ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ପାଶ୍ଚାଡ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ଓ 
ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ 


ସମ୍ପାଦନା : 
ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧୀନ 
ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଜ୍ୟୋତିବିହାର, ବୁଲା 


ପାଚୀ ଖାଦିତ୍ଯ ପଡିଷ୍ଟାନ 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ ¬ ୨ 
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ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


mm 

ସମ୍ପୀଦନା 

ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
™ 


ପ୍ରକାଶକ 
ଶ୍ରୀ ଗଙ୍ଗାଧର ତ୍ରିପାଠୀ 
ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ 


ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ-୭ ୫୩ ୦୦୨ 
ଦୂରଭାଷ- ୦ ୬୭ ୧- ୨୩୦୮ ୦୩୭ (କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ) 


mm 

ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ : ୨୦୧୭ 
। ¦ 

ଛାପା ସଂଖ୍ୟା - ୫୦୫ 


mm 
ଅକ୍ଷରସଜ୍ଜା : 


ମା” ଶାରଳା ଡି.ଟି.ପି., କଟକ 
। | 
ମୁଦ୍ରଣ : 


ସଙ୍ଗୀତା ପ୍ରିଣ୍ଡର୍ସଟ କଟକ 
Lh 
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ପ୍ରସ୍ତାବନା 


ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍ଯୟନକୁ ବହୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିପାରିଛି । 
ଉଦାରୀକରଣ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ ଆଜି କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୂମିଖଣ୍ଡ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ ! ସ୍ରଷ୍ଟାର ସଞ୍ଚୟ ଆଖୁ ଆଜି ବିଶ୍ଵକୁ ଗୋଟିଏ ପରିବାର 
ରୂପେ ଦେଖୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ବିଚାର କରୁଛି । ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା 
ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି, ସେଥିରେ ବିଶ୍ବ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଫଳିତ | ସର୍ଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ 
ପରି ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯର ମଧ୍ଯ ଦିଗନ୍ତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି | 
ଆଜି ଆଉ ସମାଲୋଚକ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସୃଷ୍ଟିକୁ ବିଚାର 
କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହେଁ । ବିଶ୍ଵରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି (ତାହା 
ଚେତନାଗତ ହେଉ ଅଥବା ଭାବଗତ ହେଉ) ସମାଲୋଚକ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ . 
"ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ | କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ଆଜି ବିଶ୍ବମୁଖୀ | ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏହାର ଭାବଜଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମର୍ଥ । ତେଣୁ 
ଆଜି ବିଶ୍ଵ ସମାଲୋଚନାରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇଦେବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସଂପ୍ରତି ବହୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ । ସୃଷ୍ଟିକୁ ବହୁ ଦିଗରୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଵ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିବା ଆଜି 
ସମାଲୋଚକର ମୌଳିକ କରଁବ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନେଇ 
' ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍' ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ପରିକଳନା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଂକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗ୍ରନ୍ଛନର ଅଭାବ ରହିଛି ¬ 
ଏକଥା ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ | .ଡକ୍ଟର ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ତରଂଜନ 
ମିଶ୍ର, ପ୍ରଫେସର ଜିତେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡକ୍ଟର ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଦୀପ 
କୁମାର ରଥ ଆଦି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଥଲେହେଁ ପାଶ୍ଧାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା 
ତତ୍ତ୍ତର ସବୁ ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେମାନଙ୍କର ଏପରି 
ପଦକ୍ଷେପ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ନିଶ୍ଚୟ | ଆଉ କେତେକ ବିଜ୍ଞ ଆଲୋଚକ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 
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ବା ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ର କେତୋଟି ଦିଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ବର୍ରମାନର ପାଠକଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକରେ ଏହିସବୁ ବିଷୟକୁ ସନ୍ଧିବେଶ କରି 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ ନ କଲେ, ଏହିସବୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ବିଷୟ 
ସଂପର୍କରେ ସେମାନେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି 
ସଂପାଦନା ପୁସ୍ତକରେ ବହୁ ବିଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଂକଳିତ କରାଯାଇଛି | ଅବଶ୍ଯ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସମୀକ୍ଷାତର୍ବକୁ 
ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ମିବେଶ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ | ତେଣୁ 
କେତୋଟି ନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଏହି ସଂପାଦନା ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 

ଯେଉଁ ବିଜ୍ଞ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯୋଗୁଁ ଗ୍ରନ୍ଟି ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଛି, 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । ଏପରି ଏକ ଗ୍ରନ୍ମ ପାଇଁ ଦୀର୍ଘ ଦିନ 
ହେବ ପ୍ରାଚୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍ଵକାରୀ ଶ୍ରୀ ଗଙ୍ଗାଧର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ଅନୁମୋଦନ କ୍ରମେ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ସୁଯୋଗ୍ୟ ସନ୍ତାନ ଶକ୍ତି ଏବଂ ବିଭୁ ମତେ 
ଅନୁରୋଧ କରି ଆସୁଥିଲେ | ସେମ୍ପାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ଏବଂ ତାଡ଼ନା ଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ଆଜି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି କାଶିତ ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ବର୍ଭମାନ 
ସମୟରେ ଏହି ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ମଟିକୁ ଅତି ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ଆଦରର ସହିତ ପୁଣି ଖୁବ୍‌ 
କମ୍‌ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ କରିଥିବାରୁ ଗଙ୍ଗାଧରବାବୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦୁଇ 
ଯୋଗ୍ୟ ପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ଯବାଦ ଜଣାଉଛି | ସମ୍ଭବ ହେଲେ ଆଉ ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ବ 
ଓ ସମୀକ୍ଷା ପଵଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ଏଥିରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଯାଇଛି ଅନ୍ଯ ଏକ ସଂକଳନରେ 
ସଂକଳିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବି । ତେବେ ସବୁ କିଛି ନିର୍ଭର କରେ ପାଠକଙ୍କ 
ଚାହିଦା ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ବିଜ୍ଞ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରୁ ଗଠନାତ୍ସକ ପରାମର୍ଶ ଆଶା କରୁଛି ।' ଶେଷରେ ସଂପାଦନା ପୁସ୍ତକଟି 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେଲେ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ଜାଣିବି । 
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r= 


କ୍ରନଂ. ବିଷୟ ଲେଖକ ପ୍ରଷ୍ଠା 
୧. କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ 96ଫସର କୁଃଚ୍ଡ଼ ଥାନ ୭ 
୨. ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ଜ. ଅଜୟ ଚାରିଳନ ୨୧ 
୩. ପ୍ରତୀକବାଦ 9୫ଫସର କୁଷଚ୍‌୍ ଥଧୀନଦ ୩୭ 
୪. ଚିତ୍ରକଳ୍ର ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ ଜନ୍ମର 6ଗୌମ କେହା ୫୨ 
୫. ମିଥ୍‌ ଜ. ଅଜୟ କାନନ ୭୫ 
୬. ସ୍ଵଭାବବାଦ ବା ପ୍ରକୃତିବାଦ 9ଫ୨ସର ଦ/ଣରଥ ଦାସ ୧୦୪ 
୭. ବାସ୍ତବବାଦ ଅଫସର କୁଃଟ୍ଦ ଥଧାନ ୧୧୨ 
୮. ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଜ. କନୁ ୨ ୧୩୭ 
୯. ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ମନୋରଞ୍ଜନ ମନ୍ଦଛ ୧୫୮ 
୧୦. ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ Yଫସର 2ଥ/ଜିଳ୍ ସାନ୍ଦୁ ୧୮୦ 
୧୧. ଶୈଳୀ ଓ ଶୈଳୀ ତତ୍ତ୍ଵ ଜ. ରଚି କୁମାର ଦାୟ ୨୦୩ 
୧୨. ଉସ୍ସାହ ଓ ସମ୍ବଭୋଧନର ଉତ୍ପ୍ରେରକ - 
ଆର୍କିଟାଇପ ସଂଯମିଛ/ ମଣ ୨୨୯ 
୧୩. ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯତସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 
gg. ଜିବ ଚରଣ ସୀ ୨୪୫ 
.୧ ୪. ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨ସନୁ କୁମାର ଅଚଟନାୟକ ୨୬୩ 
୧୫. ବିଗଠନବାଦ : ତର୍ତ୍ର ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଜନ୍ମ ନଦ ଜିଖୋର ମଣ ୨୭୫ 
୧୬. ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ଜ. ମାଳବିକା ରାୟ ୩୧୨ 
୧୭. ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଓ ସବୁଜ ବାମପନ୍ଛୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ବା ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 
ଜନ୍ମର ନନ କୁନାର ଦାୟ ୩୧୯ 
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ବିଷୟ ଲେଖକ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ରୂପତାର୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନ 
g6ଫସର 6ଦେବ/ୱସନୁ ଫଟନାୟନ 


ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ସମାଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ସମ୍ଭାବନା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 

ଜନର ଅଞ୍ଚାନନ ମଚ 
ନାରୀବାଦ ଓ ନାରୀବାଦୀ ଆଲୋଚନାର 
କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ଜନ୍ମର ଖରଚ କୁମାର ଜେନା 
ସଂରଚନାବାଦ ଜନ୍ମର କାନକୁ ମହ 
ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ତାତ୍ଵିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 


ଜକ୍କର ୭୪ଚାନନ ମହ 
ପୂଥବୀ ପ୍ରତି ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଦୃଷି : 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଜ. ୨ସନୁ କୁମାର ଅଟନାୟଳ 
ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦ 

Yଫସର ଜଚେ୍ଦ ନାରାମଣ ପଟନାୟଳ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଜନର ଖମ 6ଲାର 


ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଖପନିବେଶିକବାଦ ୫୧୧ କୁମାର ରଥ 


ସବୁଜ ଅଧ୍ୟୟନ ବନାମ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା 
@ଃ ଚିଲରଞ୍ନ ମଣ 
ପରିଶିଷ୍ଟ 


ପ୍ପଷ୍ଠା 


୩୫୯ 


୩୬୯ 


୩୯୩ 
୪୦୪ 


୪୩୦ 


୪୪୩ 


୪୫୯ 
୪୬୬ 
୪୮୦ 


୪୯୨ 
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କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ 
g6ଫଂସର କୁଖଚ୍ନ ୨//ନ 


ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ “ କ୍ଲାସିକ୍‌' ଶବ୍ଦଟିକୁ ନେଇ ଇତିମଧ୍ଯରେ ବହୁ ତର୍କବିତର୍କ 
ଓ ଆଲୋଚନା-ସମାଲୋଚନା ହୋଇଯାଇଛି, କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟି 
ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନଥଲା | ସମାଜର ପ୍ରତିପତତିଶାଳୀ ଓ 
ଧନବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ କାସିକ୍‌ ଶବ୍ଦଟି ମଣ୍ଡିତ କରି ଆସୁଥିଲା । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଏହାକୁ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଏହି  ୯ssic” ଶବ୍ଦଟିର ମୁଳ  Clacicus’ , 
ଯାହାର ଅର୍ଥ ମହାନ୍‌ ଓ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀବୋଧକ | ଅତୀତରେ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଏବଂ 
ରୋମ୍‌ର ହୋମର ଓ ଭର୍ଜିଲ୍‌ଙ୍କ ପରି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର କୃତିକୁ କ୍ସିକ୍‌ ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥୁଲା । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେକୌଣସି ଇଂରାଜୀ ଲେଖକ ଏହି 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଓ ଶୈଳୀକୁ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ ଏବଂ ସୁଚାରୁରୂପେ ଅନୁକରଣ 
କଲେ, ତାଙ୍କର ରଚନାକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଶୈଳୀ ନାମରେ ନାମିତ କରାଗଲା । ପରେ 
ପରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ ବିସ୍ତୃତି ଘଟିବାରୁ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ଜାତିମାନଙ୍କର 
ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ  ଜ୍ାସିକ' ସାହିତ୍ୟ କୁହାଗଲା । ଯେଉଁଥୁପାଇଁ 
ବାଇବେଲ୍‌, ଆଭେସ୍ଥା, ଇଲିଆଡ଼ ଓ ଏନେଡ଼ି ପ୍ରତି ଏହାର ଅନ୍ତୁ କ୍ତ 
ହୋଇପାରିଲା । ଅନେକ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମୟ 
ଆସିଥାଏ, ଯେତେବେଳେ ସେହି ଭାଷାରେ ବହୁ ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ 
କରିଥାଏ | ସମାଲୋଚକମାନେ ତା'ର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଚାରପୂର୍ବକ 
ତାକୁ “ କ୍ଲାସିକ୍‌' ରଚନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି ¦ ଯେପରି ଦାନ୍ତେଙ୍କ 
ସମୟ ଇଟାଲୀୟ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗ, ଅଗଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ଶାସନ ସମୟ ରୋମ୍‌ର 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗ, ଫ୍ରାନ୍ସର ଲୁଇସ୍‌ ୧୪ଙ୍କ ସମୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗ, ଇଂଲଣ୍ଡର ରାଣୀ 
ଆନେଙ୍କ ସମୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଦ୍ଯଯୁଗ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଯୁଗ ନାମରେ 
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nl ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ନାମିତ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ଓ ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତା ଯୋଗୁଁ 
ଅତୀତର ଏହି ନାମକରଣର ସାଧୁତା ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିନଥଲା ! 

ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଇଂରାଜୀ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଗଲା |! ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ କବିତାର ସ୍ରୋତ କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୀଣରୁ 
କ୍ଷୀଣତର ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ସେମାନେ ପ୍ରାକ୍ରନ ଏଲିଜାବେଥନ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ଲାଟିନ ସାହିତ୍ୟରୁ “ କସିକ” ଭାବଧାରା ଗ୍ରହଣ କଲେ | ଫ୍ରାନ୍ସର ଉନ୍ନତ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ଏକ ନୂତନ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯନନଶୀଳ 
ହେଲେ | ଯଦ୍ବାରା କ୍ଲାସିକ୍‌ ଭାବଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସିନେକା ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, 
ପ୍ଲାଟୋସ୍‌ ଓ ଟେରେନ୍‌ସ କମେଡ଼ି, ଭର୍ଜିଲ୍‌ ଏପିକ, ପାସ୍ଟେରାଲ ଓ ଜୁଭେନାଲ୍‌ 
ସାଟାୟାର ଓ ହୋରେସ୍‌ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କଲେ । 
ଏଡ଼ମଣ୍ଡ ୱାଲର ଓ ସାର୍‌ ଜନ୍‌ ଡେନ୍‌ହାମ୍‌ ଏହି ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବର୍ଭକ 
ଥିଲେ | ସେ ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ ରଚନା ବିରୋଧରେ “କ୍ଲାସିକ୍‌' ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କଲେ | 

ସାହିତ୍ୟରେ ପରିବର୍ଭନଶୀଳତା ଏକ ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ । ଏଲିଜାବେଥନ୍‌ 
ଲେଖକମାନେ ଜାତୀୟତା, ଓସୁକ୍ୟ ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବଣତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିଲେ | ତେଣୁ ସେମାନେ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ନ 
ହୋଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ଶୈଳୀରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଚମକ୍ରାରିତା ଯୋଗୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ସ୍କୁର୍ଭି ଓ ସତେଜତା 
ଅନୁପମ ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିଲା | ଏହି ସମୟରେ ରାଜନୀତିରୁ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ 
ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରୁ ଉନ୍ମାଦନା ଅପସରି ଯାଉଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଗଲା | ତେଣୁ 
କବିମାନେ କେବଳ ପ୍ରାକୃତିକ ଶୈଳୀରେ ନୁହେଁ, କୃତ୍ରିମତା, ଅଭୁତତା, 
କାଛନିକତା, ଅବାସ୍ତବତା ଆଦିକୁ ସାହିତ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ହେଲେ । 
ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଯୁଗ (Puritan Age)ରେ ଏହାହିଁ ଥଲା ସାହିତ୍ୟର ଚାରିତ୍ରିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପରେ ପରେ ଲେଖକମାନେ ଏହି ଅତିରଞ୍ଜନତା ଓ ପ୍ରାକୃତିକତା 
ଶୈଳୀ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କଲେ | ସେମାନେ ଦାବି କଲେ କବିତା ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ଉଚିତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫ୍ରାନ୍ସର ବୋଲିୟୁ ଓ 
ରାପିନ୍‌ ଥଲେ ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶ । ସେମାନେ କବିତା ଳେଖିବା ନିମିତ୍ତ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
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ପ୍ରଣାଳୀର ଆବିଷ୍କାର କରିଥିଲେ ଓ ହୋରେସ୍‌ ତଥା ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ଆଦିଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ନିୟମାବଳୀକୂ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ନିମିତ୍ତ ଦାବି କଲେ ! ଏଲିଜାବେଥନ୍‌ ଡ୍ରାମା 
ପାଠ କଲେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୁନ୍ଦର 
ଗଠନରୀତି ଏବଂ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵଚ୍ଛତା, ଯାହା ଗ୍ରୀସ୍‌ ଏବଂ ରୋମ୍‌ ଡ୍ରାମାରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ତାହା ସେଥରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥିଲା | ଅନ୍ୟ ଜାତିର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକମାନେ “ କ୍ଲାସିକ'ର ଯେଉଁ ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ, ତାହା 
ଡ଼ାଇଡେନ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଫୁଟିଉଠିଲା । କଳନା ବା 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଜଟିଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଜୀବନକୁ ଦେଖିବା ନିମିତ୍ତ 
ଏଥରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଥଲା । ପୋପ୍‌ ଏବଂ ଜନ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ସମୟରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥଲା ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ଜଟିଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | କଳନା 
ଅପେକ୍ଷା ବୌଦ୍ଧିକତା, ଗଠନରୀତି ଅପେକ୍ଷା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବ ଓ ଜାତୀୟତାର 
ଦମନ ଏବଂ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା |? 
“କ୍ଟାସିକ ' ଓ “ ରୋମାଣ୍ଟିକ ' ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ବହୁ ବାଦବି ସମ୍ବାଦ 
ଘଟିଯାଇଛି | ସେଥିପାଇଁ ଏଲ୍‌ଟନ କହିଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଶବ୍ଦ ଦୂଇଟି କେବଳ 
ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଭ୍ରମ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି 
ଏହି ଶବ୍ଦଦ୍ଧୟ ହଟଚମଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | Goeth 
କ୍ଟାସିସିଜିମ୍‌କୁ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌କୁ ବ୍ୟାଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କ୍ଟାସିକ୍‌ର ଏହି ସଂଜ୍ଞା ବା ଧାରଣାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସାହିତ୍ୟର ଧାରା ଅନୁଶୀଳନପୂର୍ବକ ତା'ର ଏକ ନୂତନ ରୂପରେଖ 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ ହେଲେ | Herbert Read ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌କୁ ନିୟମ, ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 


eI The general tendency of literature was to look at life critically, 
to emphasize intellect rather than imagination, the form rather 
than the content of a sentence. Writers strove to repress all 
emotions and enthusiasm and to use only precise and clegant 
methods of expression. That is what is often meant by the 
classicism of the ages of Pope and Johnson.” 
English Literature : Its History and its significance- William J. 
Long, P- 263, Kalyani Publishers, Ludhiana, 4th Indian Edition 
- 1973. 
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ଏବଂ ନିବାରଣର ଏକ ଧାରା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାବେଳେ କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌କୁ 
ରାଜନୈତିକ ସ୍ବେଚଛୁାଚାରର ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରତିଲିପି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି | ସେହିପରି Wyndhan Lewis କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌କୁ ଉନ୍ନତ, ଚିରନ୍ତନ, 
ସାଧାରଣଜ୍ଞାନର ପରିମାପକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌କୁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ, 
କୁଜ୍‌ଝ ଟିକାପୂର୍ଣ ଏବଂ ଏକ ପରିବର୍ଭନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି | Pater 
ଏହି କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌କୁ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ, ଶୁଚିତା ଓ ସ୍ଥିରତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | ସେ କୁହନ୍ତି ଆମେ ଜାଣିଥିବା ଏକ ଚିର ପରିଚିତ ମଧୁର କାହାଣୀ 
ସହିତ କ୍ଲାସିକ୍ର ମଧୁରତାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାକୁ 
ବାରମ୍ବାର ଶ୍ରବଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏପରି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ କୁହାଯାଇଥାଏ ଯେ, 
ଆମକୁ ତାହା ବିରକ୍ତିକର ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । ଯେକୌଣସି କଳାର ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ହେଉଛି 
କ୍ଲସିକ୍‌ । ଏହି କଳା ପାରମ୍ଚରିକତା, ସାମ୍ପଦାୟିକତା, ଜାତୀୟ ଘଟଣାବଳୀ ଏବଂ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥାକୁ ଅନୁପମ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଯେତେବେଳେ 
ଗୋଟିଏ ସୁସଙ୍ଗଠିତ ସମାଜ କିମ୍ବା ତାର ଭାଷା ଗ୍ରହଣ କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ପରିପକ୍ଟୃତା ଲାଭ କରେ ସେତିକିବେଳେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ସଷ୍ଟିଲାଭ କରେ । 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାବ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ସର୍ବସାଧାରଣ ପ୍ରବଣତା ଏବଂ ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ସବୁ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନର ଭାବଭଙ୍ଗୀ, 
ବ୍ୟକ୍ତି ¬ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଏକ ଆଦର୍ଶବୋଧ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟୟର କଳାମ୍ବକ ପ୍ରକାଶ 
ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିଥାଏ? | 7.5.E1ଠt କ୍ାସିସିଜିମ୍କୁ ସବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ 
ନିୟମାନୁବଦ୍ଧତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଏହି ସାହିତ୍ଯକୁ ଏକ ମହାନ୍‌ ଏବଂ 


ଗୌରବମୟ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ The qualities 
of the classic are maturity of mind, maturity of manners, maturity 


91 The work of the classical artist is to give individual expression 
and beauty or form to a body of common sentiments and 
thoughts which he shares with his audience. Thoughts and 
views which have for his generation the validity of universal 
truth. *** Classical literature reflects the spirit of self - 
confident society seeking in art and literature, the expression 
of its ideals and 
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of language and perfection of the common style which are merely 
to be illustrated in the eighteenth century literature of England. 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେତେବେଳେ ମାନସିକ ବିକାଶ ହୁଏ, କୌଣ୍ଠସି ଏକ ରୀତି ବା ଧାରା 
ପକ୍ଟତା ଲାଭ କରେ, ଭାଷା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ହୁଏ, ସାଧାରଣ ଶୈଳୀ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଲାଭ କରେ, ସେତେବେଳେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥାଏ | ସେ ଅନା୍ୟନ୍ତ 
ପୁଣି କହିଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ସମୟରେ ସଭ୍ୟତା ବିକାଶର ଚରମ ସୋପାନରେ 
ଉପନୀତ ହୁଏ, ଦେଶର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ମହାନତା ଲାଭ କରେ, ସେହି 
ସମୟରେ ହିଁ କେବଳ ଏହିପରି ସାହିତ୍ୟ ସୁଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଇଂଲଣ୍ଡର ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ଏହି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି | ୮.L. Lucas ଜଣେ 
ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ହୋଇଥିବାରୁ କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଆଲୋଚନା କରି କହିଛନ୍ତି - 
ଏହା ହେଉଛି Super-eg0 ର ପ୍ରକାଶ ! ଆମର ସାମାଜିକ ଚେତନା ହିଁ କ୍ଲାସିକ୍‌, 
ଯାହା ସତ୍ୟ - ମିଥ୍ୟାରୂପକ ସାମାଜିକ ଧାରଣାକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ସେଣ୍ଟ 
ବିଭ ( Sainte - Beave) ଙ୍କ ମତରେ ଛନ୍ଦ, ଶୁଚିତା ଓ ସ୍ଥିରତା ପ୍ରତି କ୍ଲାସିକ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଯନ୍ନଶୀଳ ହେବା ଉଚିତ ( Measure, Purity and temperance of which it 
is the special function of classical art to take care), ଏହା ମାନବର 
ଶୁଦ୍ଧତା, ନୀତିବୋଧ ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଚିରନ୍ତନ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ ଓ ସର୍ବୋପରି ସ୍ପିରତା ତଥା 
ଏକ ଆନୁପାତିକ ଜ୍ଞାନର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଚିନ୍ତାଧାରାର ସ୍ଵତଃସ୍ଗୁ୍ଭତା 
ଏହାର ପ୍ରାଣ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିସ୍ତୃତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭାବ ଏବଂ କାରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂହତି ଏବଂ ଗଠନ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ଏକ୍ଯ ସ୍ଥାପନ 


conviction and requiring of art the same attention to form, to 
correctness, which it seeks in manners and all the gestures of 
life. 
Quintessence of Literary Essays - W.R. Goodman, P-61, 
DOABA HOUSE Book Sellers & Publishers, 1688, Naisarak, 
Delhi - 110006,1991 

୩ In classical writing, every idea is called up to the mind as naked 
by as possible and at the same time as distinctly. It is exhibited 
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କରିଥାଏ । କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଏହା ସର୍ବଦା ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ ଓ 
ପରିଣତି ଦୁଃଖଦାୟକ ବା ବିୟୋଗାନ୍ତକ ହେବା ଉଚିତ” | 

ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉଚ୍ଚତର ସତ୍ୟ ହେଉଛି କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ । କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁର ଗତି ଧୀର, ଭାବ ଗଭୀର, ଭାଷା ଓ ଭଙ୍ଗୀ ଗମ୍ଭୀର | ଭାଷୀ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ସଂଯମତା ଓ ପରିମିତି ବୋଧ ଏହାର ଅନ୍ଯତମ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ଯ । 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରଗଳ୍ଭତା, କଳନା ବିଳାସରେ ଅସଂଲଗନତା କ୍ଲାସିକର ଧର୍ମ ନଷ୍ଟ 
କରେ | ପୁଣି କ୍ଲାସିକର ଭାବ ଯେହେତୁ ଗଭୀର, ତାର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ” । କ୍ଲାସିକର ପ୍ରାଣ ହେଉଛି ଏକତ୍ଵ । ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ସଙ୍ଗଁଠନ କୌଶଳରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରସଟି ଏକତ 
ଉପରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ ସାମୂହିକତାର ଆଗ୍ରହ 
ଦେଖାଯାଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ସାମୁହିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ବ୍କ୍ତିସ୍ବାର୍ଥ 
ଅପେକ୍ଷା ସାମୁହିକ ସ୍ଵାର୍ଥ ଏହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥିବାରୁ ଏବଂ ବିଶେଷଭାବରେ ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ, ଏହାର ଏକ 
ସାର୍ବକାଳିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଥାଏ | ବହୁ କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀଚ ଇତିହାସ ଓ 
ପରିକଳନାରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ । ଏଥରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ କାଳନିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରୂପରେଖ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହୋଇଥବାରୁ ବାସ୍ତବତାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ଅନୁଭବ ପ୍ରତି ସେ 
ବୀତଶ୍ରଦ୍ଧ । ଏ ସାହିତ୍ଯ ଶାନ୍ତିର ପ୍ରଚାର ଓ ସ୍ଥିତିର ତରଙ୍ଗ ଉପରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ 


in white light and left to produce its effect by its own unaided 
power. Quintessence of Literary Essays - W.R. Goodman. P.67. 
୪1 Classical Poetry should be regarded as the achievement of 
Objective perfection; a practice which has had the most 
disastrous consequences. | 
Literary Criticism- A Short History - William K. Wimsatt JR 
and Cleanth Brooks, P-84, Fifth Indian Reprint - 1974, 
OXFORD & IBH Publishing Co, 66 Janpath, New Delhi- 
110001. | 
୫! ସାହିତ୍ଯର ସୂଚୀପତ୍ର - ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୃ - ୧୦ ୧, ୩ୟ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୮୨, 
ନାଳନ୍ଦା, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ ! 
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ହୋଇଥ ବାରୁ, ପରମ୍ଚରା ପରିହାରପୂର୍ବକ ନବଉନ୍ନାଦରେ ନୂତନତାରେ 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହେବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଆଦର୍ଶ, ନୈତିକତା, 
ଆଚାର-ବିଚାର, ମନୁଷ୍ୟତ୍ବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମାନବତାବାଦର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରଶସ୍ତି, 
ଓଁଚିତ୍ୟ, ସଂଯମ, ଅନୁଶାସନ ସର୍ବୋପରି ସାମାଜିକତା ଉପରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାଏ । ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଗତି ସର୍ବଦା ଅନ୍ତର୍ଜଗତରୁ 
ବହିର୍ଜଗତକୁ ପ୍ରଧାବିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସଙ୍ଗତି, ସମତା, ସ୍ଥିରତା ଓ ନୀତିବୋଧ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଲକ୍ଷଣ | ମାନବ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଓ ବାସ୍ତବ ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ଏହି ସାହିତ୍ଯ 
ଝୁଦୁନ ଆରୋପ କରିଥାଏ .। ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଏହାର କଳେବର 
ମଣ୍ଡିତ କରିଥାଏ ¦ ମ୍ମିରତା ଏହାକୁ ପ୍ରଶାନ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ । ସାଧୁତା, ପ୍ରାଞ୍ଞତା, 
ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଆଦି ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ, ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ସାର୍ବଜନୀନ, 
ଯାହାର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିଛି ତାହା କ୍ଲାସିକ୍‌ ରଚନାର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ । 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ବ୍ଯାଖ୍ୟା ଆଜି ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ | କାରଣ ଅତୀତରେ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ବ୍ୟନ୍ତିବିଶେଷକଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ରୂପେ 
କ୍ଲାସିକ୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥଲା | ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଧୁକ କର ଦେଉଥିଲା ତାଙ୍କୁ 
‘କ୍|ସିକ୍ସ? ବୋଲି କୁହାଯାଉଥ୍ଲା | ତେଣୁ ସେତେବେଳେ କ୍ଟାସିକ୍‌ 
ଲେଖକମାନେ ଥଲେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର“ । ତଥାପି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହି 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିରର୍ଥକ ହୋଇ ନାହିଁ । ଉଚ୍ଚତର, ନୀତିବାଦୀ ଓ 
ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ଥବା ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ଏହାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଗଲା | 
ସମୟର ଅନନ୍ତ ସ୍ରୋତରେ କୌଣସି ଏକ ବାଦ ଚିରଦିନ ଅକ୍ଷୁଷ୍ଣ ହୋଇ 
ରହିପାରି ନାହିଁ । ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ସାହିତ୍ୟରେ 
has to do with one’s liability to pay taxes, a classic is a writer, 
so to speak in the surtax class, Aulus added that classic would 
need to be of some antiquity naturally they have to come before 
you if you are to use them as models. 


The classic - Frank Kermode, Page - 15. / Faber & Faber, 3 
Queen Square, London - 1975. 
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ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଥାଏ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପରେ ପରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ର ସଂଜ୍ଞା ଓ 
ଭାବଧାରୀ ବଦଳିଯିବାକୁ ଲାଗିଲା ! କ୍ଲାସିକ୍ର ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ଆଉ 
ସାର୍ବକାଳିକ ହୋଇ ରହିପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହା ନୀରସ, ଗଠନରୀତି ପାରମ୍ପରିକ 
ଏବଂ ମେକାନିକାଲ ହୋଇଥିବାରୁ ନୂତନ ଉଦ୍ଦୀପନା ପାଠକ ସମାଜରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହାର ଭାବରେ ସତେଜତା ଏବଂ 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବୈପୁବିକତା ନ ଥଲା | ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ଲବ ପରେ ଏହାର 
ସାଧୁତା ଓ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠତା ଉପରେ ସନ୍ଦେହ ଆସିଲା | ମାନବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଧୀରେ 
ଧୀରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା | ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ଧରି 
ରଖିପାରିଲା ନାହିଁ । ଗଠନ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ସଂହତି ସୁରକ୍ଷିତ କିମ୍ବା ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ ! କ୍ଲାସିକ୍‌ ଭାବଧାରା ବଦଳିଯାଇ ତାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା 
ନିଓକ୍ଲାସିକ୍‌ । ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି 
ତାହାର କେତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 

ପରମ୍ପରା ତଥା ବିଧ୍ୂ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ - କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିକଟରେ 
ତାର ପରମ୍ପରା ଖୁବ୍‌ ମହାନ୍‌ । ଏହାର ମୋହକୁ ସେ କଦାପି ତ୍ଯାଗ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ତାର ଗଭୀର ସମ୍ମାନବୋଧ ଥାଏ | 
ନୂତନ ଚେତନାର ବାର୍ଭାବହ ହେବା ନିମିତ୍ତ ତାର ଆଗ୍ରହ ନ ଥାଏ | ସେଥପାଇଁ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ରୁଚି, ଆଦର୍ଶ ଓ ଜଚିତ୍ୟର ଏକ ଗାଣିତିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ | ନିୟମ ଓ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରତି 
ଏହା ଅଧକ ଧାନଶୀଳ | ସେହି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃତ୍ତି ଯୋଗୁଁ ତା ନିକଟରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଅତୀତର ଗୌରବ ବେଶ୍‌ ମହିମାମୟ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ । 

ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ - କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା 
ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ସେମାନେ ସୁରୁଚିର ଉପାସକ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ କରନ୍ତି । ଭାବ ଅପେକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଯେ ବୁବ୍ଧିର ପ୍ରୟୋଜନ ଅଧକ, ତାହା ସେମାନେ ଦାବି କରିଥାନ୍ତି । ଚାତୁର୍ଯ୍ଯ, 
ବିଚାରବୋଧ ଓ ପୌରଚେତନା କ୍ଲାସିକ୍‌ର ବିଶିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଗୃହୀତ | ଏହି 
ପ୍ରକାର ସ୍ରଷ୍ଟା ପରିବେଶ ଅପେକ୍ଷା ପରମ୍ପରାକୁ ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଦୃଷ୍ଟି ତୋଳି 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୧୫ 


ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଥାଏ | କଳନା ନୁହେଁ, ବୁବି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୁଣ ବୋଲି 
ସେମାନେ ଯୁକ୍ତି କରିଥାନ୍ତି | 

ରୀତିବଦ୍ଧତା - କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଏକ କୃତ୍ରିମ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ସପଷ୍ଟି 
କରୁଥିଲେ | ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭଚର, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଧ୍ବନି ଥଲା ଏପରି ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଲକ୍ଷଣ | ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାକୁ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଅପଭାଷା ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ। 
ଯାନ୍ତିକ ଶୈଳୀରେ କାବ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଓ ନୂତନ ଶୈଳୀ ଅନୁବର୍ଭନର ବିରୋଧ 
କରିବା ଏହାର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ସେଥିପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷାରେ 
ଆଡ଼ମ୍ବର ଏହି ସାହିତ୍ୟକୁ ଶୁଷ୍କ ଓ ନୀରସ କରିଦେଇଥିଲା | 

ବୀରଗାଥା - ଏ ସମୟରେ କବିତ୍ବର ଆଦର୍ଶ ବୁଝିବାକୁ ହିରୋଇକ୍‌ 
କୁପ୍ଲେଟ କୁହାଯାଉଥୁଲା |! ଏହା ଡ୍ରାମା, ଏପିକ୍‌ ଓ ସାଟାୟାର ନିମିତ୍ତ ବେଶ୍‌ 
ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଥିଲା | ଏହାର ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀ ଓ ନିୟମ ମଧ୍ଯ ଥଲା | ଏହି 
ଶୈଳୀ ଓାଲର ଓ ଡେନ୍‌ହାମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଡ୍ରାଇଡେନ ଓ 
ପୋପ୍ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଶୋଧୂତ ହୋଇଥଲା | ଏହା କବିତାରୁ କେବଳ ଗୀତିମୟତାକୁ 
ବହିଶ୍ମତ କଲା ନାହିଁ; ପରନ୍ତୁ ନାଟକରେ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରୁଥଲା | ଇତିହାସର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର ବା ପୁରାଣର୍‌ ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି 
କାବ୍ୟ, କବିତା ଓ ନାଟକାଦିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ପ୍ରବଣତା ତଥା ସେମାନଙ୍କର 
ବୀରତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗାଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଆକାଂକ୍ଷା ଏହି ସାହିତ୍ଯରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ନଗର ସଭ୍ଯତା - ସେ ସମୟରେ ଲଣ୍ଡନ ସହର ଥୁଲା ବିଶିଷ୍ଟ 
କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ସ୍ଥଳ | କାରଣ ଏଠାରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି, ରାଜା 
ପ୍ରଭୃତି ବସବାସ କରୁଥିବାରୁ ଅର୍ଥାଗମ ନିମିତ୍ତ ସେ ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଲଣ୍ଡନ ସହରକୁ ଆଶ୍ରୟ ସ୍ଥଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ | 
କାବ୍ୟଛଟା ନିମିତ୍ତ ଏହା ଥଲା ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ । ଏହିପରି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ସମାବେଶ ଯୋଗୁଁ ଏକଦା ଲଣ୍ଡନ ସହରରେ ତିନିହଜାର କଫିହାଉସ୍‌ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା | କଫିହାଉସ୍‌ ମାଲିକମାନେ ଏହାକୁ ଏକ ସୁନ୍ଦର ବ୍ଯବସାୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ ! ଲୋକମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ, ଗୁଣୀ ବ୍ୟଲ୍ତିମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ, ଅର୍ଥ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଓ ଖ୍ୟାତି ନିମିତ୍ତ ବୌଦ୍ଧିକ କବିମାନେ ଏକତ୍ରିତ 
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୧୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ହୋଇଥବାରୁ ଏହି ସହର କ୍ଲାସିକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାର । ପୁଣି ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ 
ନଗରରେ ବାସକରୁଥବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବା ପଲ୍ଲୀ ସଭ୍ଯତା 
ଅପେକ୍ଷା ନଗର ସଭ୍ୟତା ମୁଖ୍ଯ ହୋଇଉଠିଥଲା | ଜୀବନର ବିଷାଦ ଦିଗ ଅପେକ୍ଷା 
ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦର ଦିଗକୁ ପରିସ୍ତୁଟିତ କରିବା ଥଲା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଆଶାବାଦର 
ପ୍ରଚାର ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ - ଥରେ ଇଲିଅଟ୍‌ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରିଥଲେ | କାରଣ ସେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆଗରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ସେପରି କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟିକ ନ ଥଲେ | ସାଧାରଣତଃ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ଥବା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ ଆମର 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତ ଆଦି ଏହି ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ତ କ୍ତ 
ହୋଇପାରିବ | ଏବେବି ଆମର ଜନଜୀବନ ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ 
ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଏଥରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥବା ନୀତିବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ 
ହୋଇ ରହିପାରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କୂକର୍ମ ସମୟରେ ମଣିଷ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରୁ କଥା 
ଓ ଉଦାହରଣମାନ ଗ୍ରହଣ କରି ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ 
ପ୍ରୟାସ କରୁଛି । ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଓ ଜୀବନ ଗଠନ ସମୟରେ ଏହାର 
ଉପଯୋଗିତା ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରାଧାନାଥ-ରାୟଙ୍କ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ସୃଷ୍ଟି ମହାଯାତ୍ରା, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା, ମାଟିମଟାଳ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମାଟିର ମଣିଷ; ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନୀଳଶୈଳ ଆଦି ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ 
କ୍ଟାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର 
ପ୍ରଚାର, ଜାତୀୟତାବୋଧ, ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶଗତ 
ଓ ବାସ୍ତବ ମୂଲ୍ୟାୟନ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତବାଦର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ ଉନ୍ନତ ମାନର ଭାଷା ସଂଯୋଜନା ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ହୋଇପାରିଛି ସାର୍ବକାଳିକ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିସ୍ତୃତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସୁକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ରୀତି ଉପରୋକ୍ତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ କାଳଜୟୀ କରିପାରିଛି । କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ପରି 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୧୭ 
re en 


ଉପରୋକ୍ତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସଦାସର୍ବଦା ନୂତନତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିପାରିଛି । 
ସମୟ ଏହିପରି ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକୁ କଦାପି କବଳିତ କରିପାରେ ନାହିଁ ବରଂ ସମୟ ଏହା 
ନିକଟରେ ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରେ | ଏଥୁରେ ନିହିତ ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ 
ସାର୍ବ କାଳିକ ! ଜୀବନକୁ ସହଜ ସରଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଦେଖିବା କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିପନ୍ତଧୀ । ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା ଏହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ | ତେଣୁ ସ୍ଵଜ୍ଥ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ କିଛି ପରିମାଣରେ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ରହିଛି, ଏହା ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 

କ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ରିକ୍‌ ଏକ ଆଲୋକପାତ - ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବିଚାର କଲେ “କ୍ଲାସିକ' ଓ “ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌! ପରସ୍ପରର ବିରୋଧୀ ନୁହନ୍ତି । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍୍‌ମାନେ ବିପୁବୀ ଓ ନୂତନତାର ପୂଜାରୀ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇଥାଏ | କ୍ଲାସିକ୍‌ ମଧ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ର ନିକଟବର୍ଭୀ । କାରଣ 
ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ କବିତା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ 
କରିଛି | ଅବଶ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ମେରି ଓ ପ୍ରାଜ୍‌ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ 
କାବ୍ୟ ଚେତନାଦ୍ଵୟ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦିଗନ୍ତର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି? | କିନ୍ଧୁ ଆଲୋଚକ ବେହେରା କୁହନ୍ତି - ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌କୁ ବର୍ଜନ କରି 
ଯେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ତାହା ନିଷ୍ପାଣ, କ୍ଲାସିକକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ଯେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ତାହା 
ରୂପହୀନ ଓ ନିରର୍ଥକ"? ¦ ସେଥୁନିମିତ୍ତ ଉନ୍ନତ କଳାସ୍ୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କର 
ସହଯୋଗ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ପାଇଁ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା 
ଜ୍ଞାନର ଭୂମିକା ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ କଳନା ତଥା ଚେତନାର ମୁକ୍ତ ସଞ୍ଚରଣର 
ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ବିଶିଷ୍ଟ ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚକ ସ୍କଟ୍‌ ଜେମ୍‌ସ କୁହନ୍ତି “ କ୍ଲାସିକ୍‌ର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ସ୍ପିରତା ବେଳେ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଅନ୍ବେଷଣ | ଗୋଟିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଞଚିତ୍ୟ, 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା, ବିସ୍ତୃତି, ସଂଯମତା, ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ପ୍ରାମାଣିକତା, ପ୍ରଶାନ୍ତି, ଅଭିଜ୍ଞତା 


୭1] Romantic Agony - Mario Praz, Page - 34, Oxford University 


Press - 1954 
୮ କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର ¬ ଅଧ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ପୁ- ୨୬, ୧ମ ପ୍ରକାଶ, ଆଲୋକ 


ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ 


ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥୁବାବେଳେ, ଅନ୍ୟଟିରେ ଉଦ୍ଦୀପନା, 
ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭତା, ବ୍ଯଗ୍ରତା, ଅପାର୍ଥିବତା, କୌତୂହଳତା, ଅନୁସନ୍ଧିସା, ଉଦ୍‌ବିଗ୍ନତା, 
ପ୍ରଗତି, ସ୍ବାଧୀନ ମନୋବୃରି, ତଥ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ତଥା ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ? ¡ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ପରମ୍ପରା ଓ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥିବାବେଳେ, ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଭିନବତା, ଆଦର୍ଶବାଦ, 
ଉଚ୍ଛାସ ଓ ଉଦ୍ଦାମଗତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ “ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିୟମ ଓ ପରଞ୍ପରାଠାରୁ 
ସବୁବେଳେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ମୁକ୍ତି ଚାହେଁ, କିନୁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟାଠାରେ ସ୍ଥାନ, 
କାଳ, ପାତ୍ରୋତ୍ତୀର୍ଵ୍ଚ ବିଚାରଧୀରା ଓ ଗଭୀର ପରମ୍ପରାବୋଧ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଶେଷ କାଳ, ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ, ବିଶେଷ ପାତ୍ର ଓ ଅଭିନବତ୍ବରେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରେଂ°? | କ୍ଲାସିକ୍‌ ସର୍ବଦା ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଥାଏ ! ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିରେ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯ ଗୌଣ ନୁହେଁ । ଜଣେ ଜଣେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହି ଦୁଇଟି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ୱାର୍ଡ଼ସୱର୍ଥ ଓ ଫବର୍ଟଙ୍କୁ ଏହାର 


ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । “In Practice the distinction 
between romantic and realistic is more fluid than critical theory 


¢ Repose satisfies the classic, adventure attracts the Romantic. 
The one appeals to tradition, the other damands the novel. On 
the one side we may arange the virtues and defects which go 
with the notions of fitness, propriety, measure, restraint, 
conservatism, authority, calm, experience, comeliness, on the 
other those which are suggested by excitement, energy, 
restlessness, spirituality, curiosity, troublousness, progress, 
liberty, experiment, provocativeness. 
The making of literature - R.H. Scott James, Page - 167, 
Reprinted - 1967. 
SECKER & WARBURG, LONDON. 


୧୦। କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର - ଅଧ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ପୁ- ୨୫, ଆଲୋକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, 
୧ମ ପ୍ରକାଶ |! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୧୯ 
Arr 


would suggest. The fusion of ‘Realistic’ and ‘romantic’ is as 
apparent in the romantic poet, Wordsworth, as in the realistic 


revolist, flaubert” (°) | କିନୁ S.R. Banerjee କ୍ସିସିଜିମ୍‌ ଓ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌କୁ ଉଷା ଏବଂ ପ୍ରଦୋଷ ସହିତ ତୁଳନା କରି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 
“ କାସିସିଜିମ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌କୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଉଷା ଓ ପ୍ରଦୋଷ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ | ପୂଥବୀ ସାହିତ୍ୟର ଉଷାକାଳରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯର ସୃଷ୍ଟି । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ତା'ର ଯଥେଷ୍ଟ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବିକାଶଲାଭ କରିଥିଲା | 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିବାଲୋକରେ ଝଲସିତ ହୋଇ ତା”ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଜ୍ବଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥଲା । କିନ୍ତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଝାପ୍‌ସା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରହସ୍ୟଯାଚଛନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥୁଲା ! 
ଉଷାକାଳରେ ଆଲୋକ ଉଜ୍ନଳ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ, କିନ୍ଧୁ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସେହି ଆଲୋକ ମଳିନ ଓ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ | ସନ୍ଧ୍ୟାର ଅନ୍ଧକାରରେ ସବୁ ଝାପ୍ସା ଦେଖାଗଲା ଭଳି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟି ଅସ୍ପଷ୍ଟ କିନ୍ଧୁ ଝାପ୍‌ ସା ଆଲୋକରେ ପୃଥବୀ ରମଣୀୟ 
ଦେଖାଯାଏ |! ଉଜ୍ବଳ ଆଲୋକରେ ସେ ରହସ୍ଯମୟ ରମଣୀୟତା ଆଶା କରିବା 
ବୃଥା”? | ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ବୈସାଦୂଶ୍ୟ ଓ ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ସାମୁହିକ ଉନ୍ନତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ | ଯଥାର୍ଥରେ ଆଲୋଚିକା ଡ. ଶତପଥୀ କୁହନ୍ତି ¬ “ ଉନ୍ନତ କଳା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଶୃଙ୍ଖଳା ଜ୍ଞାନ ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଚେତନାର ମୁକ୍ତ ସଞ୍ଚରଣ ସେତିକି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ! ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅନୁଭୂତି ଓ ଚେତନାର 
ମୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶ ବ୍ୟତିରେକେ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଅସମ୍ଭବ | କିନ୍ତୁ ଏହି ଅନୁଭୂତିର 
ଯଥେଛାଚାରିତାକୁ ଶୂଙ୍ଖଳିତ କରିବା ମଧ୍ଯ ଉନ୍ନତ କଳା ସୃଷ୍ଟିର ଧର୍ମ । ତେଣୁ 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଏ ଦୁଇ ଚେତନା ପରସ୍ପରର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ ନ କରି ବରଂ 


eel Critical Idioms Romanticism - By L.R. Furst, P- 62, 1969, 
Methuen & Co. Ltd. London. 

୧୨। ଉକ୍ତ ଉଦ୍ଧତିଟି ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର” ପୁସ୍ତକର ପପ ୧୩୦- 
୩୧ରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି, ୬ଷ୍ଠ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯ ୨, ନାଲନ୍ଦା, ବିନୋଦବିହାରୀ, 
କଟକ | 
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9୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଉନ୍ନତ କଳାସ୍ୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ।” (୧୩ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବତାଓ ଏ ଦୁଇଟି ବଡ଼ ଗୁଣ ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ । କ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଏ ଦୁଇଟି ଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ 
ଭାବରେ ପରିଗୁହୀତ । ସାହିତି୍ଯକ ଆଦର୍ଶ ସହିତ କିଛି କଳ୍ନାସଞ୍ଚାରୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଯେକୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟିକୁ କାଳକୟୀ କରିପାରେ | ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆଦର୍ଶ, 
କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବତା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଜୀବନକୁ କେବଳ ନେତିବାଚକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଦେଖିଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ସେଥୁରେ କିଛିଟା ଅସ୍ତି ବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଆନନ୍ଦବାଦର ପ୍ରୟୋଗ ନିତାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ କ୍ଲାସିକ୍‌ ପରସ୍ପରର ପରିପନ୍ଛୀ ନୁହନ୍ତି, ବରଂ 
ପରିପୁରକ ! ତେଣୁ ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ଯର କଳାତ୍ମକ ବିକାଶ ଓ ସୁଶୁ ବିକାଶ 
ପାଇଁ ଉକ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦୁଇଟିର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ସାଧ୍ୂତ ହେବା ଉଚିତ । ନଚେତ୍‌ 
କଳାର ଯାହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ତା'ଠାରୁ ତାହା ଦୂରେଇଯାଇ ମାନବ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ 
ସାଧନ ପରିବର୍ଭେ ଅମଙ୍ଗଳ ସାଧନ କରିବସିବ | ସେଥପାଇଁ ଉଭୟ ଚେତନାର 
ଗୁରୁତ୍‌ ଯେକୌଣସି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 


jj 


Preteen ree gee eee gerne rarer eres 


୧୩ କଳ୍ନାର ଅଭିଷେକ - ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ପୂ - ୫୬-୫୭, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୮୨ | 
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୨୧ 


ରୋମାଣ୍ରିକ୍‌ ଚେତନା 
(Romanticism) 


ଜ. ଅଜୟ ବାରିକ୍‌ 


ନିଷିଦ୍ଧ ବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ହେବା ଯେପରି ମଣିଷର ଏକ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସେହିପରି ସକଳ ଭୟାବହତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ 
ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚକର ଅଭାବ ନାହିଁ ।? ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିମାଣରେ ଏହି 
ଚେତନାକୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅସଂଲଗ୍ନ ଓ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବେ ଯୁକ୍ତିପ୍ରଣୋଦିତ ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । କୌଣସି ସର୍ବସସ୍ମତ ସଂ୍ଞାରେ ଏହାକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସମାଲୋଚକ ଗ୍ରିୟରସନ୍‌ ମଧ୍ଯ ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି |? ସର୍ବପ୍ରଥମେ ୧୭୯୭ ମସିହାରେ ଫ୍ରେଡ଼୍‌ରିକ୍‌ ଶ୍ଲେଗେଲ୍‌ ୧୨୫ 
ପୃଷ୍ଠା ସମ୍ବଳିତ ଏକ ନିବନ୍ଧରେ “ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌! ଶବ୍ଦର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ 
କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏହା ବହୁ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଥଲା | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ମତରୁ କେତୋଟି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | ଜର୍ମାନ୍‌ କବି 
ଗେଟେଙ୍କ ମତରେ “ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଏକ ବ୍ୟାଧ” ଓ “କ୍ଲାସିକ୍‌ ଚେତନା 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ବାଦ ପ୍ରତି ଅସୂୟା ଭାବର ଏହା ପ୍ରତିପାଦକ ! ପୁନଶ୍ଚ 
ଏହି ବାଦକୁ “ ବିସ୍ଟ୍‌ୟ ଭାବନାର ପୁନର୍ନବା' ୬, “ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିସ୍ବୟର 
ସମନ୍ବୟ”, “ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଦାରତା” ” , “ଏକ ଆବେଗସିକ୍ତ ବିଷଣ୍ଠତା' 
“ଖିଆଲି ଅଭୀପ୍ସା'?, “ଏହାର ସ୍ବରୂପ ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନଂ  ? , ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଚେତନା ଆଜିର କଳା ଓ କ୍ଲସିକ୍‌ ଚେତନା ବିଗତ ଦିନର କଳା” °, ଭାବରେ 
ନିର୍ଣ୍ଠୀତ କରାଯାଇଛି । 

ସମୟକ୍ରମେ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ବିସ୍ତୃତି ଲାଭ କରିଛି | 
ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟିକ ଚିନ୍ତାଂଚେତନାରେ ଏହା କମ୍‌ ବଡ଼ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ନାହିଁ । 
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୨୨ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଫରାସୀ କବି ବୋଦ୍ଲେୟାରଂ ୧, ସମାଲୋଚକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କାର୍ଲଲାଇଲ୍‌”? ଓ 
ଷ୍ଟେନ୍ଦେଲ୍‌ ଙ୍କ ମତ ଉପରେ ଏହାର ବ୍ୟାପକତା ଓ ସାରବଭତ୍ତା ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏହାକୁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାୟିତ 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ ! ତେଣୁ ସମାଲୋଚକ ସି. ଏସ୍‌. ବାଉରା କହନ୍ତି ¬ “ The 
word Romantic has been used so often and for so many purposes 
that it is impossible to confine it to any single meaning, still less to 
attempt a new definition of it. (6%) 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ଏହି “ ରୋମାଣ୍ଟିକ” ଶବ୍ଦ କେଉଁଠି ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ ଲୋଗାନ୍‌ ପର୍ସାଲ୍‌ ସ୍ମିଥ୍‌ (Logan 
Pearsal Smith) ସ୍ୀୟ ରଚିତ “ Four Romantic Words” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏହି 
ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ । ପ୍ରଥମରୁ ଏହା ଅବାସ୍ତବ 
ଗାଥା, ବୀରତ୍ବପୂର୍ଣ କାହାଣୀ, ପ୍ରଣୟ ଗାଥା, ଅତୀତ ପ୍ରତି ମୋହ ଓ ଉଭଟ 
ଗାଲୁଗଛ ଭାବରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥିଲା | ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଜ୍ଞାନ ଓ ଯୁକ୍ତବାଦୀ 
ଯୁଗରେ ଏ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଅବାସ୍ତବ, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ, ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ତଥା ପିଲାଳିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା 1୧୫? ୧୭୧୧ ମସିହାରେ 
* ରୋମାଣ୍ଟିକ! ଶବ୍ଦ “ସୁନ୍ଦର” ( ¢) ଓ ଏଲିଜାବେଥାନ୍‌ କାଳରେ “ଉଚ୍ଚ କଳ୍ଧନା 
ପ୍ରସୂତ” ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଲା | ଏହି ଯୁଗୀୟ କବି ସ୍ପେନ୍‌ସର୍‌ ଓ ଗେଟେ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ କଳ୍ପନା ଆସନ ପାତି ବସିଲା । ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, ବଣଜଙ୍ଗଲ, 
ନଦୀହ୍ରଦ ଆଦି ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ରମଣୀୟ ହୋଇଉଠିଲା । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା କୁହାଗଲା । ତେଣୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏହି 
ଶବ୍ଦଟି ପୁରୁଣା ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ସଂଜାତ ରଚନା (Romance) ଓ ତତ୍‌ 
ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ କଳ୍ପନା ଆଧାରିତ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ ରଚିତ ସାହିତ୍ଯିକ କୃତି 
ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ ହେଲା | 


ରୋମାଣ୍ରିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ : 


୧୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଯେଉଁ ନବ୍ଯ କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ ଶୈଳୀର (Neo Classic 
Style) ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିଲା ପ୍ରାୟ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଇଉରୋପରେ ତାହା 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୩ 


କ୍ରମଶଃ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନାଦୃତ ହେବାକୁ ବସିଲା । ଏହି ନବ୍ଯ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ଯୁଗ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଗଢ଼ିଉଠିଲା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବିପ୍ୃବ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଯେ ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲା ତା” 
ନୁହେଁ; ଏହି ଚେତନାର ଏକ ଶଥୁଳ ଅନ୍ତଃସ୍ତୋତ ପ୍ରାୟ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଇଉରୋପର 
ସାରସ୍ବତ ଚେତନା ଜଗତରେ ପ୍ରବହମାନ ଥଲା | ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ତୁର୍କମାନଙ୍କର 
ଆକ୍ରମଣଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଇଉରୋପୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଥିବା ନଗରପ୍ରୀତି, 
ଜାତିଗତ ମୋହ, ଭୌତିକ ଜୀବନ ସ୍ପୃହା, ବାଇବେଲ୍ଭିଭିକ ନୀତି-ଅନୀତି ସମ୍ପର୍କିତ 
ବଦ୍ଧମୁଳ ଧାରଣା ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହେବାକୁ ବସିଲା । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଇଉରୋପୀୟ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା । ଦାର୍ଶନିକ ଲକ୍‌ (Locke) ଓ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ନିଉଟନଙ୍କ ଦର୍ଶନ-ବିଜ୍ଞାନ ହିଁ ସମଗ୍ର ଇଂରେଜୀ ଜୀବନଧାରାକୁ ଆଚ୍ଛାଦିତ 
କରି ରଖିଥିଲା | ଯନ୍ତ୍ର ବିପୁବ ପରେ ସେ ଦେଶର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଜୀବନରେ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । ନଗରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରଭତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ମଧୁରନା ଓ ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ସୁଷ୍ଟି ହେତୁ 
ସାମାଜିକ ସଂହତି ପ୍ରାୟ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଥିଲା । ତେଣୁ ଏପରି ଏକ ଭସ୍ମ 
ସ୍ତୂପ ଉପରେ ଆଉ କବି ସମଂ'ଜକୁ ଆଟରିପାରିନି । ସେ ହୋଇଛି ଘରଛଡ଼ା, 
ପଳାୟନବାଦୀ (e571) | ଏହି ପଳାୟନ କାହାର ଅବାସ୍ତବ କଳ୍ପନା ରାଜ୍ୟକୁ, 
କାହାର ବା ପ୍ରକୃତିର ସୁକୋମଳ କୋଳକୁ, କାହାର ବା ସୁଦୂର ଅତୀତକୁ | 

ପେପ୍‌ ଓ ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌ଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ବିଦଗ୍ଧ ରଚନା ବିରୋଧରେ ୧୮ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଗ୍ରେ ଓ କଲିନ୍‌ସ ପ୍ରଭୁତି ସାହିତ୍ଯିକଗଣ ଯେଉଁ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିଲେ ପରେ ପରେ ୱାର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥ ଶେଲୀ, କୀଟ୍‌ସ ଓ ବାଇରନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ତାହାକୁ ତଵରାନ୍ତିତ କରିଥୁଲେ । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
 ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ରିଭାଇଭାଲ୍‌' ଭାବରେ ବିଦିତ । ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ ବାସ୍ତବତା 
ଅପେକ୍ଷା କଳନା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ବେଶି ମାତ୍ରାରେ ଆସନ ପାତିଥୂଲା । ୧୮୦୦ ମସିହା 
ବେଳକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ୱାର୍ଡ଼ସୱର୍ଥଙ୍କ Preface to Lyrical Ballads’ 
( ୧୭ ୯୮)ରେ ସଷ୍ଟ ହୋଇ କବିତାର ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କଲା | ଏଥୁରେ ସେ 
ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରମାଣିତ କଲେ ଯେ କବିତା ମସ୍ତିଷ୍ଟସଂଜାତ ବୁଝିଦୀପ୍ତ ନୁହେଁ, ଏହା 
ହୃଦୟଜ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ହେୟ ନଗଣ୍ଯ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ କବିର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ବଳରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ମହିମାମଣ୍ଡିତ ଓ ଗୌରବମୟ ହୋଇଉଠନ୍ତି | ବସ୍ତୁ ସହିତ ଭାବର ଓ ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ 
ଅଦୂଶ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ସଙ୍ଗମ ଘଟେ କବିର କଳ୍ନାରେ | ଏହି କଳ୍ପନା ଜଗତ ସାଧାରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମିଥ୍ଯା ପ୍ରତୀତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା କବିପାଇଁ ସତ୍‌ ଜଗତ୍‌ |! ସାଧାରଣ 
ଲୋକକଥତ ଭାଷାକୁ ସେ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ବାଗାଡ଼ମ୍ବରକୁ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରିଛନ୍ତି |? ଶେଲୀ ମଧ୍ଯ “ A Defence of Poetry” ରେ କବି ଓ କବିତା 


ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି - “ (1) Poetry is ever accompanied with pleasure: all 
spirits upon which it falls open themselves to receive the wisdom 
which is mingled with its delight...., (2) it awakens and enlarges 
the mind itself by rendering it the receptacle of a thousand 
unapprehended combinations of thought, (3) Poetry turns all things 
to loveliness; it exalts the beauty of that which is most beautiful. 


Poets are the unacknowledged legislators of the world.” କୀଟ୍ସ ଓ 
ସ୍କଟ୍‌ ସୁଦୂର ଅତୀତର ମାଧୁରୀରେ ବିମୋହିତ ହେଲାବେଳେ ବାଇରନ୍‌ ଆମ୍ବମମୁକ୍ତିର 
ସ୍ଵପ୍ନାନନ୍ଦରେ ବିଭୋର ହୋଇଉଠିଲେ । 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାର ପୁନରଭ୍ୟୁଦୟ (Romantic 
Revivalism) ନିମିତ୍ତ କେତେକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ଦାୟୀ |! ସାମାଜିକ ଚେତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରୁଷୋଙ୍କର ବ୍ୟାକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ (Man is born free but everywhere he is in chains) 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜର୍ମାନ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ କେଣ୍ଟ୍‌ ଓ ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟବାଦ 
({ranscedentalism) ତଥା ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ରବିପ୍ସବ ( ୧୭୮୯) ଏହି 
ଚେତନାକୁ ବେଶ୍‌ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥଲା | ରଷୋ, ଭୋଲ୍‌ଟେୟାର ଓ ମଣ୍ଡେସ୍କୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା, ସାମ୍ୟ ଓ ମୈତ୍ରୀ (Liberty, equality, fraternity)ର ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କରି 
କେବଳ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଇଉରୋପର ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥିଲେ ତାହା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପୁନରଭ୍ୟୁଦୟ ଚେତନାକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଥଲା | 

ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ କେବଳ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, 
ଜର୍ମାନ୍‌ ଓ ଫ୍ଲାନ୍‌ସରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରିଥୁଲା | ଜର୍ମାନ୍‌ରେ ପ୍ରାୟ 
୧୭୯୭ରୁ ୧୮୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଚେତନା କବି ଗେଟେ, ସ୍ିଲ୍‌ର ହର୍ଡ଼ର, 
ଲିଙ୍ଗର୍‌ ଓ ଲେଞ୍ଜ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ Early Romantics’ ଓ ‘High 
Romantics’ ନୀମକ ଦୂଇ ଦଳରେ ସାରସ୍ବତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା | 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୨୫ 
SO OO TEE PP bo 
ଫରାସୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୋଦଲେୟାର, ରାମ୍ମୋ ଓ ମାଲାର୍ମେ ପ୍ରଭୁତି 
୧୮୩୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଚେତନାକୁ ଆଗେଇ ନେଇଥିଲେ | 


ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ : 
କଳ୍ପନା ବିଳାସ : 

କବି ମାତ୍ରକେ କଳ୍ପନାବିଳାସୀ |! ଏହି କଳ୍ପନା ରାଜ୍ୟ ହିଁ ବିଳାସ କ୍ଷେତ୍ର । 
ସେଇଠି ତା'ର ଆତଯାତ | ଚିହ୍ନାମାଟି ଓ ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶର ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଗ । 


ହେୟ ନଗଣ୍ଯ ବସ୍ତୁ ତା'ର କଛନାରେ ହୋଇଉଠେ ମହିମାମଣ୍ଡିତ । ବିଶ୍ୃପ୍ରସିଦ୍ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ପିଅରଙ୍କ ଭାଷାରେ — 


“The Poets’ eye, in a fine frenzy rolling, 

Doth glance from heaven to earth, 

from earth to heaven; 

And, as imagination bodies forth. 

The froms of things unknown, 

the poet’s pen 

Turns them to shapes, and given to airy nothing 


A local habitation and a name. ” (<2 


ଏହି କଳ୍ପନା ଜଗତ ଏକ ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତ |! ନିଜେ ଇଶ୍ଵର | “ or 
Blake, the imagination is nothing less than God” ଏହା 
ଅପରିସୀମ, ଶାଶ୍ବତ, ସନାତନ । ଦୃଶ୍ଯ ଦେଇ ଦୃଶ୍ୟାତୀତ ଓ ଜଗତ ଦେଇ 
ଜଗତୋତ୍ତର ବସ୍ତୁର ସନ୍ଧାନ ନିଏ କବି ଏହି କଳ୍ପନା ମାଧ୍ଯମରେ । ନିଜେ - କବି 


ବେକ୍‌ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି — “ This World of Imagination is the World 
of Eternity, it is the divine bosom into which we shall all go after 
the death of the vegetated body. This World of Imagination is 
Infinite and Eternal, whereas the World of Generation or 
Vegetation is Finite and Temporal. There exist in that Eternal 
World the permanent Realities of Every Thing which we see 
reflected in this Vegetable Glass of Nature. All things are 


comprehended in their Eternal Forms in the divine body of the 


Saviour, the True Vine of Eternity, the Human Imagination. ୬୯) 
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୨୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି କଳ୍ପନାକୁ ଆଧାର କରି ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ଜଗତ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । ଲକ୍‌ ଓ ନିଉଟନ୍‌ ଅଦୃଶ୍ୟ ଜଗତକୁ ମିଥ୍ଯା ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନେ ସେହି କଳ୍ପନା 
ଜଗତରେ ବୈଜ୍ଞାନିକଙ୍କ ପରି ନୂତନତ୍ଵକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁ ଶକ୍ତିକୁ 
କବି ବୋଦ୍ଲେୟାର “ queen of all faculties” ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି କଳ୍ପନାଶର୍ତି ବଳରେ କବି ଓାର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥ ଘରେ ଶୋଇ ଶୋଇ 
* ଏକାକିନୀ କୃଷକ କାମିନୀ” (2A Solitary Reaper )ର ଗୀତ ଶୁଣୁଥିଲା ବେଳେ 
ଡାଫୋଡିଲ୍‌୍ସ ଫୁଲର ଢେଉ ଘରସାରା ଖେଳିଯାଏ ! “ନାଇଟିଙ୍ଗେଲ” ପକ୍ଷୀଟି 
ଭିତରେ କି ଜୀବନ ଦର୍ଶନ କୀଟସ ଅନୁଭବ ନ କରିଛନ୍ତି ¦! ‘ ପର୍ଦିମା ପବନ” 
(Ode to the West Wind) ଭିତରେ ଶେଲୀ ବସନ୍ତର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ଆଗମନରେ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ ଥିବାବେଳେ କଲରିଜ୍‌ ' ବୁଢ଼ା ନାଉରୀର ସଙ୍ଗୀତ” 
ଭିତରେ ପାଣି ପାଇଁ ଚିକ୍କାର କରନ୍ତି | ୪°? ବ୍ଲେକ୍‌ ବି ଧୂଳିକଣା ଭିତରେ ସମଗ୍ର 
ସସାଗରା ଧରା ଓ ଜଙ୍ଗଲି ଫୁଲ ଭିତରେ ସ୍ଵର୍ଗର ସୁଷମା ତଥା ହାତ ପାପୁଲିରେ 


ଅସୀମକୁ ଦେଖନ୍ତି ସେହି କଳ୍ଧନାଚକ୍ଷୁରେ ! 


“To see a world in a grain of sand 
And Heaven in a wild flower 
Hold infinity in the palm of your hand, 


And eternity in an hour.”O ©? 

ପ୍ରକୃତି ପ୍ରୀତି : 

ଶିଛ ବିପ୍ଲବର ଭୂୟୋବିକାଶରେ ନଗର ସଭ୍ୟତାର ହେଲା ଅଭ୍ୟୁତ୍ଥାନ | 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନଯାତ୍ରା କ୍ରମଶଃ ରୁଗ୍ଣ ଓ ମହଳ ପଡ଼ିଆସିଲା । ସେତେବେଳେ 
ରଷୋ ଦୃପ୍ତକଣ୍ଡରେ ଘୋଷଣା କଲେ ପ୍ରକୃତି କୋଳକୁ ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ଭନ ପାଇଁ 
(Return to Nature) |! ରୋମାଣ୍ଟକ୍‌ କବିମାନେ ପ୍ରକୃତି କୋଳକୁ ଫେରି 
ଆସିଛନ୍ତି । ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳ୍ପନାନୁଭୂତି, ଜାଗ୍ରତ ଚେତନା ଓ ଆମ୍ଭିକ ଅନୁଭବରେ ପ୍ରକୃତି 
ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ହୋଇଛି ଜୀବନ୍ତ । ତାହା କେବଳ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
(Vision Oriented) ନ ହୋଇ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଭୁୂ ହୋଇଉଠିଲା | 
ୱାର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥଙ୍କ କବିତାରେ ନଦନଦୀ, ବନଉପବନ, ପାହାଡ଼ପର୍ବତ, ପତ୍ରପୁଷ୍ପ, 
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ପା୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୨୭ 


Oe 


ନିର୍ଝର ସବୁ ହୋଇଉଠିଲା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିମଣ୍ଡିତ । ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ପରମାନ୍ଭାଙ୍କର 
ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ | ( ୨୨) କୀଟସଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଆଦିମାନବର ବିସୃୟାସିକ୍ତ 
ଭାବ ପ୍ରତିଭାତ ହେଲା | ପରିଚିତ ଦୃଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ହେଲା ଅଭୁତ ଓ 
ବିଚିତ୍ରମଣ୍ଡିତ । ଏହି ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ କବି ବିସ୍ମୟ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଯାହାକୁ ଟି. 
ଡବ୍ଲ୍ୟୁ ଡନ୍‌ଟନ୍‌ “ ବିସ୍ୟର ପୁନର୍ନବା' (The Renaissance of Wonders) 
ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | ସୁନ୍ଦରର ଉପାସନା ମଧ୍ୟ ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ଯ 
ବିଭାବ | 


ଅତୀତ ବିଧୁରତା ଓ କ୍ଷୀଣ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର : 


ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଗଣ ନିଷ୍ୁର ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ନ ପାରି ସୁଦୂର 
ଅତୀତ ପ୍ରତି ପଶ୍ଚାତ୍ମୁଖୀ ହୋଇଥଲେ |! ଅତୀତ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ଗୌରବମୟ କାହାଣୀ ଓ ଲୋକଗୀତ ଆଡ଼କୁ ସେମାନେ ଏକ ମୋହାଳଚୁନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି 
ରଖୁଥିଲେ | ସ୍ଟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଷିତ ଏତିହାସିକ ରୋମାନ୍‌ସ ତଥା 
କଲ୍ରିଜଙ୍କ ' କୁବଲା ଖୀ” ଏହାର ନମୁନା | 

ରୋମୀୟ ଧର୍ମଯାଜକ ଓ ସାମନ୍ତବାଦ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵରୋତ୍ତୋଳନ କରି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ତେଣୁ ୱାର୍ଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥ ଶେଲୀ ଓ 
` ବାଇରନ୍ଙ୍କ ଲେଖାରେ ପରୋକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ବିଦ୍ରୋହର କଳାତ୍ମକ କ୍ଷୀଣ 
ସ୍ଵର ନିନାଦିତ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ : 

ଯେହେତୁ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଗଣ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇ ପଳାୟନପନ୍ନୀ ସାଜିଥିଲେ, ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ବାନ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁଲା | ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅନୁଭୁତି ହିଁ ସେମାନଙ୍କ କୃତିର 
ମୂଳ ପୁଞ୍ଜି ଥଲା ! କବି ୱାର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥ କବିତାର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଥିଲେ ¬ 
“Poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings, 
emotions recollected in tranquility.” ତେଣୁ ଏଠି ଯେଉଁ ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭତା ଓ 
ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ତାହା କବିର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । ପଞ୍ଚଦଶ / ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପୁନର୍ନବା ଯୁଗରୁ ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ପ୍ରଭାବ 
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୨୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥଲା | ପରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ଳବ ପରେ ଏହା ଉପରେ ଅଧକ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଆରୋପ କରାଗଲା | ରଷୋ ତାଙ୍କ ‘ ୦୩୧55୦୩? ପୁସ୍ତକରେ 


ଘୋଷଣା କଲେ ¬ “1 am not made like anyone I have seen; I darge 
believe that I am not made like anyone in existence. If I am not 


better, at least 1 am different.” ଏହି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟରୁ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ପ୍ରେମ ¬ ପ୍ରଣୟ, ବିରହ - ମିଳନ, ଦୁଃଖ - 
ହତାଶୀ, ଆନନ୍ଦ ଓ ହାହାକାରବୋଧର ଆଲେଖ୍ୟ ବହନ କରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟ | 
ଇତ୍ରିୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ପାଥିବ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଅପା୍ଥିବର ସନ୍ଧାନ ଭିତରେ 
କବି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ଏକ ନିଃସଙ୍ଗତାର ଶିକାର ହୁଏ, ଯାହା ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ନିଃସଙ୍ଗତା 
(Spiritual alienation) ଭାବରେ ପରିଚିତ | ସପ୍ରଦଶ / ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ 
ଏହି ଯେଉଁ ଚେତନା ସମଗ୍ର ଇଉରୋପୀୟ ସାରସ୍ଵତ ଜଗତକୁ ଆବୋରି ବସିଥୁଲା 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ସ୍ଵଭାବବାଦ (Naturalism) ଓ ବାସ୍ତବବାଦ 
(Realism)ର ଆଗମନ ଫଳରେ କ୍ରମଶଃ କୁଆଁତାରା ପରି ନିଷ୍ଠଭ ହୋଇଉଠିଲା | 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରମ୍ପରାରେ ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌ ଚେତନା : 


ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧାନାଥ ରାୟ ପ୍ରଥମେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର 
ଅୟମାରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ବୋଲି ବସ୍ତୁତଃ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ କବି- 
ସମାଲୋଚକ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (ଭରଦ୍ଵାଜ) ପ୍ରଥମେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏହାର ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥିବାର ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି — 
“ ବାସ୍ତବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ମଧ୍ଯଯୁଗର କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ହିଁ ଏହି କାଳନିକ, 
ଉଚ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟକବିତାର ପ୍ରଧାନ ପୁରୋଧା | ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସବୁ 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟନିହିତ ଭାବଧାରା ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବନାର ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ବ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ଭକ୍ତି ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତା ନାମରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପୂର୍ବ 
ପ୍ରଚଳିତ ଗତାନୁଗତିକ ପରମ୍ପରା ଓ ବିରକ୍ରତିକର ଏକାଦିକ୍ରମତ୍ଵକୁ (Monotony) 
ଭାଙ୍ଗ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାନନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ସେ କାବ୍ୟ-କବିତା ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି | ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ପରାଧୀନତା-କୈନ୍ଦିକ ଶାସନାଭାବରୁ 
ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ମରହଟ୍ଟା ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ଯୋଗୁଁ ବିଭୀଷିକାପୂର୍ଣ୍ ଅନିଶ୍ଚିତ 
ଜୀବନଯାପନ, ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅଳସ, କର୍ମହୀନ ନିର୍ଜୀବ ଶିଥୂଳତା ପ୍ରଭୃତି ହିଁ 
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ଭଞ୍ଜ କବିଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ଧବାଦୀ ଓ ଭାବବିଳାସୀ କରିବାର ହେତୁସ୍ବରୂପ | ( ୨୩) କିନୁ 
ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ କବି ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ଉଷା, ପାର୍ବତୀ ଓ ଚିଲିକା ଆଦି କାବ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର 
ପ୍ରବହମାନ ଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! ୱାର୍ଡ଼ସୱର୍ଥଙ୍କ ପରି ରାଧାନାଥ 
ପ୍ରକୃତିଠାରେ ମାନବତ୍ଵ ଆରୋପ କରିହନ୍ତି । ସେଥୁଲାଗି ଚିଲିକା ଧାଉ ସାମାନ୍ୟ 
ହ୍ଦ ନୂହେଁ | ତାହା ଚଳଚଞ୍ଚଳା ନାୟିକା । କେତେବେଳେ ଶାନ୍ତସ୍ତିଗ୍ଧା ତ ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଖଣ୍ଡାଖର୍ପରଧାରିଣୀ | “ତୁଳସୀ ସ୍ତବକ”ରେ ବାହ୍ୟପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତିର ସମ୍ବନ୍ଧ ଓ ସମନ୍ଵୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ରାଧାନାଥ । ଗୀତିକବିତାର ଯୁଗରେ 
କବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ( ୧୮୭୫-୧୯୨୮), ପଦ୍ଵଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
(୧୮୮୫-୧୯୫୫), କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ (୧୯୦୦-୧୯୩୮), 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ( ୧୮୮୬-୧୯୫୭), ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ( ୧୮୯୯-୧୯୬୭) ଆଦି କବିଗଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଭାବଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ଆକ୍ରାନ୍ତ । ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ' ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା! ଓ “ ଗୋଲାପଗୁଛ ' 
କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଦୁଇଟି ଏହାର ଉଦାହରଣ । 

ଇଉରୋପୀୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଯେ ସଞ୍ଚରି ଆସିଥିଲା ଏଥରେ ଦ୍ଵବିମତର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ୧୯୧୩ରେ 
ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କର ରହସ୍ୟାନୁଭୂତିମୂଳକ 
କାବ୍ୟକବିତା ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପକ୍ଷ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | 
ଯେତେବେଳେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଛାୟାବାଦ ଯୁଗ ଓ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
କଲ୍ଲୋଳ ଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ ସେତିକିବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଆବିର୍ଭାବ | ୧୯୨୧ ମସିହାରେ ସ୍କାପିତ ' ନନ୍ସେନ୍ସ କୃବ” ପରେ ୧୯୨୯ 
ମସିହାରେ ପାଞ୍ଚଜଣ ଯୁବକବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା “ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୁଏ | ଏହାର ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ମୁଖପତ୍ର ‘ ଅବକାଶ” ରେ କବି 
ଅନ୍ଧଦାଶଙ୍କର ରାୟ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଓ ହରିହର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାମାନ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି | ' ସବୁଜ କବିତା” 
( ୧ ୯୩୧) ଗୁନ୍ଧରେ ସେଥରୁ କେତୋଟି ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଛି ¡ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନଧଦାଶଙ୍କର, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଓ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ହିଁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ 
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ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି | “ଏହି କବିତ୍ରୟ ଏକାଧାରରେ ଶେଲୀଙ୍କର ବିପଲବବାଦ, 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କର ରହସ୍ୟଯବାଦ (mysticism), କୀଟ୍ସଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ, 
ରୂପପିପାସା, ୱାର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥଙ୍କର ଶୈଶବର ଗୌରବ ଗୀତି, ଅରୂପ ପ୍ରୀତି, ପ୍ରକୃତି 
ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତଙ୍କୁ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ” ।*? କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ହେବ । 
(କ) “ ଯିବି ପଳାଇ ଦୂରେ ସୁଦୂରେ ସପନ ଲୋକେ ଗୋପନପୁରେ 
ଗ୍ରହ ତାରକା ଏଡ଼ାଇ 
ଯଉବନର ଝରଣା କୂଳେ ମଳୟ ଯହିଁ ନିୟତ ବୁଲେ 
କୁସୁମ କେତୁ ଉଡ଼ାଇ |” 
(ଚିହୁ : ସବୂଜ କବିତା - ଅନୃଦାଶଙ୍କର ରାୟ) 
(ଖ) “ବଂଶୀ କାନ୍ଦିଗଲା ଦୂର ବିଲ ବନ ପଥେ 
ସ୍ଵର ରହିଗଲା ଏ ମୋର ମରମ ଗତେ 
ଦୂର ଅତୀତର ଶୁଭୁଥିଲା ଭାଷା 
କି ଗହନ ବ୍ୟଥା, ଦୁରନ୍ତ ଦୁରାଶା |” 
(ଲୋହିତ ବ୍ୟଥା - କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ) 
(ଗ) “ ପଉଷ ତରୁ ମୁଁ ଗୋ ପଳିତ ମୋ ପତର 
ନିରାଶା ପରଶରେ ଝରିଛି ଅକାଳରେ 
ନାହିଁ ତ ତେବେ ତିଳେ ଶୋଚନା ଖେଦ ମୋର 
ମୋ ମଣି ମୋ ହୃଦୟ ସାଗର ଅତଳରେ ।” 
(ଯାତ୍ରା ସଙ୍ଗୀତ - ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ) 
ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମସମୟିକ କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ କବିତାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ପ୍ରେମ ¬ ପ୍ରଣୟ, ବିରହ - ମିଳନ ଓ ବ୍ୟଥା ସବୁକିଛି 
ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର “ଧୂପ”, ‘ ହେମଶସ୍ୟ' , “ ସାଧବଝିଅ” , ' କୋଣାର୍କ 
ଆଦି କାବ୍ୟକବିତାରେ | ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ସମସ୍ତ ବିଭାବ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି 
ଦୀର୍ଘ କବିତା ‘ ମହାନଦୀରେ ଜ୍ୟୋତ୍ସାବି ହାର” ରେ | କବି ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକ ଇତିହାସ, କିନ୍ବଦନ୍ତୀହୟ୍‌ ଲୋକଁକଥାର ଅନେକ କଥାକୁ ଗାଥାକବିତା 
ଭାବରେ ତାଙ୍କର  ଉକ୍କଳିକା” ,  ସୃରଣିକା' , ' ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ , ' ଶାମୁକାର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୩୧ 


ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ‘ କୈଶୋରିକା”' ଆଦି ପୁସ୍ତକରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି | “କାବ୍ୟ 
ନାୟିକା”, “ମୌସୁମୀ”, ‘ଧୂସର ଭୂମିକା” ଓ “ଦୀପଶିଖା' ଆଦି କବିତାଗୁଳୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ମନୋଜ୍ଞ ବିଳାସ ମାତ୍ର । କବି ହେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର କମ୍‌ 
ଇଛା ନାହିଁ । କଳନା ଜଗତରେ ଘୂରି ବୁଲିବାରେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆନନ୍ଦ - 

“ କବି ହେବା ପାଇଁ ବାସନା ମୋର ପ୍ରବଳ ଭାରିରେ ପ୍ରବଳ ଭାରି 

ନୀଳ ଆକାଶର ପକ୍ଷୀଟି ସମ ଉଡ଼ି ବୁଲୁଥାଏ ଏ ମୋର ମନ 

ଦୂନିଆ ପାରିରେ ଦରିଆ ପାରି ।” 

ଗୀତିକବିତାର ଯୁଗ ପରେ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ଚେତନା ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଜଗତକୁ ଆସିଛି ସେଥିରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବ ସହିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନା ଦୂର୍ଲଭ 
ନୁହେଁ, କବି ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ନିକଟବର୍ଭୀ ସୀମାରେଖା ଡେଇଁ ସମଗ୍ର 
ପୂୃଥବୀର ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତିକୁ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସ୍ଥାନ ଦିଅନ୍ତି ୬” ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ସୁଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟଜୀବନର ଆଦ୍ଯ ଉଛ୍ଛାସଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାରେ ପରିପ୍ଲୃତ | ୬” ଅତ୍ୟାଧୁନିକ କବିତାରେ ସିଵିଲାଭ 
କରିଥିବା ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ଭାଷୀ, ରୂପକ, ଚିତୃକଛ ତଥା ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 
ଶ୍ରୀରାଧା” ଓ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନ୍ତେଷଣ ଭିତରେ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ 
ଭାବାବେଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ ¬ 
(କ) “ତମ ଅଖି / ଗାଆଁ ମୁଣ୍ଡ ଦୀଘି / ଲମ୍ବା ଲାଞ୍ଜ / ନେଳି କଳା 

ନେଳି କଳା ପାଣି / ବେଳେ ବେଳେ / ମଧ୍ଯାହୃର ନିଝୁମ ପ୍ରହରେ 

ରୌଦ୍ର ଝିଲ୍‌ମିଲ୍‌ / ପୁଣି କେବେ ମେଘ ଛାଇ / ଆମ୍ଭ ଆଉ ଓଉ ଗଛ 

ନୀଳ ନୀଳ ଲହରିରେ ଚହଲା ଚହଲା, 

ଅଥବା ନିଥର ସ୍ମିତି / ସକରୁଣ / ଛାୟାଘନ 

ଥମ ଥମ ଥମ୍ଭିଲା ବେହେଲା ।” ୬? 
(ଖ) “ନୀଳ ହେଲ କାହିଁକି ନା ଅଧ୍ବକାଂଶ ବେଳେ 

ନୀଳ ଶାଢ଼ି ପରିଧାନ ମୋର, 

ନୀଳ ହେଲ କାହିଁକି ନା ମୋର ଇଛା ନୁହେଁ 

ତମେ ହୁଅ ଅଲଗା ରଙ୍ଗର | ” 2 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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(ଗ) “ କେତେ ମୁଁ ଖୋଜିବି କହ ? ଖୋଜି ଖୋଜି ତ 

ଆକାଶ ବତାସ, ଖୋଜିଲିଣି ଯୁଗ ଯୁଗ କେତେ 

ବର୍ଷ, ଦିନ, ମାସ | ଆଉ କହ କେତେ ମୁଁ ଖୋଜିବି ? 

କେଉଁଠି ବା ତାକୁ ମୁଁ ପାଇବି ? ” ୨°? 

ଏଇ ଦଶକର କାବ୍ୟକବିତାରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ତଥାପି 
ଯେଉଁ ଛନ୍ଦ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛି ତାହା କବି ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନ 
କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହେବ | ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଜଣେ ଗୀତିକାର । ତଥାପି 
ଆଧୁନିକ କବିତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦାନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ତାଙ୍କର 
“ନୀଳ ସରସ୍ଵତୀ” ( ୧୯୮୩) କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ, 
ବିରହ - ହତାଶା ଓ ଅବିଶ୍ବସ୍ତତାର ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଆଧୁନିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ । 
“ ମଲ୍ଲିକା” ପାଇଁ ସେ କମ୍‌ ବ୍ୟଥତ ନୁହନ୍ତି । ତା'ପରେ ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସଂଜ୍ଞା 
ନେଇ ବସନ୍ତି — 

“ ମଲ୍ଲିକାରେ, ଏ ଫାଲ୍‌୍ଗୁନ ବଡ଼ଇ କର୍କଶ 
ପ୍ରେମଠାରୁ ମୂତ୍ୟୁ ସତ୍ୟ, ପ୍ରାଣଠାରୁ ପରିଣାମ ସତ୍ଯ 
ପ୍ରେମ ହିଁ ପ୍ରଥମ ମୃତ୍ୟୁ, ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ପ୍ରେମ 
ମଲ୍ଲିକାରେ, ଏ ରାତିରେ କାଉିଁକର ହିମ 

ଏ ଫାଲ୍‌ଗୁନ ବଡ଼ଇ ନିର୍ମମ ।” (ମଲ୍ଲିକା) 

ଏ ବେଦନାବୋଧ ଏ ଯନ୍ତ୍ରଣାନୁଭୂତି ଏକ ପ୍ରେମୀର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଭାବୋଛ୍ାସର ପୁଷ୍କଟଳ ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର | କବି ନିଜକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ, ଉଖାରି 
ଦେଖେ, ଆତ୍ୃ-ସମୀକ୍ଷା ଭିତରେ କେତେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ‘ହୀରା ମୁକୂତାର 
ଅଙ୍ଗନ” , “ପ୍ରଥମ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚୁମ୍ବନ? , “ କୁମାରୀ ହାତର କଙ୍କଣ” , ‘ କୁମାରୀ ପ୍ରେମ”, 
“ ଅନୁପସ୍ଥିତିର ଶ୍ୟାମ” , “ ରକ୍ତର ଅକ୍ଷର” , ଝଡ଼ର ସ୍ବାକ୍ଷର” , ପୁଣି - 

“ ମୁଁ ତ ପାଗଳ ରାଜାର ମନ୍ତ୍ରଣା 

ମୁଁ ତ ଅନୁପସ୍ଥିତିର ଯନ୍ତ୍ରଣା 

ମୁଁ ତ ଅସ୍ଥିରେ ଅଙ୍କା ସ୍ଵସ୍ତିକ 

ମୁଁ ତ ଅଶୁଭ ନିଷେଧ ପୁସ୍ତକ ।” (ଅଛ ବୟସ) ଭାବରେ 
ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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“ . କା - 
He who seeks to define Romanticism is entering a 


hazardous occupation which has claimed many victims.” — 
E.B. Burgum. 


o“ ¥ 6 . 
Romantic like classical, was a term no attempt to define 
whichever seems entirely convincing to oneself or to 


others.” —Background of English Literature - Grierson — P. 
256 

“ Romanticism is disease, classicism is health.” — Goethe. 

“ Renaiscence of Wonder” — Watts Danton. 

“ Addition of Strangeness to beauty” — Pater. 

“Sublimity in literature” — Victor Hugo. 

“ Sentimental melancholy” — Phelps. 

“ Vague aspiration” — Phelps. 

“The return to Nature” — Rousseau. 

“ Romanticism is, at any time, the art of the day, classicism, 
the art of the day before.” — Stendhal. 

“Romanticism, for me the most recent, the most up-to-date 
expression of the beautiful. Romanticism will not consist of 
perfect execution but of a conception analogous to the 
morality of this century. Whoever speakes of romanticism 


means spirituality, colours, asportation towards the infinity.” 


— Boudelaire. 

' କଛନାର ଅଭିଷେକ” ¬ ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ¬ ପୁସ୍ତକରୁ ଉଦ୍ଧୃତ | ପୂ. 
୧୦ | 

“Romanticism is the star that weeps, it is the wind that 


wails, it is the night that shudders, the bird that flies and the 
flower that breathes perfume, it is the sudden gush, ecstasy 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୪ 
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୧୩ 


୧୪] 
୧୫ା 


୧୬] 


୧୭] 


grown faint, the cistern beneath, the Palmes, rosy hopes with 
her thousand loves, the angel and the pearl, the white robe of 


the willows (willous). It is the infinite and the starry. ” — 
Carlyle. 

“ All the great writers were romantic in their day” — 
Stendhal ‘କଛନାର ଅଭିଷେକ”ରୁ ଉଦ୍ଧତ - ପୁ. ୧୦ | 

The Romantic Imagination - Sir Maurice Bowra — P.271. 
“Romantic absurdities and incredible fictions is a’ typical 
usage in a climate that prized correctness above 
imagination.” 

— Romanticism — Lilian R. Furst. P. 11. 

“× × ଏ ସବୂ କବିତାରେ ମୋର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା ସାଧାରଣ 
ଲୋକମାନେ କହୁଥିବା ଭାଷାକୁ ବାଛି ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ସେହି ଭାଷାରେ 
ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଘଟଣା ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଏହା ସହିତ ଏ 
ସବୁକୁ ମୁଁ କଳ୍ଚନାର ଚିତ୍ରିତ ପୋଷାକରେ ଘୋଡ଼େଇ ଦେବାକୁ ଚାହେ, 
ଯାହା ଫଳରେ ତୁଛ୍ଥ ଓ ସାଧାରଣ “ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଆଲୋକରେ ଉଜ୍ଵଳ 
ହୋଇ ଉଠିବ ।” ¬ ଗୀତିଗାଥାର ଭୂମିକା - କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବ - ଅନୁବାଦ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତି - ପୁ. ୩ | 


A Midsummer Night’s Dream - William Shakespear. The 
Complete Work of W. Shakespear - Vol-I - The Programmed 
Classics - U.S.A. Ed. W.G. Clark & W. Aldis Wright — Act — 


V. Scene — I, P. 142. 
Romantic Imagination - C.M. Bowra, P.3. 
ତତ୍ରୈବ । 
“ Water, water everywhere 
nor any drop to drink.” 
— The Rime of the Ancient Mariner - S.T. Coleridge — P. 30. 
Auguries of Innocense - W. Blake, P. 623. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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9 91 “To Wordsworth nature is not only a procession of seasons 
and seasonal fruitation, it is the eye of all thing of all things, 
natural and supernatural, into which the observant soul can 


peer and behold the spirit that inhabits all things.” A History 
of English Literature - Edward Albert - P. 290. 

୨୩୮ ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌ ଓ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ — 
ଡଃ. ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (ଭରଦ୍ଵାଜ) ¬ ପୂ. ୮୧-୮୨ | 

୨୪୮ ତତ୍ରୈବ ¬ ପୃ. ୮୪ | 

୨୫୮ “ ପୋହଳା ଦ୍ଵୀପର ଉପକଥା' , ‘ସାତ ତାରାର ଦୀପ ଓ “ ନନ୍ଦୀ ଦେବୀ’ | 

୨୬। “ପାଥେୟ” ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ” ,  ପୂର୍ବିମା? ଆଦି ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 

୨୭ ଆଖି : ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ରୟୁତି - ସୀତାକାନ୍ତ | 

୨୮ ଶ୍ରୀରାଧା - ରମାକାନ୍ତ | 


୨୯୮ ଅନେ୍‌ଷଣ : ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ - ସୌରୀନ୍ଦ୍ର | 
ସ୍ଵଭାବବାଦ (Crଞ୍ୋm ) ଓ ବାସ୍ତବବାଦ (Naturalism) : 
ସ୍ଵଭାବବାଦ 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡ ପାଇଁ ଏକ ସନ୍ଧିକାଳ | ବିଭିନ୍ନ 
ଚିନ୍ତାଚେତନାର ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି ଏଇ ସମୟରେ | ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ଓ ତଜନିତ 
ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ରୂପାନ୍ତର ନବ ନବ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆବିଷ୍କାର ଓ 
ରାଜନୈତିକ ପରିବର୍ଭନ, ଶ୍ରେଣୀ - ବିଭକ୍ତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ 
ଖଟିଖିଆ ମେହନତି ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଆଦି ବିବିଧ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସମାନୂପାତିକ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନା ଜଗତରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | 
ତେଣୁ ଏପରି ଏକ ସାମାଜିକ ସଙ୍କଟାତ୍ମକ ପରିସ୍ପିତିରେ ସାହିତ୍ଯକରଣ ଆଉ 
ପଦ୍ଧଭୁକ୍‌ ହୋଇ ସୁଦୂର ଅତୀତକୁ ଝୁରି ଝୁରି ସମାଜଛଡ଼ା ହୋଇ କଳ୍ପନା ଜଗତରେ 
ଘୂରିବୂଲିବାରେ ନିଜକୁ ସ୍ଥିର କରିପାରିଲେ ନାହିଁ | ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଲା ଏଇ 
ମାଟି ଆଉ ତାକୁ ଘେରି ରହିଥିବା ମଣିଷ ସମାଜର ତେଲଲୁଣର ଦୁନିଆ ଉପରେ | 


ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସ୍ଵଭାବବାଦ ଓ ବାସ୍ତବବାଦର ଧାରା | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ସ୍ଵଭାବବାଦ ଓ ବାସ୍ତବବାଦର ପୁତ୍ରପାତ ହୁଏ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ବିଲୟ 
କାଳରେ | ବାସ୍ତବବାଦ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରଭାବ ସଞ୍ଚାର 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଵଭାବବାଦ କିଛିକାଳ ପାଇଁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଥଲା | ତେଣୁ 
ବାସ୍ତବବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଵଭାବବାଦ ଉପରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ 
ପ୍ରୟାସ କରାଯାଉଛି । 

ଏହି ଭାବର ଦର୍ଶନ ତର୍ତ୍ବକୁ ଟେଇନ୍‌ ( Taine) ପ୍ରଚାର କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମିଲ୍‌ଜୋଲା, ଫ୍ବେୟାର୍‌, ମୋପୀସା, ବଲ୍ଜାକ୍‌ ଓ 
ଷ୍େନ୍‌ଧାଲୁ ପ୍ରମୁଖ ଓପନ୍ଯାସୀକରଣ ଏହାକୁ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀମାନେ ଡାରଉଇନ୍‌ଙ୍କୁ ପ୍ରାଣୀବିଜ୍ଞାନ ତତ୍ତ୍ଟ ବସ୍ତୁବାଦ ଓ ଟେଇନ୍‌ଙ୍କ 
ଅଦୃଷ୍ଟବାଦକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ନେଇଥିବାରୁ ସୂଚନା ମିଳେ । ଏହି ଚେତନା 
ମୁଖ୍ୟତଃ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଆସିଥୁଲା | କଥାକାର ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଗତାନୁଗତିକ 
ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- “In Literature, Naturalism is a 


style of fiction writing which aims at scientific objectivity in the 
portrayal of characters conceived of as motivated primarily by 


impersonal, biological economic and social forces.” (୧) 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀମାନେ ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବ । 


QUU 
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୩୭ 


ପ୍ରତୀକବାଦ 
ଫସର କୁଷଚ୍ନ଼ ଫା 


ସାହିତ୍ୟରେ ଚିତ୍ର କଳ୍ପ ପରି ପ୍ରତୀକ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟବାଦ ଭାବରେ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ ! ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବିଶ୍ବରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପରିବର୍ଗଭେ ନିଜର ଭାବ ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେକରିଛି | ସେଥନିମିତ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରତି ବହୁ ପରିମାଣରେ ଜନସମର୍ଥନ 
ମିଳିପାରିଛି । ତେବେ ପ୍ରତୀକ କ'ଣ - ଏହାର ସ୍ଵରୂପ କରିଛି ¬ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଜାଣିବା ନିମିତ୍ତ ପାଠକ ମନରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରତୀକର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ତାର ପରିପ୍ରକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା | 

ପ୍ରତୀକ : ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ - ମଣିଷ ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବିଶ୍ବରେ ବାସ 
କରେ | ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ବହୁ ଘଟଣା କୌଣସି ନା କୌଣସି ସଙ୍କେତ 
ବା ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହେଉଥିବା ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା କିମ୍ଭା ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉଥୁବା ବହୁ 
ଘଟଣା ଅଥବା ଦୃଶ୍ୟ ଏକ ଏକ ସଙ୍କେତର ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହି ସଙ୍କେତକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଜାତୀୟପତାକା, ରାଜନୈତିକ ସଙ୍କେତ, ବିଭିନ୍ନ ଉପାଧୂ ଓ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌, 
ଡାକ୍ତରଖାନା ବା ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟକେନ୍ଦ୍ର କ୍ରୀଡ଼ା ଆଦି ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବହୁ 
ଚିହ୍ନ ବା ସଙ୍କେତର ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନାରୁ ଜନସାଧାରଣ ତାର ତାନ୍ତ୍ରିକ ତଥା ବାସ୍ତବ 
ଅର୍ଥ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଗତ ହୋଇଥାଏ | ମତ୍ର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ସ୍ଵରୂପ 
ଭିନ୍ନ । କୌଣସି ଏକ ବିମୂର୍ଗ ଚେତନାର ସଂପ୍ରସାରିତ ରୂପ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ |! ତଥାପି ପ୍ରତୀକବାଦର ଅର୍ଥ 
କେବଳ ସଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ଅର୍ଥ ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଗୁ୍ପିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । 
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୩୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଭାବନାର ବିଚିତ୍ରତା ଓ ଭାବପ୍ରକାଶର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ମୂଳକ ଭାବପ୍ରବଣତା 
(evocative emotionalism) ଏହାର ପ୍ରାଣ ! ତେଣୁ ଏହା ଇତିହାସ, କଥୟିକା 
ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଇଙ୍ଗିତ ମଧ୍ଧରେ ସୂଚନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶରେ ରୁପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥାଏ | କଳ୍ପନାର ଯାଦୂକରୀ ପ୍ରଭାବ ଓ ଆବେଗର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଏଥରେ ସହଜ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ? | 

ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ବିଶ୍ବର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସତ୍ୟ ବା ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ, 
କିମ୍ବା ଅଜ୍ଞାତ ବିଶ୍ଵ ମଧ୍ଯ କଦାପି ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇ ନ ପାରେ । ସେଇଥୁପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ A. Symons କହିଛନ୍ତି — Literature in which the visible 
world is no longer a reality and the unseen world no longer a 
dream. ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ବିଦ୍ୟମାନ | ପ୍ରତୀକ 
ସର୍ବଦା ବାସ୍ତବତାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ଓ ତାହାର ବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟତା 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | Biographia Literariaରେ ତେଣୁ କେଲରିଜ୍‌ ଲେଖଛନ୍ତି ¬ 
A symbol partakes of reality which it renders intelligible. 
ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ବା ଶବ୍ଦାବଳୀ ମଣିଷ ମନର ରହସ୍ଯମୟ ଦିଗକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସେହି ଭାବର ଅବବୋଧ 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତୀକର ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇଥାଏ । ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରି 


ମାଲାର୍ମେ କୁହନ୍ତି — X X It is the perfect handling of the mystery that 
constitutes the symbol. To evoke an object little by little in order to 
show a state of mind or universely to choose an object and to 


‘disengage from it a state of mind, by a series of uniddlings. 
ମାନସିକାବସ୍କାର ଯଥାଯଥ ପ୍ରକଟନ ତଥା ବସ୍ତୁର ଉଦ୍‌ବୋଧନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରତୀକର ଭୁମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଭାବକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଓ କଳ୍ପନାକୁ ଏକ ସାକାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ 


ମହଉ୍ତପୂର୍ଣ୍ | ଆଲୋଚକଙ୍କ ଭାଷାରେ — A symbol is nothing more than a 
vehicle for imaginative experience. What is essential is that it 


୧। କାବ୍ୟପ୍ରକରଣ - ଡଃ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ପନ - ୫୮, ନାଲନ୍ଦା, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, 
କଟକ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୯୩ | 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୯ 


should correspond to the emotion evoked”? | ମୁହୁରଁକାଳ ସହିତ 
ଚିରନ୍ତନତାର ତଥା ବିଶେଷ ସହିତ ନିର୍ବିଶେଷର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରତୀକର ଭୂମିକା ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଦୁଇଟି ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ମୁଖ୍ଯତଃ ପ୍ରତୀକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି ମନେହୋଇଥାଏ | କଲେରିଜ୍‌ 


ଏହାକୁ ଆଉ ଟିକେ ଅଧ୍ଵକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ A symbol is 
‘characterized by a translucence of the special in the particular or-of 
the general, in the special or of the universal in the general above 
all by the translucence of the eternal through and in the temporal 


ବ୍ୟକ୍ତ ତଥା ଅବ୍ୟକ୍ତର ଯୋଗସୂତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରତୀକ ସର୍ବଦା କ୍ରିୟାଶୀଳ । ପ୍ରତୀକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ ଦାଶରଥ ଦାସ କୁହନ୍ତି - 
“ ଆମର ବାସ୍ତବ ଜଗତ ନିତ୍ୟପରିବର୍ଭନଶୀଳ |! ଅବକ୍ଷୟ ତାର ଧର୍ମ । ତେଣୁ ଏ 
ଜଗତ ଶିଳ୍ୀକୁ ପୀଡ଼ିତ କରେ, ଆଘାତ ଓ ବେଦନାରେ ବିବ୍ରତ କରେ । ତେଣୁ 
ସେ ଏହି ଜଗତରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଅତାୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରହସ୍ୟାଲୋକକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି । ଆମର ବସ୍ତୁ ଚେତନାସତ୍ତାର ଗଭୀର ଅନ୍ତରାଳରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ରହସ୍ୟାଳୟ | ସେଠି ଆତ୍ମା ଯେପରି ଅମର, ଅମଳିନ ଠିକ୍‌ ସେପରି ସେ ଜଗତ 
ବି ଶାଶ୍ବତ ଚିରକାଳୀନ । ସେହି ଜଗତର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ରେ ପ୍ରତୀକ ହିଁ ଏକମାତ୍ର 
ସାଧନ । କବି ସେହି ପ୍ରତୀକ ଲାଗି ଆଶ୍ବସ୍ତ ଅପୂର୍ଣ, ଅଶାନ୍ତ ! ଏହି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ବାସ୍ତବ ଜଗତର ଯାହା କିଛି ଅପରିତୃପ୍ତି ଓ ଅସନ୍ତୋଷ, ସବୁ ସେଠି ପରିପୂର୍ଣତାର 
ଆସ୍ଵାଦରେ ଶାନ୍ତ ଓ ଶୀତଳ ମନେହୁଏ । ପ୍ରତୀକବାଦୀ କବି ସେହି ଜଗତର 
ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବ୍ରତୀ ଓ ପ୍ରତୀକ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉପକରଣ” | 
ପ୍ରତୀକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅଥବା ପରିବେଶର ଭାବାବେଶ ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ 
ଅଭିପ୍ରେତ । ଏହା କୌଣସି ଏକ ଅବସ୍ଥା ଅଥବା ମାନସିକତାକୁ ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରେ । ପାଠକ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାନ୍ୟ ଶିଶିରବିନ୍ଦୁରେ 
91 Literary Criticism : A Short History - William K. Wimsatt JR. 
& Cleanth Brooks, Oxford & IBH Publishing Co., 66 Janpath, 
New Delhi - 110001, 1957. nN In 
୩ ପ୍ରତୀକବାଦ - ଦାଶରଥ ଦାସ, ପୁ - ୮୬, ଆଧୁନିକ କବିତାର ଦଗ୍ଦଶନ, ସଂ ¬ 
ଅପୂର୍ବରଞ୍ଜନ ରାୟ,ଫ୍ରେଶ୍ସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ବିରାଟ ସମୁଦ୍ରର ଦର୍ଶନ କରେ | ତା ମଧ୍ଯରେ ଦେଖେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରତିବିମ୍ବ | 
ଅର୍ଥର ବ୍ୟାପକତାକୁ ` ପ୍ରକାଶ କରେ | KCR(R.F. Dietrich & Rogerଙ୍କ 


ମତାନୁଯାୟୀ — The recognition of symbol is a most basic literary act, 
for it involves rational understanding of the literal value and 
images and it demands the ability to make meaningful imaginative 
connections between the images and ideas - between the literal 
means and the conceptual end of a story.’ | 

ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବ ତୁଳନାରେ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର 
ପ୍ରୟୋଗ ଅଧକ ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । କାରଣ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା କବିତା ହୁଏ 
ଅଧକ ମାର୍ମିକ ଓ ସୌକୂମାର୍ୟ୍ୟ । ପୁନରାୟ ଦେଶର ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁବିଶେଷ ସହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧାନ୍ଧିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ପରିସର ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ |! ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
କବିତାରେ ଗୋଟିଏ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭାସ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । 
କୌଣସି ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ତାହାକୁ ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ଅଥଚ ଭାବଗର୍ଭକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ । 


ଫଳରେ ଅରୂପ ଲାଭ କରିଥାଏ ରୂପ | ତେଣୁ W.B. Yeats କହିଥିଲେ - 
Symbols are the only things free enough from all bonds to speak of 
perfection. ଭାଷା ଦ୍ଵାରା ମନର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହା ସମାଧୂତ ହୋଇଥାଏ । ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଭାବକୁ 
ଆଭାସ ଓ ଇଙ୍ଗିତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକର ଭୂମିକା 
ସର୍ବାଦୌ ସ୍ମରଣୀୟ | 

ପ୍ରତୀକବାଦ ହେଉଛି ବାସ୍ତବ ବସୁ ଉପରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଧର୍ମର 
ଆରୋପ । ଏଥୁରେ ବସ୍ତୁର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ଅପେକ୍ଷା ତାର ଭାବଜଗତ ପ୍ରତି 
ଅଧୁକ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ପରୋକ୍ଷ 
ସୂଚନା ଦେବା ବିଧ । ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରତୀକବାଦରେ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧ, ପରୋକ୍ଷ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତୀକ ସର୍ଜନ ଓ 


୪! The Art of Fiction — R.F. Dietrich & Roger, H. Sundell, P - 
189, Holt. Rinehart & Winston, INC, 2nd Edition - 1974. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୧ 
PE PP PO NE DOOD Oe PO 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଅର୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଥାଏ | ଅରୂପ ଓ ଅବ୍ୟକ୍ତ ରୂପ ତଥା 
ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରତୀକରେ | eats ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି A symbol is indeed 
the possible expression of some invisible essence a transparent 
lamp about a spiritual flame. ଆଧ୍ଯାମୁକ ଅନୁଭୂତିର ନିଗୂଢ଼ ରହସ୍ଯ ଏଥରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । ସାର୍ଥକ ପ୍ରତୀକ ବହୁପରିମାଣରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣ ବା 
କବିଙ୍କର କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗର ରୁଚିମୟତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଭାବର ଯଥାର୍ଥ 
ବାହକ ଭାବରେ ପ୍ରତୀକର ଭୂମିକା କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ । ଯଥାର୍ଥରେ 


କୃହାଯାଇଛି ' Successful symbols depend very much on the 
supporting context and the poet whose symbolism seems to grow 
quite effortlessly out of the poem has usually found whether by 


conscious intellection or more instinct or inspiration - a context 
properly developed to bring out the symbolism in the object (or 
action or process) that becomes the vehicle for the meaning” | 
ସାହିତ୍ୟରେ ଭାବର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା । ସୃଷ୍ଟିର ବିଶେଷତ୍ 
ବହୁପରିମାଣରେ ଏହା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ବିଶେଷଭାବରେ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାବାଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା କବିତାର ଏହି ବିଶେଷ 
ଭାବ ଉପରେ ଅଧୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ପ୍ରତୀକ କବିତାର ଏହି 
ଭାବ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ! ସାଧାରଣତଃ ବୌଦ୍ଧିକ ଭାବନାର 
ଅମୁର୍ଭ ରୂପକୁ ପ୍ରମୂର୍ଭ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏଣୁ ଚିତ୍ରକଳ ପରି ଏହା 
ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ନୁହେଁ, ପକ୍ଷାନ୍ତରେ କାବ୍ୟବକ୍ତବ୍ୟର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାରକେନ୍ଦ୍ରଂ? । ବିସ୍ଲୟର ପର୍ଦା ଉନ୍ମୋଚନ ଓ ରହସ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌୍ଘାଟନରେ ପ୍ରତୀକ କମ୍‌ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରିନଥାଏ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ 


୫ା ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ : ପ୍ରାଚ୍ୟପାଶ୍ଟାତ୍ଯ - ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟୀ ପ୍ରଧାନ, ପୃ - ୨୮୭, ଫପ୍ରେଣ୍ଡିସ୍‌ 


ପବିଶର୍ସ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ“ ୧୯୮୦ | 

୬) Understanding Poetry - Cleanth brooks, Robert pennwarren, 
P-579 Holt, Rinehart & Winston, New York - 4th Edition. 

୭। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାରାରେ ବାସ୍ତବାଦୀ ଚେତନା ¬ ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର ପୁଓ ୨୭୨, 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୮୯ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୨ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ପାଠକପ୍ରାଣରେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଠି ଓ ରସ ଚେତନାର ଜାଗ୍ରତ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ˆ ପ୍ରତୀକବାଦୀଙ୍କ ମତରେ କବିତା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ, ରହସ୍ଯ ଓ ବିସ୍ମୟର ବାହନ ମାତ୍ର । ତାଙ୍କର ଜଗତ 
ଏହି ବସ୍ତୁ ବିଶ୍ଵ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ଜଗତ ବସ୍ତୁର ଅତୀତ ଏକ ପରିସୃକ୍ଷ 
ଭାବରହସ୍ୟର ବିଶ୍ଵ । ସେହି ବିଶ୍ଵର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିରକାଳର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ସେଠି 
ମାନବ ମନର ଗଭୀର ରସଚେତନାକୁ ଆଭାସ ଓ ଇଙ୍ଗିତରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ¦ ସାଧୀରଣ ଭାଷା ଯେଉଁ ରହସ୍ୟ ଲୋକର ଦ୍ବାରରୁ ଲଜ଼ିତ 
ହୋଇ ଫେରିଆସେ, ସେଠି ପ୍ରତୀକ ଭାବର ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରିପାରେ । ବାକ୍ଯର 
ଅତୀତ ମୌନ ନିରବତାକୁ ପ୍ରତୀକ ସବାକ୍‌ କରିଦିଏ? । ବ୍ଯକ୍ତ ସହିତ ଅବ୍ୟକ୍ତ, 
ବିନ୍ଦୁ ସହିତ ସିନ୍ଧୁ ରୂପ ସହିତ ଅରୂପର ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରେ ପ୍ରତୀକ । 
କବିତାର ଆଧୁନିକ ରୀତିପାଇଁ ପ୍ରତୀକର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କାରଣ 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ କବିମାନେ ଅନୁଭବ କଲେ ଯେ, କବିତା ରଚିତ ହେବ ଏପରି 
କେତେକ ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ କି କବିଙ୍କ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପେ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବେ, ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ ଯୋଡ଼ି ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ବୁଝିବାର ଚେଷ୍ଟା, ଅପଚେଷ୍ଟା ହିଁ ହେବ । କାରଣ ଅର୍ଥ ଖୋଜିଲେ ଶବ୍ଦର ଜାତି 
ନଷ୍ଟ ହେଲା ବୋଲି ଜାଣିବ । ଏକପ୍ରକାର ଶବ୍ଦସମୂହ ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ରେ କବିର 
ମାନସିକ ଇଲାକାରେ ଭାସୁଥିବା ବସ୍ତୁଶ୍ରେଣୀ ଓ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ଏକାକାର 
(objective correlative) କରିଦେବେ ଯେ କୌଣସି ଏକ ଅଂଶକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ଭାବେ 
କାଢ଼ିଆଣିଲେ ରସ ଉପଲବ୍ଧୂରେ ବାଧା ଜନ୍ମୁଥବ । ଏହାହିଁ ବସ୍ତୁତଃ କବିତା ପାଇଁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଆଧୁନିକ ରୀତି? । “ ଏହିପରି ବିଶେଷ କାରଣ ନିମିତ୍ତ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟବାଦ ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲା ଓ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ନିଜର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵକୁ ବଜାୟ ରଖିପାରିଲା |” 


୮। ପ୍ରତୀକବାଦ - ଦାଶରଥ ଦାସ, ଆଧୁନିକ କବିତାର ଦିଗଦର୍ଶନ, ପୂ - ୯୦ | 
୯। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାଶଚା ଓ ପା୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟଚର୍ତର - ଡଃ କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ, ଝଙ୍କାର, 
ଜୁନ୍‌ ¬ ୧୯୮୧, ପୁ ¬ ୨୪୧-୪୨ | 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୩ 


ପ୍ରତୀକବାଦର କ୍ରମବିକାଶ - ଆଲୋଚକମାନେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି 
୧୮୮୦ ମସିହା ପରେ ପରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଥଲା | Adam ତାଙ୍କର ନାଟକ ˆ A×ଣ!”ରେ ପ୍ରଥମେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ସଫଳ ହେବା ପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସମସ୍ତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲା । କେତେକ କୁହନ୍ତି - ବିଜ୍ଞାନର 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିକାଶ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ବସ୍ତୁବାଦୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା, ଭୁଲିଗଲା ତାର 
ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନର ସ୍ଥିତିକୁ । ତେଣୁ ବସ୍ତୁବାଦର ବିରୋଧ କରି ଏହି ବାଦ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି ବୋଲି କେତେକ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି | 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷଭାଗବେଳକୁ ଏହା ସାହିତ୍ଯର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ମତବାଦ 
ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିପାରିଥିଲା | Dictionary of Philosophy ରେ 


ଲେଖାଅଛି ¬ Symbolism was an artistic movement flourishing at the 
end of the nineteenth century, in reaction to faith in nature and 
endeavouring to represent spiritual values by means of abstract 


sings. 

୧୮୮୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଭର୍ଲେନ୍‌୍‌ ରାମ୍ଭୋ ଆଦି ନିଜକୁ Symbolist 
ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକ ଆଲୋଚକ ପ୍ରତୀକବାଦକୁ 
ପ୍ରକୃତିବାଦର ବିରୋଧରୁ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତକର 
ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧିରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଏହା ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଥଲା । କାଜିରେର, 
ଶ୍ଲେଗେଲ, କାର୍ଲାଇଲ, ଇଟ୍‌ସ, ରାନ୍ମୌ, ଭେଲାନେ, ମାଲାର୍ମେ, ଆର୍ଥର ସିମନ୍ସ, 
ଲାୟବେଲ୍‌, ଜନ୍‌ସନ୍‌, ଓସ୍କାର ଓାଇଲ୍‌୍ଡ୍‌, ଆର୍ଥର ସିମ୍ସନ, ଉଇଲିୟମ୍‌ 
ବଟଲର୍‌, ଜର୍ଚ୍ଚ ରସେଲ୍‌, ହ୍ୟୁମ୍‌୍‌ ଏଜରାପାଉଣ୍ଡ, ଟି. ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍‌, ଲାଫର୍ଗ, 
ପଲ୍‌ ଭାଲେରୀ ଆଦି ଏହି ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶିଳୀ | 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବେଦ ରଚନା ସମୟରୁ ହିଁ ପ୍ରତୀକବାଦର ସୂଚନା 
ମିଳିଥାଏ | କ୍ରମବିକଶିତ ରୂପ ନେଇ ପୁରାଣ ଯୁଗରେ ଓ ପରେ ପରେ 
କାବ୍ୟଯୁଗରେ ଏହାର ଚମକ୍ରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଗଲେ ହେଁ, ଯଥାର୍ଥରେ 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ପରେ ହିଁ ପ୍ରତୀକବାଦର ପ୍ରୟୋଗ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯରେ 
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୪୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ଲକ୍ଷଣୀୟ ପୀର୍ଥକ୍ଯ ବିଦ୍ଯମାନ । ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ତଥା ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍ଵ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଗଲା | 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ — ଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର 
ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ସଂସ୍କୃତ ତଥା ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ଯବହାର ରହିଥଲା | 
ଯେପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ “କୃଶ” ଚିହୁକୁ ଯିଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ବିଭିନ୍ନ ମୂର୍ରି, ବୃକ୍ଷ ତଥା 
ଚିହ୍ନକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ତଥା ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଗ୍ରନ୍ଧ “ ରକ୍‌ବେଦ”ର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ଦୁଇଟି ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଜୀବାତ୍ମା - ପରମାତ୍ମା, ଆସକ୍ତି - 
ନିରାସକ୍ତଟ ଭୋଗ ଓ ତ୍ଯାଗର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇ 
ଲେଖାଯାଇଛି 
ଦ୍ଵା ସୁପର୍ଣ୍ଣା ସୁୟଜା ସଖାୟା 
ସମାନ ବୃକ୍ଷଃ ପରିଷମ୍ବ ଜାତେ 
ତୟୋରନ୍ୟଃ ପିପ୍ପଳଂ ସ୍ଵାଦତ୍ତ୍ୟ 
ନଶନନ୍ୟୋ ଅଭିଚାକ ଶୀତି (ରକ୍ବେଦ - ୧/୬୪/୨୦) 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତର କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ | କାଳିଦାସ, ମାଘ, ଭାରବୀ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଆଦିଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ 
ପ୍ରତୀକର ସେପରି ସୁଷୁବିକାଶ ଦେଖାଯାଇ ନ ଥାଏ | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟଶଙ୍କୁ ଭାବେ ବହୁ ଆଲୋଚକ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ବହୁଗୀତରେ ପ୍ରତୀକର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ ¦ ଯେପରି - 
କାଆ ତରୁବର ପଞ୍ଚବିଡ଼ାଳ 
ଚଞ୍ଚଳ ଚିଏ ପଇଠାକାଳ | 
ଏଠାରେ ତରୁ, କାୟା ଓ ପାଞ୍ଚଟି ଡାଳକୂ ପଞ୍ଚଇନ୍ଦ୍ରିପର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ପୁଣି — 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୪୫ 


ଆଳିଏଁ କାଳିଏଁ ବାଟ ରୁନ୍ଧିଲା 
ତା” ଦେଖି କାହୁ ବିମନ ହୋଇଲା ¬ 
ଏଠାରେ ଆଳିକାଳି ଷଡ଼ରିପୁର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ | ପୁରାଣଯୁଗରେ 
ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ବହୁଭାବରେ ଓ ବହୁ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ | ଏପରିକି ପୁରାଣଯୁଗୀୟ 
ନାମ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ଇଙ୍ଗିତ ବା ପ୍ରତୀକ ଲୁକ୍କାୟିତ । ଯେପରି ରାମ” ନାମ 
ରମଣୀୟତା ଓ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତୀକ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ - ସୁଗୁଣର ପ୍ରତୀକ, ରାବଣ - ରାକ୍ଷସ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ତଥା ଅସୁରଗଣ ବିଭିନ୍ନ କୁପ୍ରବୃତ୍ତର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ | ପଞ୍ଚସଖା 
ସାହିତ୍ୟରେ ରହଙସ୍ୟାତ୍ସକତା ଓ ଆଧଯାମ୍ଭିକତା ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରତୀକର ଗୁ୍ପିତ ଅର୍ଥ 
ଲୁକ୍କାୟିତ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକର ଚମକ୍ାର ପ୍ରୟୋଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଞ୍ଚସଖା ବା ପୁରାଣ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରହସ୍ୟର ଘେର ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଛ | ଓରା, ପାଇକ, ତ୍ରିଗୁଣ ଦଉଡ଼ି, 
ଦୋକାନ, ଓଲଟ ବୃକ୍ଷ ଲୋଟଣିପାରା, ପୋଖରୀ, ମନମୂଷା ଆଦି ବହୁ ପ୍ରତୀକ 
ଶରୀରତର୍ତ୍ର ଭଜନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଯେପରି 
ବୋହୂ ଚାଲି ନ ଜାଣଇ ଲୋ ପାଦ ପଡ଼ୁଥାଇ ବଙ୍କା 
ଯେଉଁଦିନ ବୋହୂ ସଳଖ ଚାଲିବ ଘରେ ପଡ଼ିଯିବ ଡକା | 
ଏଠାରେ ମନ ଅର୍ଥରେ “ ବୋହୁ! ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | 
ଓଲଟ ବୃକ୍ଷେ ଖେଳୁଛି ଲୋଟଣି ପାରା — 
ଏଠାରେ ଶରୀରକୁ “ଓଲଟ ବୃକ୍ଷ? ଓ ଜୀବାତ୍ମାକୁ “ଲୋଟଣି ପାରା'ର 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ପୋଖରୀ ଖଣ୍ଡିକ ଚାରି ଚୌରସ 
ଡିମ୍ବ ପାତିଅଛି ଅଣ୍ଡିରା ହଂସ 
ଡିମ୍ବ ଅଛି ଛୁଆ ଯାଇଛି ଉଡ଼ି × × 
ହଂସ ଆମ୍ମାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ମନମୁଷା ହୋ ତୁ ତ ଗଞ୍ଜେଇ ଖାଇ 
ବିରାଡ଼ିକୁ ଦିନେ ଚିହ୍ନିଲୁ ନାହିଁ । 
ଏଠାରେ “ବିରାଡ଼ି କାଳର ପ୍ରତୀକ । ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପଦର 
ଉଦ୍ଧାର କରି ଶରୀର ଭଜନରେ ପ୍ରତୀକର ବ୍ଯବହାର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରେ 


ଇତି ଟଣାଯିବ | 
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୪୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ସେ ହଂସ ବିଚାରଇ ଚିତ୍ତେ । ଉଡଡ଼ିଯିବାର ପାଞ୍ଚ ନିତ୍ୟେ | 

ତାହାକୁ କର ତୁ ଆକଟ | ଡେଣାକୁ ଧରି ପକ୍ଷ କାଟ | 

ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ ଭାଗବତ” ରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ଚମକ୍ରାର 
ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଯଦୁ ଅବଧୂତ ସମ୍ବାଦ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଚବିଶ ଗୁରୁ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଅବଧୂତ ତାଙ୍କର ଚବିଶ ଗୁରୁଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଜଗର, କପୋତ, ଆକାଶ, କୀଟ, ସମୁଦ୍ର, 
ଉର୍ଣ୍ ନାଭ, ମହୁମାଛି ଆଦି ଚବିଶଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହି 
ଚବିଶଗୁରୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ, ଅବସ୍ଥା ତଥା କାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ । 
ଯେପରି ଅଜଗର ନିରୁଦ୍‌ବେଗତାର, କପୋତ ସାଂସାରିକ ମାୟାର, ମହୁମାଛି 
ସଞ୍ଚୟ ତଥା ଆତିଥ୍ୟର, ସମୁଦ୍ର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରର ବେଶ୍ୟା ଭୋଗ ମଧ୍ଯରେ ତ୍ୟାଗର 
ତଥା ଆସକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ନିରାସକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଅନ୍ତରାଳରେ କେତେକ 
ପ୍ରତୀକର ଗୁମ୍ପିତ ଅର୍ଥ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ବିଶେଷଭାବରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | ମୁଖ୍ୟତଃ ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟନାୟିକା ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଭୋଗ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଅଧ୍ବକାଂଶ 
କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଉପମାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯବହୂତ ଚନ୍ଦ୍ର ପଦ୍ଧ କହ୍ଲାର, 
ଖଞ୍ଜନପକ୍ଷୀ, ମୃଣାଳ, ଆଇନା, ତିଳଫୁଲ, ବିମ୍ମଫଳ, ମୋତି, ଡାଳିମ୍ବ ବୀଜ, 
କଦଳୀ ଗଛ ଆଦି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୌରଭ, ମସୃଣତା, ସ୍ଛତା, ତୀକ୍ଷ୍ଣତା, ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଟ, 
ଥିଜଲ୍ୟ ଆଦିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟଚହୃତ । ତଥାପି ଅଳଂକାରର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ତାର ନିଜସ୍ଵ ସତ୍ତା ହରାଇବସିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । 

କୃଷ୍ଠଲୀଳାତ୍ମକ - କାବ୍ୟରେ ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ଉପମା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତୀକ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥଲେ ହେଁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ରଚିତ ଭଜନମାଳାରେ ରାଧା ଓ 
କୃଷ୍ଣ ଯାଥାକ୍ରମେ ଜୀବ ଓ ପରମର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଶରୀରତତ୍ତ୍ବର ନିଗୁଢ଼ ରହସ୍ଯ ଏହି ଜୀବ ପରମରୂପୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି | 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୪୭ 
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ରାଧାନାଥ ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକର ବିଶେଷ ବ୍ୟବହାର ନ ଥଲେ 
ହେଁ, ଯେଉଁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି, ସେଠାରେ ତାହା 
ଏକ ନୂତନ ଭାବଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ବିଶେଷ ଭାବରେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକର 
ବହୁ ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ମୁଣ୍ଡା ସାହାଡ଼ାଗଛ, ପାତୁଆ 
ପାତୋଇ ଆଦିର ବ୍ଯବହାର ମାଧ୍ଯମରେ କବି ନିଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ କଳାତ୍ମକ 
ରୀତିରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ପ୍ରତୀକ ବିପ୍ଲବର ସ୍ଵର ଓ ଚିକ୍ରାର ମଧ୍ଯରେ 
ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ଦା ¬ ହାତୁଡ଼ି, ରକ୍ତକରବୀ, ରକ୍ତକଇଁ, ନିଶାଣ, ଲାଲଖଝଣ୍ଡା 
ଆଦି ଶବ୍ଦାବଳୀ ସେହି ବୈପ୍ଲବିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ହି ପ୍ରକାଶ କରିଛି | ଫରାସୀ କବି 
ଲୁଇଆରା ସେଦିନ ବଜକଣ୍ଡରେ ଘୋଷଣା କରିଥଲେ ¬ 
“The Red train starts and nothing shall stop it” 
ଏହି Red train ସାମ୍ୟଯବାଦର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ । ଏକ 
ସମାଜବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥବାରୁ ପ୍ରତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ବିପ୍ୃୃବର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି । 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ ଦାସ 
ଆଦି ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ବିପ୍ଲବର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ରକ୍ତକଇଁ, ଲାଲଝଶ୍ଡା 
ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ଝରରେ 
ରୁଧ୍ୟର” କବିତାର ଏକ ପଦ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ¬ 
ମୂତ୍ୟୁର ଜଳେ ପହଁରି ପହଁରି 
ତୋଳେ ଯେ ତୋ ପାଇଁ ରକ୍ତକଇଁ 
କୃଷ୍ଣ ନାଗର ଦଂଶନେ ସେ କି 
ପଡ଼ିବ ନଇଁରେ ପଡ଼ିବ ନଇଁ ! 
ଉତ୍ତ କବିତାଂଶରେ “ କୃଷ୍ଣନାଗ” ପୁଞ୍ଜିପତି ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ ' ରକ୍ତକଇଁ” ସାମ୍ୟବାଦର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ | 
ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ବାକ୍‌ ସଂକ୍ଷେପଣ ମାଧ୍ଯମରେ କବି 
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୪୮ ପାତ୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ଯୁଗୀୟ ଚେତନା, ଆଦର୍ଶ, ଅବକ୍ଷୟ, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସହାୟତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା | ଯୁଗର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତାକୁ .S. Eliot 
ତାଙ୍କର “ Wasteland? କବିତା ସଙ୍ଗକଳନରେ ଅନୁପମ ଭାବେ ପରିସ୍ତୁଟିତ 
କଲେ | ‘London bridge? କୁ ଅବକ୍ଷୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତାର ନିଃସାରତା ଓ ମୂଲ୍ଯହୀନତାକୁ ସୂଚାଇବା ନିମିତ୍ତ 
କହିଥିଲେ ‘London bridge falling falling’ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ଅଧକ ମନନଧର୍ମୀ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ । ବହୁ 
ବିଷୟକୁ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯିବାରେ ଏହାର 
ମହତ୍ତ୍ବ ନିହିତ । ଏଠାରେ କବି Burns ଙ୍କ କବିତାର ଏକ ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ 
The white moon is setting 
behind the white wave 
‘And the time is setting with me o. 
ଏଠାରେ କବି ବ୍ଯକ୍ତିର ଗୌରବମୟ ସମୟକୁ ଶୁଭ୍ରଚନ୍ଦ୍ରର ଅସ୍ତ ସହିତ 
ତୁଳନା କରି ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ କିପରି କବିତାର ଉତ୍କର୍ଷ ସାଧନରେ 
ସହାୟତା କରିଛି ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଉଦାହରଣମାନଙ୍କରୁ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ । 
ପୁଣି ମହାବଳ ବାଘର ହୁଙ୍କାର 
ତରଙ୍ଗ ଓ ବିନତା ଆଖିରେ ଭାସି ଉଠିଲା 
ଏକ ପୀତ ମାର୍ବେଲ ରଙ୍ଗର ବାଘ 
ଚମଡ଼ାରେ ତାର ତୀର ଧନୁକର ଦାଗ 
(ଭାନୁମତୀର ଦେଶ - ସଚି ରାଉତରାୟ) 
ଏଠାରେ ବାଘ ଯୌନକାମନାର ପ୍ରତୀକରୂପେ ବ୍ଯବହାର ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ “ବାଘର ହୁଂକାର” କାମୋଦ୍ଦୀପକ ଆହ୍ବାନକୁ ସାକାର କରିପାରିଛି । କବି 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ' ଲଣ୍ଡନ”? ଯୁଗୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛି । ଲଣ୍ଡନର ଜ୍ଵଳନ 
ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷର ହା-ହୁତାଶମୟ ଜୀବନକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରୟୋଗର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି 
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ତୁମେ କେବେ ଦେଖିପାର 
ମୁଁ ଜଳୁଛି ଓ ଜଳୁଛି 
ଜଵଳନର ତୀବ୍ର ଦରଜରେ 
ମିଡ଼ିୟମ ଧୋତି ଆଉ ଅଧା କାମିଜରେ ! 
ବାହାରକୁ ସଭ୍ଯ, ସୁନ୍ଦର, ମାର୍ଜିତ ଜଣାପଡ଼ୁଥବା ମଣିଷର ଅନ୍ତରରେ 
କେତେ ଯେ ଦହନର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ତାହା କବି “ ଲଣ୍ଠନ”ର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି ସ୍ଵକାଳ ସଚେତନତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କୁ ' ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଵପ୍ନଂ କବିତାର ପ୍ରତୀକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ କରାଯାଇପାରେ 
ତାପରେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲି ମୁଁ ନୁହେଁ ଜୀବିତ 
ନିରୋଳା ସଡ଼କେ ଏକ ଦ୍ରୁତଗାମୀ ରେଳଗାଡ଼ି ଯାଏ 
ରେଳଗାଡ଼ି ପଛେ ପଛେ ଛୁଟିଲି ମୁଁ ଦୃତ ପଦକ୍ଷେପେ 
କିଛିକ୍ଷଣ ପରେ ତାର ସତ୍ତା ଆଉ ନ ଥୁଲା ଟୋପାଏ | 
କବି ଚଳମାନ ସମୟର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଦୁତଗାମୀ ରେଳଗାଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ କବିତାଂଶରେ ନାୟକର ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଚମନ୍କାର ରୂପେ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଛି । 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ  ପ୍ରତୀକ”ର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | “ସହରର ଇତିକଥା' କବିତାରେ କବି ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ଜଟିଳ ଜୀବନକୁ ଏକ ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ”ର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି 
କଫି ପିଉଛନ୍ତି କେତେ ପଥର କଟାଳି 
ପଥର କଟୁଛି ସିନା ଜୀବନର 
ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ କଟୁ ନାହିଁ 
କାନ୍ଧରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଜିଇଁବାର ମୋଟା ମୋଟା ଅଚଞ୍ଚା ଜୁଆଳି | 
ଚିହ୍ଲାମାଟି' ରୁ ପ୍ରତୀକ ସଂଗ୍ରହ କରି କବିତାରେ ତାର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀତାକାନ୍ତ ବେଶ୍‌ ସିବ୍ଧହସ୍ତ | ସମୁଦ୍ର, କଇଁଚଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
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ଏରୋଡ଼ମ, ବିମାନ ଆଦି ବହୁ ପରିଚିତ ଘଟଣାବଳୀ ତଥା ବସ୍ତୁକୁ ସେ ନିଜର 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତା ମାଧ୍ଯମରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । 
କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ କବିତାରେ “° ପ୍ରତୀକଂ”ର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଯେ 
କୌଣସି ପାଠକ ଅନାୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରିବେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଙ୍କର 
* କାଠଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି' କବିତାର ଏକ ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା — 
କାଠଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି'ରେ ପାଣି ପି” 
ରଜାଘର ପୋଖରୀ ଏ, ଜାଣି ପି” । 
ଆଧୁନିକ ଅସହାୟ ନିର୍ବ।କ୍‌ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ କବି 
‘କାଠଘୋଡ଼ା'କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କାଠଘୋଡ଼ା ଯେପରି ଜଡ଼, ଜୀବନଶକ୍ତି 
ରହିତ ଓ ପାଣି ପିଇବାକୁ ଅକ୍ଷମ, ଅନୁରୂପ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଅସହାୟ, ଚେତନା 
ରହିତ ଓ ବାକ୍ହୀନ । ସମକାଳୀନ ସମାଜକୁ ସାମ୍ନା କରିବାର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି 
ହରାଇ ସେ ଗୋଟିଏ କାଠରୋଡ଼ାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି ! 
ଦୀପକ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ ହେ, 
ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଦୁର୍ବୋଧ ମନେହୋଇଥାଏ | ତଥାପି ସଫଳ 
ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜଣେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀୟ 
କବି | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ‘ ଅନୁଷ୍ଟପ୍‌' କବିତାର ଏକ ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା — 
ମୋତେ ଘେରି ଖରା ଖାଲି ଖରା 
ନିଆଁ-ଚିରା ଖରା 
ଉପରେ ଓହଳି ବୁଲେ ଲକ୍ଷ ବନ୍ୟ ତାରା 
ନିଆଁ-ଚିରା ଖରା' ମାଧ୍ଯମରେ କବି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣାପୀଡ଼ିତ 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛନ୍ତି । ‘ ବନ୍ୟଂତାରା' ଏଠାରେ କ୍ଷୌନକାମନାର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ | 
ସଫଳ ଚିତ୍ରକଳର ପ୍ରୟୋଗ ପରି ସଫଳ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କବି ' ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନାମ ସର୍ବାଦୌ ସ୍ଵରଣୀୟ । ତାଙ୍କ “ସମୁଦ୍ରସ୍ଵାନ 
କବିତା ସଙ୍କଳନର ଅଧୁକାଂଶ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଏକ ବିରାଟ କବିତା “ କାଳପୁରୁଷ”ୀର କିଛି ଅଂଶ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା ¬ 
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ବର୍ଷାରତୁ ନିଶୁର ନିର୍ମମ ଫୁଟାଇ 
ରଙ୍ଗଣି ଫୁଲ ଖତ କୂଢ଼ 
କାନ୍ଧବାଡ଼ ମୂଳେ, ହାତରେ ଥରାଇ ରସ ମାଟି ତଳେ 
ଚେରମୁଳେ ଟାଣି 
ବର୍ଷା ପଡ଼େ ବର୍ଷା ପଡ଼େ ଝରି ଥରାଇ ମୁମୁୂର୍ଷୁ ଆତ୍ମା ଥୁଣ୍ଟାଗଛ 
ଶିଅ ମୂଳେ ମୂଳେ ବର୍ଷା ପଡ଼େ ଝରି ଝରି ଅସରନ୍ତି 
ବର୍ଷା ପଡ଼େ ଝରି । 
ଉକ୍ତ ପଦ୍ୟଯାଂଶରେ ବର୍ଷା” ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଆନନ୍ଦରହିତ, ବିଷାଦିତ ଓ ମୁମୁୂର୍ଶୁ ବୋଲି 
ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ | ଅବଶ୍ୟ ଏହି କବିତାରେ 7.5. Eliot ଇଂ “ April is the 
୯୮୪615 month’ର ସ୍ଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ସୌଭାଗ୍ୟ 
ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର 
ପଣ୍ଡା ଆଦି ବହୁ କବି ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରତୀକର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିପାରିଛନ୍ତି | ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵରେ କବି ତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ 
ସାଧାରଣଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ବିଭିନ୍ନ “ ପ୍ରତୀକ” ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ଭାବୁଛନ୍ତି । ଅନେକ ଭାବ ଯାହା ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବାରେ ଅକ୍ଷମ, ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ତାହା ହୋଇପାରୁଛି 
ସକ୍ଷମ | ପୁଣି କବି ଭାବନାର ଏହା ଏକ ଚମକ୍ରାର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଅଧୁକାଂଶ କବି ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ମନେକରୁଛନ୍ତି | ଆଧୁନିକ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଜି ଏହା ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ 
ହୋଇପାରିଛି । ଜଟିଳ ଭାବାନୁଭୂତିର ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହାଦ୍ଵାରା ସହଜ ଓ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରୁଥବାରୁ, ଆଜିର କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ' ପ୍ରତୀକ” 
ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ପରି ଏକ ବିଶେଷ ମତବାଦ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇପାରିଛି ! 


QuuU 
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ଚିତ୍ରକଜଳର ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ 
ଜକୁର ଚମ ଳନ 


The only real imagist was the creator of the Garden of 
Eden.’ — W.B. Yeats. 

ସମସ୍ତ କାବ୍ୟିକ ଧାରଣା, ଯାହା କିଛି ବର୍ଷ ତଳେ ଆଂଗ୍ଲୋ ଆମେରିକାନ୍‌ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲା ତାହା ହେଉଛି ରୂପକଳ୍ପବାଦ | ସାହିତ୍ୟରେ 
ଘଟିଯାଇଥିବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନମାନଙ୍କ ପରି ° ଚିତ୍ରକଳ୍ଧବାଦ” ଅତୀତର କାବ୍ୟ 
କବିତା ବିରୋଧରେ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଥଲା । ଏହା ମୁଖ୍ଯତଃ ଇଂରାଜୀ ଓ 
ଆମେରିକୀୟ ଅତୀତ କାବ୍ୟକବିତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏହାର 
ଉତ୍ସାହର ଉତ୍ସ ଥିଲା ଦୂଇଟି । ଯଥା: ଅତୀତ ଓ ଆଧୁନିକ । ଯେଉଁ ଅତୀତ 
ସାହିତ୍ୟର ଧାରଣା ବିରୋଧରେ ଥଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଗ୍ରୀକ୍‌, ଲାଟିନ୍‌, ହିବ୍ରୁ, 
ଚୀନ୍‌ ଏବଂ ଜାପାନୀ ସାହିତ୍ୟ, ଅଥଚ ଆଧୁନିକ ପ୍ରଭାବଯୁକ୍ତ ଥଲା ଫ୍ରାନ୍ୃ 
ସାହିତ୍ୟ । 

ଯେଉଁ ସମସ୍ତ କବିମାନେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ 
ଉପରୋକ୍ତ ସାହିତ୍ଯମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ଯେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ ତାହା 
ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କର କୌଣସି ନା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ସ ଥଲା ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଉତ୍ସ ନିଜ ଭିତରୁ ହିଁ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥଲା | ଚିତ୍ରକଳ୍ପବାଦୀ 
କବିମାନେ ଏକାଥରକେ ଚିତ୍ରକର ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରକୁ ଚାଲି ଆସି ନ ଥୁଲେ । 
ଏହା ଏକ ସଂହତ ଭିଭ୍ତିଭୂମି ଥଲା । କାରଣ ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ 
ମନଗଢ଼ା ନ ହୋଇ ଏହାର ଦୃଢ଼ତ୍ଵ ଥଲା | ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକ ନ ହୋଇ ସାର୍ବଜନୀନ 
ହୋଇଥଲା | ପରିବେଷଣର ଦୃଢ଼ତା, ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପରିଛୁନ୍ନତା, ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା, 
ସଂକେତାତ୍ୃସକତା ( Suggestiveness), ପୁରାତନ ପଦ୍ଧତିରୁ ମୁକ୍ତତା ପ୍ରଭୃତି 
ଚିତ୍ରକାଜିକ ଧାରଣା ଗ୍ରୀକ୍‌, ହିବୃ କିମ୍ବା ଚୀନୀୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଅଣାଯାଇଥୁଲା | 
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ee rr ee 

କିନ୍ତୁ ଫ୍ରାନ୍ଵର ଆଧୁନିକ ପ୍ରଭାବର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ଥଲା । ଏହା 
ଚିତ୍ର କହବାଦୀମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସକୁ ପୁନଃ ସେମାନଙ୍କର ନୂତନ କ୍ଲାସିକ୍‌ଚେତନା 
ଭିତରକୁ ନେଇ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ ଗଠନଗତ ଭାବେ କାବ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ କରିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଲା ! ଏହା ତାଙ୍କୁ କେବଳ ସେମାନଙ୍କର 
ଧାରଣାକୁ ସ୍ଵଚ କରିବାକୁ ଦେଲା ନାହିଁ, ତତ୍ସହିତ ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରଚାର 
ପଦ୍ଧତି ଦେଲା | 

ଏହି ଚିତ୍ର କଳ୍ପବାଦକୁ ମୁଖ୍ଯ ଭାବରେ ପରିଚାଳନା କରିଥଲା 
' ପୁତୀକବାଦ” | ୧୮୬୯ରେ ଫ୍ରଲାନ୍ଵର ଦଳେ କବି ଯେତେବେଳେ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କଲେ ସେଥରୁ ଜନ୍ଧ ନେଲା 
ପ୍ରତୀକବାଦ । ଏହା ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣାକାରୀଙ୍କୁ ପାରନାସିଆନ୍‌ସ (Parnassians) 
କୁହାଗଲା | ଏହି ପୁରୋଧାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିଲେ ଜୋସ୍‌ ମେରିଆ ଡି, 
ହେରିଡ଼ିଆ (Jose Meria de Heredia), ଷିଫେନ୍ସ ମାଲାର୍ମେ ( Stephans 
Mallarme), ଭେଲିଅର୍ସ୍‌ ଡି. ଇସିଲ୍‌ ଆଦାମ୍‌, Leconte de Lisle, Selly 
Prudhomme, Paul Verlaine, Francois Coppee ଏବଂ Catalle Mendes 
ସେମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଥଲା ସୁସଂଗତ ଏବଂ ବସୁନିଷ୍ଠ | (Orderliness and 
objectivity.) 

କିନ୍ତୁ ଏହି arnassians ମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଯେଉଁମାନେ ବସୁନିଷ୍ଠ ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ ନିଜକୁ ରଖୁପାରିଲେ ନାହିଁ ଓ ଯେଉଁମାନେ ଅଧ୍ବକ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଧାରାରେ 
ପ୍ରଗତି କଲେ ସେମାନେ ଏକ ନୂତନ ଧାରା (Schoo!) ତିଆରି କଲେ, ତାହା 
ହେଉଛି ପ୍ରତୀକବାଦ” |! ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ Verlaine and Mallarme 
ଅନ୍ୟତମ | ଏ ଦୁଇଜଣ ବଦ୍ଲେୟାରଙ୍କର ପଟ୍ଟଶିଷ୍ୟ । 

୧୮୮୫ରେ ଏହି ପ୍ରତୀକ” ଶବ୍ଦ Jan moreasଙ୍କି ଦ୍ଵୀାରୀ ଏକ ନୂତନ 
ଭାବଧାରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା | Paul Adam and Gustave Kahiv ଥୁଲେ 
ତାଙ୍କର ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିକଟତମ ଏବଂ ସେମାନେ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ଏହି “ ପ୍ରତୀକ”ର 
ବ୍ୟବହାର କରି ପୁରୋଧା ହୋଇଥୁଲେ | 


ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା “ combat the realistic 
materialism of the typical parnassians, and to free French Poetry 
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from the tyranny of conventional form.” (Imagism of the Imagists, 
Page—6) 

ସେମାନେ ଉପସ୍ଥାପନର ବସୁନ୍ତିଷ୍ଠ ପଦ୍ଧତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ତା”ର ବାହ୍ଯ 
ଚିତ୍ରକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଓ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଚିତ୍ରିତ କଲେ । ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ 
ସେମାନେ ଏଡ଼ାଇ ଦେଲେ, ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ ବଦଳରେ ସେମାନେ ପରୋକ୍ଷ 
ଚିନ୍ତନ ( Suggestive Indirectness) ଶୈଳୀକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ | ସେମାନେ 
ବ୍ୟକ୍ତିବାଦକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥିବାବେଳେ Romantic ଚିନ୍ତନ ଓ ଏହାର egoistic 
ଭାବ ସଂବେଗକୁ ପରିହାର କଲେ | 

୧୮୮୫ ରୁ ୧୯୦୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ  ପ୍ରତୀକବାଦଂ ଫ୍ରାନ୍ଵୀୟ କବିତାରେ ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଥୁଲା ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ମଧ୍ଯ ଏହି ବାଦ ଭିତରେ କବିତା 
ଲେଖଚାଲିଲେ ! କ୍ରମଶଃ ଏହା ଏତେ ବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲା ଓ ଏହି ବାଦଟି ଏତେ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଥଲା ଯେ ଏହି “ ବାଦଟି' ତା'ର ମୌଳିକତା ହରାଇଲା | ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତୀକବାଦୀମାନଙ୍କୁ ଏକଛତ୍ର ତଳେ ରଖୁବା ସମ୍ଭବପର ନ ଥଲା ଏବଂ କ୍ରମଶଃ 
ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ବ୍ୟବଧାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ କବି ଏବଂ କ୍ଟାସିକ୍‌ 
କବିମାନଙ୍କ ଭିତରେ | 

୧୮୯୧ ବେଳକୁ ଏହି କ୍ଲାସିକ୍‌ କବିମାନେ (ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପ୍ରବକ୍ତା 
ଥିଲେ Jean moreas ଏବଂ ସମର୍ଥକ ଥିଲେ Raymond dela Tailhede, 
Charles Maurras, Maurice dupless, Ernest Raynaud) ଏକ ନୂତନ 
ଧାରା ତିଆରି କରି ନେଇଥିଲେ ଓ ସେମାନେ ତାହାକୁ “ Ecole Romane” 
କହିଲେ ଯାହା ୧୬ଶ ଓ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଫ୍ରାନ୍ସଵୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ Greek ଓ 
Roman ମାନଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା ! କ୍ରମଶଃ ° ପ୍ରତୀକବାଦୀଂ 
କବିମାନେ ସେ ଦିଗକୁ ଢଳିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ Henri de Regnier, 
Daurent Tailhade ଏବଂ Paul claudes ଅନ୍ୟତମ, ଯେଉଁମାନେ କବିତାରେ 
ଏକ Neo- classical ଧାରଣା ଦେଲେ | 

ଏହି ଚେତନା କ୍ରମଶଃ “ ବାଦ” ପରେ ବାଦ” ବଦଳାଇ ନୂତନ ଆଂଗିକ 
(Form) ଓ ଆମଭିକ ଆଡ଼କୁ ଚାଲିଲା | ଏଥରେ Cubbists, Fantasists, 
unanimists, dadaists ଏବଂ ଅତ୍ଯାଧୁନିକ Sur-realists (ଯେଉଁମାନେ କି 
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dadaists ର ସାମାନ୍ୟ ତଫାତ୍‌ ଥଲେ |) ପ୍ରଭୁତି ବାହାରିଲା | M.M. Breton 
Argon ଏଵଂ Soupacult dadaism ଓ Sur-realismର ସେତୁ ଥଲେ ! 

ଏହି ସବୁ ଦଳରେ ଲେଖୁଥବା କବିମାନଙ୍କ ଚିତ୍ରକଛବାଦୀ କବି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହି କବିମାନଙ୍କର କବିତାର ପ୍ରଭାବରେ ଇଂରାଜୀ ଓ 
ଆମେରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେଲା ଓ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଚିତ୍ରକଛବାଦୀମାନେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପରୀକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ଏକ 
ନୂତନ ବାଦ ସୂଷ୍ଟି କଲେ । 


ଆମେରିକୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଆନ୍ଦୋଳନ 


T.E.Hume, Ezra Pound (1909), Hilda Doolittle (1911) ପ୍ରଭୃତି 
ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ ଆନ୍ଦୋଳନର ପୁରୋଧା ଥିଲେ | Miss Mornoe କର ଏକ 
ପତ୍ରିକାରେ January 1913 ମସିହାରେ Pound A few don’ ts by an 
imagistic ଶୀର୍ଷକ ଏକ ସଂବାଦ ଛାପିଲେ | ଏଥ ସହିତ F..F1int କ୍ର ଏ 


ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ Interview ଥିଲା | ଯାହା ହେଉଛି ¬ 

In the ‘Interview’ the four cardinal Principles of Imagism are 
set forth as. 
1. Direct treatment of the ‘thing’ whether subjective or 


objective. 

2. To use absolutely no word that does not contribute to the 
presentation. 

3. As regards rhythm, to compose in sequence of the musical 
phrase, not in sequence of a metranome. 

4. To conform to the “doctrine of the Image” - which the author 


says has not been defined for publication, as it does not 
concern the public and would provoke useless discussion. 
By these first three propositions the Imagists judged all 
poetry and found not of it wanting. The test will throw out 
nine-tenths of all the bad poetry now accepted as standard 
and classic; and will prevent you from many a crime of 
production. 

As for the list of ‘Don’ts’ which Floyed Dell Writing in the 
chicage ‘Tribune’ thought worthy of in corporation in a 
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constitutional amendment here are some of the most strikins 

items. 

ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ Pound Image ଉପରେ କହିଛନ୍ତି “ that which 
presents an Intellectual and emotional complex in an instant of 
time” ପୁନଶ୍ଚ “ It is the Presentation of such a ‘complex? 


instantaneously which gives that sense of sudden liberation, that 
sense of freedom from time limits and space limits, that sense of 
sudden growth, which we experience in the presence of the 


greatest works of art” ଏବଂ ଶେୈଷତଃ “It is better to present one in 
life time than to produce volumenous work.” 

ହ୍ୟୁମ୍‌ଙ୍କର ଏହି ନେତୃତ୍ବକୁ ଫ୍ଲିଣ୍ଟ୍‌ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ In all this Hume was 
the ring leader. He insisted too on obsolutely accurate presentation 
and no verbiage” କବିତାର ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାର୍ଗଶ ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ହେଲା ଯାହାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ ତାହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । କିନ୍ଧୁ ଯାହା 
ସ୍ଵୟଂ ପରିବର୍ଭିତ ହୁଏ ତାହା ସତ୍ୟ | ଏହି ତତ୍ତଟିକୁ ହ୍ୟୁମ୍‌ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । 
ସେ କହିଲେ ¬ କବିତାର Image ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମାକୁ କେବଳ 
ସତ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧୂ କରାଏ ନାହିଁ, ସତ୍ୟ ସହିତ ତାଙ୍କୁ ଏକାତ୍ମ କରିଦିଏ ମଧ୍ଯ । 
ଇମେଜ୍‌ କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରେ କିନ୍ତୁ ପାରଂପରିକ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର ସୃଷ୍ଟି କରେ 


ଗଦ୍ୟ | ସେ କହନ୍ତି - It is this... that there are roughly speaking, two 
methods of communication, a direct and a conventional Language. 
This direct language is poetry, it is direct because it deals in 
images. The Indirect Language is prose because it use images that 


have died and become figures of speech. ଏହି ଗଦ୍ୟ ଓ କବିତା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ହ୍ୟୁମ୍‌ ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଓ 
ଯାହାଫଳରେ “ଇମେଜ୍‌ ମୁଭ୍ମେଣ୍ଟୀର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଛି ଆମେରିକୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ | ଏହାର ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ କ୍ରମେ ଏଜ୍‌ରା ପାଉଣ୍ଡ ସୁଦୂଢ଼ କରିଛନ୍ତି । 
ହ୍ୟୁମ୍‌ଙ୍କର ଇମେଜିଜିମ୍‌ର ବାକ୍ୟଯତତ୍ତ୍ର କବିତାକୁ ବିରୋଧାଭାଷରୁ ରକ୍ଷା କରିଛି ଓ 
ଇମେଜିଜିମ୍‌କୁ କବିତାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନରେ ଆସୀନ କରାଇଛି | ଚିନ୍ତା ଓ 
ଲଜିକ୍‌ କବିତାରେ ମୂଳ ଉତ୍ସ ନ ହୋଇ- ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ହେଲା ତା'ର ମର୍ମକଥା ଓ 
ପରିପାଟୀ ଇମେଜ୍‌ ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ । 
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ହ୍ୟୁମ୍‌ଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି 
ବିରୋଧରେ ଏକ ବିଦ୍ରୋହ | ଏଥରେ ପ୍ରଥମେ ପାଉଣ୍ଡ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ 
ସଂପାଦନାରେ “ Des Imagists Anthology” ନାମରେ ଏକ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି | କିନ୍ତୁ ସେ ପରେ ପରେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ଅବ୍ଯାହତି ନେଇ ଏହି 

Imagismକୁ Amyism ବୋଲି ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଚ.ଡି. 

ଫ୍ଲେଚର, ଫ୍ଚିଣ$ଟ୍‌ ଆଲଡିଙ୍ଗଟନ୍‌, ଲରେନ୍‌ସ ଓ ଆମିଲୋୱ୍ଡେଲ୍‌ଙ୍କ ସମେତ ଛଅଜଣ 

କବି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ magism ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ୧୯୧୫, 

୧୯୧୬, ୧୯୧୭ରେ ତିନୋଟି କବିତା ସଙ୍କଳନ କରିଛନ୍ତି ଓ ଇମେଜିଷ୍ଟ 

କବିତାର ନୀତି ନିୟମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୧୫ କାବ୍ୟ ସଂକଳନରେ 

ଦର୍ଶାଯାଇଥିବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶାବଳୀ ହେଲା 

୧. କବିତା ପାଇଁ କଥ୍ଯରୀତିର ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରାଯିବ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଆଭରଣକୁ ତ୍ୟାଗ କରାଯିବ | 

୨. ଛନ୍ଦଗତ ସ୍ଵାଧୀନତା କବିର ରହିଛି ଓ ଇଚ୍ଛାନୁଯାୟୀ ସେ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବ । ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ମଧ୍ଯ କବିର ପୂର୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ରହିଛି । 

୩. କବିତା ଅନୁଦୂତିରେ ଓ ଭାବନାରେ ଦୃଶ୍ଯାମ୍ପକ ହେବା ପାଇଁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର 
ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ ରହସ୍ଯବାଦୀ ହୋଇଗଲେ କବିତାରେ ବହୁ 
ସମସ୍ୟା ଉପୁଜିଥାଏ । 
ଏହି ବୁଲେଟିନ୍‌ରେ Image ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ସେତେ 

ଗୁରୁତ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାର ଶେଷ କାବ୍ୟ ସଂକଳନ “ Imagist 

Anthology : 1930” ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ! କିନୁ ହ୍ୟୁମ୍‌ ମତ 

ଦିଅନ୍ତି ଯେ - “ କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ହେବେ ଚିତ୍ରକଳାତ୍ସକ । ଭାବାନୁଭୁତି 

ବିନା କାବ୍ୟକଳ୍ପଚନା ଅସମ୍ଭବ ହେଲେ ହେଁ ସେହି ଭାବାନୁଭୂତିକୁ କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ, 
ସାନ୍ଦ୍ରମୂରରଁ ପରିଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହୁଏ ।” ଭାବାନୁଭୂତି ଅସାର୍ଥକ ହୋଇଯାଏ ଯଦି 
କବିତା ଚିତ୍ରରୂପ ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ବା ଅନୁରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଧ୍ଵନିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ନ ହୁଏ । 

ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ ଚିତ୍ରକଛବାଦକୁ କବିତାର ସ୍ଵାଭାବିକ 
କଂକ୍ରିଟିନେସ୍‌ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ତାର ପ୍ରତ୍ୟାନୟନ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏଣିକି କବିତା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ହେଲା ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିର କଥା ଓ ଏହାର ଗଠନରୀତି ହେଲା ଚିତ୍ରକଳା ବା 
Image {| ଗୁର୍ମଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ରକଳ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ତାହାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପାଉଣ୍ଡ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବି ତାଟିକୁ ଚିତ୍ର କଳ୍ଚଟିଏ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ ଓ ଏଠି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ କହିଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଇମେଜିଷ୍ଟ 
କବିତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲା । 

ଏହା ଫଳରେ mag ଶବ୍ଦଟିର ସେ ଏକ ନୂତନ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କଲେ । 
ପୁନଶ୍ଚ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ Imag ର ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ଦେଖୁ ଏହାର ଗତିଶୀଳତା 
ପାଇଁ ଫାନୋପେସା (Phano pesa) ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି | 

ଇଂରାଜୀ ‘mage? ଶହରୁ “ଚିତ୍ରକଳ'ର ସୃଷ୍ଟି | କିନ୍ତୁ mage ଓ 
Imagery ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟିକ ବିଚାରର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନ 
ବୁଝିବାଯାଏ ଏହି ma ର ସ୍ଵଚ୍ଛରୂପକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହେବ ନାହିଁ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରଥମେ Imagery କୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ଭିଭିଭୂମି ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବାକୁ ହେବ । କେବଳ ଚିତ୍ର ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ର ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଦେଖି ତା'ର ରସାସ୍ବାଦନ କରାଯାଉଥିବା ବେଳେ ଏହା ସାହିତ୍ୟରେ କିପରି ଏକ 
ନୂତନ ପରମ୍ପରା ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ଓ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି 
ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

କିନ୍ତୁ ଏଥିପୂର୍ବରୁ ଏହି m2” କୁ ମଧ୍ୟ ଆଉ କେତେ ରୂପରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇପାରେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଉ | ଏହା ୯ ପ୍ରତିବିମ୍ବଂ୯? ଅର୍ଥରେ ବା 
ବିମ୍ବଭକଛ ଭାବରେ ବା ଅନୁଭବାତ୍ସକ ଦୃଶ୍ୟ? ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
କେଉଁଠି ଏହା ଦୂୃଶ୍ୟାତ୍ସକ ଅନୁଭବ ତ କେଉଁଠି ଅନୁଭବାତ୍ସକ ଦୃଶ୍ୟ | ପୁନଶ୍ଚ ଏହା 
କେବଳ ଦୃଶ୍ୟ ପାଇଁ ଦୃଶ୍ୟ (mage for Image sake) ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି | ପୂର୍ବରୁ ଏହି maୁଃ ଶବ୍ଦଟି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉ ନ 
ଥିଲା | ପୂର୍ବରୁ କଳା ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି 
ଏହି 1maଥୁଃ ଶବ୍ଦଟି କେବଳ ସେହିଠାରେ ହିଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ଥିଲା । 
ei  Isaw my own image in a glass 
91 God created man in his own image 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୫୯ 


ଏହି ‘mage? ଶବ୍ଦ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ 1mago’ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ବୋଲି 
ଦର୍ଶାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ବିଚାର ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରି 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର ଅଭିଧାନମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ଯ 
ବିଚାରରେ ଏକ ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । ବର୍ଭମାନ 
ଏହା ଆଉ ଚିତ୍ର ପାଇଁ ଅର୍ଥ ହୋଇ ନ ରହି କାବ୍ୟାଳଙ୍କାରର ଅର୍ଥ ରୂପେ ଘୋଷିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯାହା ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକର ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଏକ ସତ୍ୟ 
ଓ ସାର୍ଥକ ରୂପ ବା ଦୃଶ୍ଯୟଟିଏ ପହଞ୍ଚାଇଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ 
ତାହାକୁ maଥୁଝ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । 

କିନ୍ତୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଯେଉଁ maଥୁଃ ବା Imagery ର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥିଲା, ତାହାର ଉଦେଶ୍ୟ ଥଲା ଦେଶ ଓ କାଳର ବ୍ଯବଧୀନ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ବାକ୍ବିନ୍ୟାସରେ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦର୍ଶନର ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ! Ray 
Frazer ତାଙ୍କର ଏକ ନିବନ୍ଧି The Qrisin of the word Image ରେ ଏହି 
Image Royal Society ପ୍ରତିଷ୍ଠାନରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ତ 
କରନ୍ତି | ସେତେବେଳକୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌ ଯଦିଓ mage ପ୍ରତି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ mage କୁ କବିତାର ପ୍ରାଣ କହି ‘Imagery, is in itself the very 
weight and life of poetry? ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ତଥାପି ସେ ଏହାକୁ ମେଟାଫର୍‌ 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ । କିନୁୁ ୧୮୩୦ ବେଳକୁ 
କଲେରିଜ୍‌ ଭାବାବେଗ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ରୂପକ (Smile) ଭିତରେ ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଓ କହିଛନ୍ତି 
“Image, however beautiful, though faithfully copied from nature, 
and as accurately represented in words, do not of themselves 
characterise the poet.” ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମତରେ କଳନା ବିନା ଚିତ୍ରର କୌଣସି 
ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ।୯” 
a 
mi Art of Rhetorique- Willson 
୪୮ “Imagination works by a process of combining fusing by the 


balance or reconcilement of opposite or discordant quality.” 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୬୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


G.H. Lewes ଯଦିଓ mage ର ଅର୍ଥ ଉପରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି, ତଥାପି ତାଙ୍କ 
ମତରେ କବି ତା'ର ଦିବ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ କଳାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ । ଏହି 
ଉପସ୍କାପନ କୌଶଳ ଭିତରେ ସେ ପାଠକକୁ ବସ୍ତୁ ଦର୍ଶନ କରାଇଥାନ୍ତି । ଏଣୁ ସେ 
ସମୟର କାବ୍ୟବିଚାର ଚିନ୍ତାରେ ସେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ବସ୍ତୁର ନିର୍ଦ୍ୂୁଲ ଓ 
ସଠିକ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନହିଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବା Distinct Image.(?? ସେଥିପାଇଁ ଏହା 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଧୁନିକ କବିତା ଚିତ୍ରକଳ୍ଚର କବିତା । ଏହା ବିଶେଷ 
ଭାବେ ଭାବର ବା ଚିନ୍ତାର ନୁହେଁ | ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କବିତାର ଅଖଣ୍ଡତା ଉପରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥିଲା, Imagery ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ଯୟବିଚାରର ଆବିଷ୍କାର 
ଫଳରେ ଏହି ମହତ୍ତ୍ବ କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୁଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି । ଆଜିର କାବ୍ୟରେ ରୂପ ନୁହେଁ 
କି ପ୍ରାଣଧର୍ମ ନୁହେଁ, ଚିତ୍ରକଳ (1m ଧମା) 'ହି ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଆକର୍ଷଣ | 
ସଂପ୍ରତି magୁଃ କୂ ଶିଳର ସମଗ୍ରତାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରାଯାଇ ତାକୁ ଏକକ ଭାବେ 
ନିଜସ୍ଵ ଗୌରବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଉଛି |! ତେଣୁ Imagery of Wordsworth 
Imagery of Shakespeare, Imagery of Marlow, the Imagery of Keats 
and Shelley ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ 


ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ Shakespeare ଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! 
Caroline spurgeon “Shakespeare’s imagery and what it tells us, 


wolf gang clemen Imagery: king lear” ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କରିଛନ୍ତି | M.A. 
Gugoff ଇଂ “Donne’s Imagery, A study in creative sources (1939), 
W. clemen” @ The Development of Shakespeare’s Imagery (1951) 
ପ୍ରଭୃତି ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ପରିସରକୁ ବ୍ୟାପକ କରିଦେଇଛି | କବି ବହିର୍ବିଶ୍ଵ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜଗତ 
ଉଭୟକୁ ଦେଖିପାରେ |! ଏହି ବାହାରର ଆଲୋକ ଅନ୍ତରର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ଚାଲେ ଛାୟାଲୋକର ଖେଳ । କବିତାର ଚିତ୍ରକଳା ଏହି ଦୁଇ ଜଗତକୁ ସଂଯୋଗ 
ସେତୁ ପରି ଯୋଡ଼ିଦିଏ |! Thomas Black ତାଙ୍କର Price of an eyeରେ 


କହିଛନ୍ତିଓ The poetic image acts as a bridge between the inner world 
and that of our external environment and through it some 
unrealised truth about ourselves is able to shoulder up from its 


shadowy hinterland in to our waking conscious.” (pare-16) 


୫! Distinct Image necessary 1895- G.H. Lewes. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୬୧ 


କାବ୍ୟମାନସର ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଭାବଚେତନାକୁ ଶବ୍ଦାୟିତ କରିବା ଓ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା 
ମଣିଷର ଅନୁଭବର ବାହାରେ । ଏଥପାଇଁ କବି ତା'ର ଆପେକ୍ଷିକ ଚିତ୍ରଟିଏ ସେହି 
ବସ୍ତୁର ପୂର୍ଣ୍ଣବୋଧ ପାଇଁ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି | ଏହି ଆପେକ୍ଷିକ ଚିତ୍ରଟି ହେଉଛି 
ଚିତ୍ରକଳନ୍ ଓ ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ସତ୍ୟୋପଲବ୍ଧିକୁ ମୁର୍ରି ଦାନ କରାଯାଇଥାଏ | 

କବିତାରେ ଏଣିକି ଆଉ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାଷଣ ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରଚଳିତ ବାକ୍ୟ 
ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଶବଦ ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ ଭାବବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲେ ଚିତ୍ରକଳ, ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି | ଏହେତୁ କବିତାର ଭାବମୂର୍ଜି ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ତର୍ଟକଷୁରେ ଆମେ ତାର ଏକ ଭାବମୁର୍ଭି ତାଙ୍କ ଜରିଆରେ ତିଆରି 
କରିପାରିବା । ତାହାହିଁ ହେଉଛି ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ କୌଶଳ । ଏହି 
ଚିତ କଳକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥର ବା ଅଭିଧାନର କୌଣସି 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏ କବିତାକୁ ପାଠକର ଅନୁଭୂତି ଓ ପ୍ରଜ୍ଞା କେବଳ ହା 
ବୁଝିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଲେ କବିତାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ । ଏହି ଚିତ୍ରକଛ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦ୍ଵାରା କବିତା ଯଦି ସ୍ପଷ୍ଟ ନ ହେଲା ସେଥୁପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରି ବୁଦି 
ଖେଳାଇ ବୁଝିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହା ପରେ ଯଦି କିଛି ଦୂର୍ବୋଦ୍ଯତା 
ରହିଯାଏ ତେବେ କବିତାର ସ୍ପଷ୍ଟତା ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । କବିତା 
ଅତି ସାଧାରଣ କଥା କହେ | ଏକଥା ସମସ୍ତେ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଜାଣିଥାନ୍ତି, କିବୁ ସେ 
ତାକୁ ଏପରି ଭାବରେ କହେ ଯେ, ତାହା ଯେମିତି ଜଣାଯାଏ ଅଜଣା, ଅଜ୍ଞାତ | 
ଏଣୁ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡ କରି ଏହାର କାବ୍ୟିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବୁଝିବା 
ଅପେକ୍ଷା ସଂକ୍ଷେପରେ କବିତାର ମର୍ମ ବୁଝିନେବା ଆବଶ୍ୟକ | 

ଚିତ୍ରକର ସାଧାରଣ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କଲା ବେଳେ କବି ସହିତ ଏହାର 
ସଂପର୍କ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ଆବଶ୍ଯକ | କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ଚିତ୍ରକଳନ 
ଭାବନାର ଦିଗଦିଗନ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରସାରିତ କରେ ଓ ବହୁ ଶିବ ଭିତରୁ କବିକୁ ମୁକ୍ତ ରଖି 
ଭାବବାହୀ ଦୃଶ୍ୟାତ୍କକ ଚେତନା ଭିତରକୁ ଅପସାରିତ କରିନେଇ କବିତାକୁ ବାଙ୍କୟ 
ନ କରି ବେଶି ଅନୁଭୂତି ପ୍ରବଣ କରିଦିଏ | ଯାହା ବୁଝି ହେଉଥିବ, ବୁଝେଇ 
ହେଉନଥିବ - ଠିକ୍‌ ଏହିପରି | ଏଣୁ ଚିତୁକଳର ଅର୍ଥ ଗଭୀର ଓ ବିଶାଳ ! ଜ୍ଞାନ 
ଓ ଅନୁଭବର ଜଗତ ବସ୍ତୁ ଜଗତ ସହିତ ସଂପର୍କିତ । ଏହି ସୂତ୍ରରେ ବସ୍ତୁ ଜଗତ 
ସହିତ କବିତାର ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ ସଂପର୍କାନ୍ତିତ | କବିତା ତେଣୁ ଲକ୍ଷଣାର୍ଥକୁ ଅପେକ୍ଷା 
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ରଖେ । ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷଣାଶକ୍ତି ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାଉ | ତେବେ ଏହି 
ଲକ୍ଷଣୀର୍ଥଠାରୁ ଚିତ୍ରକର ସୀମା ଓ ସୀମାନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ତଥା ସ୍ଵଚ୍ଛଳତର | 

ଚିତ୍ରକଛ ବାହ୍ଯଜଗତକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ଅନ୍ତର୍ଚ ଗତରେ ବିଚରଣ 
କରୁଥାଏ | ଏଥିପାଇଁ ଆଧୁନିକ କବିତା ହୋଇଛି ସନ୍ଧାନଧର୍ମୀ ଓ ଆବିଷ୍କାର 
ପ୍ରବଣ | ଏଣୁ ଚିତ୍ରକର ଗତି ସଦା ନୂତନ ଜଗତକୁ । ‘ଶଶିପରି” ବା 
“ କୁମୁଦିନୀ' ପରି ହସ ନ ହୋଇ ସାଂପ୍ରତିକ ହସ ଯେମିତି ହୋଇଯାଇଛି “ ଖାକୀର 
ହସ” | ଏଇଠି ଏହା ଉପମାରୁ ଚିତ୍ରକଳ୍କୁ ଗତି ହୋଇଥାଏ | 

ଶେଷତଃ, ଏମିତି ଲାଗେ ଯେ ଚିତ୍ରକଳଛ୍ପ ସବୁ ଜଣାଇସାରିଲା ପରେ ମଧ୍ଧ 
ଲାଗେ ଆଉ କିଛି କଥା ଯେମିତି ଅଜଣା ଓ ଅବୋଧ୍ୟ ରହିଗଲା | ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟିକୁ 
ଯେତେ ତର୍ଜମା କରାଯାଉଥିବ, ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଭବ ଭିତରକୁ ନିଆଯାଉଥିବ, 
ଏଥିରେ ସେତେ କାବ୍ୟ ରସ ନିର୍ଗତ ହେଉଥିବ । ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ହେତୁ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ବୋଧ୍ୟ ଓ ଦୁରୁହତା । ଅନେକ ସମୟରେ ଏହାକୁ 
ବଳବତ୍ତର କରେ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସମ୍ମିଶ୍ରିତ କାବ୍ୟ ଚେତନା - ଯାହାକୁ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଚିତ୍ରକଳ କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଟି ଏକ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ବସ୍ତୁର ଭିନ୍ନ ରୂପ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ବୈସାଦୂଶ୍ୟାତ୍ସକ ବସ୍ତୁର 
ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇ ଯେଉଁ ନୂତନ ଚିତ୍ରଟିଏ ପ୍ରଦାନ କରେ, ତା'ର କାବ୍ୟ ଉତ୍ତରଣ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର | ଯାହାର ରସ-ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ଅନବଦ୍ୟ | ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର 
ଆଲୋଚନା କାଳରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଏହା କିପରି ଉପମା, 
ମେଟାଫର, ସିମିଲି ଓ କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗକ ମନେହେଉଥିବା ଚିତ୍ରକଳ 
ଗୋତ୍ରୀୟ ଆଂଗିକ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସେ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଶୀର୍ଷକରେ ସୂଚନା 
ତଥା ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ଆଧୁନିକ କବିତା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ 
ହେବାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ରଚନା । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ସପକ୍ଷରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତାକୁ ଏଠାରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ । ନିମ୍ପୋକ୍ତ ମତାନୁଯାୟୀ ଏହା କୁହାଯାଇଛି ଯେ ପ୍ରାଚୀନ କବିତା 
ଅନୁଶୀଳନ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରମସାପେକ୍ଷ । କେବଳ ଶବ୍ଦଭିଭିକ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ 
ହେଲାବେଳେ ବହୁ ଆୟାସର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ତେବେ ଭାବଭିଭିକ ସାହିତ୍ୟକୁ 
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ଏତେ ସହଜରେ ଆମୂଳଚୂଳ ବୁଝିବେ ବା କେମିତି ! ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲ କବିତା 


Cw 


ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ | 

ଏ କଥା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, କବିତା ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାଷାର କଥା | 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ହିଁ ଏହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାଷା । ଚିତ୍ରକଳ୍ପରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ କବିତାର ସ୍ଵର ଓ 
କ୍ରମଶଃ ଏହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ପରିପୂର୍ଣ ରୂପ, ପ୍ରାଣ ଦିଏ । ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ଜନ୍ମ 
କରେ କବିତା, ଗଦ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରକଳ\ ବ୍ୟବହାର କରେ ¬ [Images are born in 
poetry. They are used in prose] କବିତାର ଚିତୂରୂପରେ ପାଠକ ହୋଇଥାଏ 
ବିମୋହିତ । ସେଥିପାଇଁ ଏଠାରେ ହ୍ୟୁମ୍‌ ସ୍ରଣୀୟ — Images in verse are 
not mere decoration, but the very essence of an intitive language 
ସେ କହନ୍ତି ସତ୍ଯର ଅନ୍ତରାତ୍ସା ଚିତ୍ରକ ¬ ଦିବ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିର ଭାଷା ସ୍ଵୟଂ କବିତା, 
ଏହେତୁ କବିତାରେ ଶିଥିଳ ଶହ୍ଦରାଜି ପରିତ୍ଯଜ୍ୟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ହେବେ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ଧାତ୍ଵକ । ଭାବାନୁଭୂତି ବିନା କାବ୍ଯକଳ୍ତନା ଅବଶ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ¬ କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଭାବାନୁଭୁତି କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସାନ୍ଧୁ ମୁର୍ଭି ପରିଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହୁଏ | ଚିତ୍ରରୂପ ନ 
ଧରିଲେ କି ଅନୁରୂପ ଲୟ ଓ ଧ୍ବନିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ନ ହେଲେ ଭାବାନୁଭୂତିର 
ସାର୍ଥକତା ରହେ ନାହିଁ । ସ୍ବଚ୍ଛ, ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ ଓ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ସୃଷ୍ପିରେ କବିତାର 
ମହତ୍ତ୍ ନିହିତ ¬ ସେଗୁଡ଼ିକୁ କଳନା ଚକ୍ଷୁରେ ଯେମିତି ଦୃଶ୍ୟାୟିତ କରିହେଉଥିବ | 

ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ରକଳପକୁ ଯେଉଁ ଭାବରେ (ଏପରିକି ଗୁର୍ମଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିଲା, ଇମେଜିଷ୍ଟଗଣ ସେହି ଶବ୍ଦକୁ ଏକ ନୂତନ ଓ 
ସାର୍ଥକ ଅର୍ଥଦାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଇମେଜ୍‌ କହିଲେ ସଂପୂର୍ଣ 
ଏକ ଇମେଚିଷ୍ଟ କବିତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ମୁହୁର୍ରଁକେ ଏହା ବୁଵି ଓ 
ଭାବସଂବେଗର ମିଶ୍ରଣ (କଞ୍ଟେକ୍‌) ଟିଏ ପରିବେଷଣ କରେ | ଚିତ୍ରକଳ ଏକ 
ବିଶେଷ ମୁହୁର୍ଭରେ ବୁଵିଦ୍ଦୀପ୍ତ ଓ ଆବେଗିକ ଜଟିଳତା ଉପସ୍ଥାପନ କରେ | 
ଏହାର ଆବେଦନ ତକ୍ରାଳୀନ ଜଟିଳତାରୁ ମୁକ୍ତି ଦିଏ ଓ ସମୟସୀମାର ଉର୍ଷ୍ବରେ 
ବିଚରଣ କରି କାବ୍ଯରସ ଉପଲବ୍ଧ କରାଏ । କବିତା ହୁଏ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ । ତେଣୁ 
Hume କହିଛନ୍ତି “ The new verse resembles sculpture rather than 
music, it appeals to the eye rather than ear.” ଚିତ୍ର ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଯେମିତି ଆଖିରେ ଦେଖିହୁଏ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ କବିତାକୁ ଦେଖିହେବ । ଯେହେତୁ 
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D୪ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଚିତ୍ର ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର ଦୃଶ୍ୟାତ୍ଵକ ଗୁଣ ଚିତ୍ରକଳଛ୍ବାଦୀମାନଙ୍କର ଥିଲା ଏକ ଅହେତୁକ 
ଆକର୍ଷଣ, ସେଥପାଇଁ ସେମାନେ କବିତାକୁ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଲେ । ଅସାର୍ଥକ ଶବ୍ଦକୁ କବିତା ରାଜ୍ୟ ବିଦାୟ ଦେଇ ନୂତନତାର ସଂକେତ 
ଦେଲେ | 

କିନ୍ତୁ କବିତାକୁ ଚିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ତୋଳିନେବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାକୁ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ବୋଲି କହୁଥିଲେ ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାକୁ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନ ଥଲା ! ମାତ୍ର ପାଉଣ୍ଡ ସ୍ଵକାବ୍ୟଯାଦର୍ଶ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାଳରେ ନୂତନ କାଳ ଓ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ପାଇଁ ଶତତ ଚେଷ୍ଟା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି “ Poetry ought to be able to present 
objects directly, just like the plastic arts.” ଏପରି ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ପାଇଁ ଦୁଇଟି ବିସଦୃଶ ବସ୍ତୁ ଆବଶ୍ଯକ । ଏଣୁ ପାଉଣ୍ଡ କବିତାରେ ସଦାସର୍ବଦା 
ଦୁଇଟି ବିସଦୃଶ ବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନା ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କ ମତରେ ଇମେଜ୍‌ 
କବିତା ଗୋଟିଏ ଫର୍ମ... “It is a form of super position, that is to say 
ଠn€ idea on top of another.” ଏହାଦ୍ଵାରା ଦୁଇଟି ବା ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁକୁ ଗୋଟିଏ 
ବସ୍ତୁରେ ସଂପର୍କିତ ବା ରୂପାନ୍ତରିତ କରିହେବ | ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର 
ଦାୟିତ୍ଵ ବୋଧ ଓ ଶକ୍ତି ଉପରେ ସବୁ କିଛି ନିର୍ଭର କରେ । ପାଠକ ଉପରେ 
ଇମେଜ୍‌ଟିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଅର୍ଥ ଆଙ୍କି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ, କିନୁୁ ପାଠକ ନିଜେ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଉପରେ କବି ଛାଡ଼ିଦେବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ପାଉଣ୍ଡ କହନ୍ତି “ 2 poet’s casting a more precise image of beauty upon 
the mind for the spectator than the spectator can get of himself.” 
କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରକଳର ସ୍ଵରୂପ ଜିଜ୍ଞାସୀ କାଳରେ ରୋଜମଣ୍ଡ ତୁଭେଙ୍କର (Rosimond 
Tuve) Elizabethan and metaphysical imagery ଗ୍ରନ୍ନଟି ସ୍ଵରଣୀୟ | ସେ 
ଏଲିଜାବେଥୀୟ କବିତାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଯେଉଁ ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଓ ଏଲିଅଟ ତଥା 
ମାଲୌଙ୍କ କବିତାକୁ ଯେମିତି ତୁଳନାତ୍ସକ ଓ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଇମେଜ୍‌ ଶବ୍ଦର କୌଣସିଟି ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୬୫ 


ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟ୍‌ କହନ୍ତି 
“ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ କବିମାନସରେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାଗରୁ 
Disassociation of sensibility ବୀ ଚେତନାର ବି ଢ୍ରିନ୍ନତା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା, ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିତା ପୁଣି ଥରେ Unification of 
Sensibility ବା ଚେତନାର ଏକୀକରଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । ଚିତ୍ରକଳପ ଏହି ଚେତନା 
- ଏକତ୍ରୀକରଣର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ |” ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କର 
Poetics” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଥିବା କବିତା ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ସ୍ଵତଃ ଆଲୋକିତ କରିଦିଏ । ତାହା ହେଲା not to say, but to show, not to 
present but to represent. ଏହି କଥାକୁ ଏଲିଅଟ୍‌ Marianne Moore ଇ୍କର 
Selected poems’ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ମଧର ମୁଖବଂଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି imagism ର 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଉପସ୍ଥାପନ କରି କହନ୍ତି “The aim of imagism... was to induce 
a peculiar concentration upon something visual, and to set in 
motion an expanding succession of concentric feelings.” 

Middleton Murry ଚିତୁକଳର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି 
“The greatest aster of imagery does not lies in the use, 
however, beautiful and revealing of isolated images, but in the 
harmonious impression produced by a succession of subtly 
related images... ସେ ମେଟାଫର ଓ ଚିତ୍ରକଛ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦେଖି ନାହାନ୍ତି । ଯାହାଫଳରେ ଇମେଜ୍‌ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ସେ ମେଟାଫରକୁ 
ପରିହାର କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା କେତେକାଂଶରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଛି | 

Hugh Kenner କହନ୍ତି ଯାହା ଶବ୍ଦ ନାମିତ କରେ ତାହାହିଁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, 
“ What the words actually name.” 6ସେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକଛକୁ କେତେକାଂଶରେ 
ମେଟାଫର ଗୋତ୍ରୀ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
ସଂପର୍କରେ କେନର କହନ୍ତି “ ଯେତେବେଳେ ଶବଗୁଡ଼ିକ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଏକତ୍ର 
ବସାଇ ଦିଆଯାଏ (ଖଞ୍ଜ ଦିଆଯାଏ, ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଏକତ୍ର ବସାଯାଏ, ସଂପର୍କିତ 
ଭାବେ ରଖାଯାଏ) ତେବେ ସେମାନେ ଏହି ପ୍ରକାରର ଶକ୍ତି ପାଆନ୍ତି, ଯେମିତି 
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PP) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ତୁମେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ତାରର ଦୁଇଟି ଶୀର୍ଷ ସଂଯୋଗ କରି ଅଗ୍ନିକଣା ପାଅ |”? 
କେନରଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସଂପର୍କୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ ବସ୍ତୁର ସ୍ଥାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେ । ଏଣୁ ସେ ଚିତ୍ରକଳ୍ନର ପ୍ରୟୋଗକୁ ବସ୍ତୁର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ବୋଲି ବୁଝନ୍ତି । 
ସେଥିପାଇଁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଥନ ଅପେକ୍ଷା ଚିତ୍ରକଳ୍ପନକୁ ବେଶି ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇ 
ଲେଖିଛନ୍ତି “ Any image is by its nature more vivid than any 
statement.” ବସ୍ତୁର ପ୍ରଭାବ ନ ଥାଇ ବି କବିତା ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇପାରେ ! ତେଣୁ କେନର୍‌ଙ୍କ ଏହି ବସ୍ତୁ ପ୍ରଭାବ ଚିତ୍ରକନ ପାଇଁ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ହେବା ପାଇଁ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୂହେଁ 

F.R. Leavis କହନ୍ତି ଚିତ୍ରକଳ୍ଚକୁ ସମଗ୍ର କାବ୍ଯରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ବିଚାର 
କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ସେ ଚିତ୍ରକଳ ଶବ୍ଦଟି ପରିବ୍ଭେ Mଠvement ଶବ୍ଦଟିକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ସେ କହନ୍ତି ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ କୁହାଯାଇଛି, ତାହାକୁ 
ମୁଭ୍ମେଣ୍ଟ୍‌ କହିଲେ କୌଣସି କ୍ଷତି ହେବ ନାହିଁ । ଏଣୁ କେଉଁ କବି କେତେଥର 
ମୁଭ୍ମେଣ୍ଟ ତ୍ରୟୋଗ କରୁଛି ତାକୁ କେହି ଗଣିବେ ନାହିଁ | ଏଣୁ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ କହନ୍ତି - 
“Terms must be made means to the necessary precision by careful 
use in relation to the concrete.” ଏହି Concreteକୁ ସେ କହନ୍ତି “ A 
writer should have a sure grasp of the actual, a demand of work 
that it should exhibit a fun and conscientious doing.” ତାଙ୍କର ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କବିତାର କଂକ୍ରିଟ୍‌ନେସ୍‌ ସହିତ ଚିତ୍ରକଜର ବିଚାର ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ଓ କଂକ୍ରିଟ୍‌ନେସ୍‌ ବିନା ଚିତ୍ରକଳର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍ଧି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଆମ ପରିଚିତ ଜଗତର ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁ 
ରାଶି ବାସ୍ତବତା (କଂକ୍ରିଟ)ର ପ୍ରତୀକ । ମଣିଷର କଳ୍ପନା ରଙ୍ଗଭୂମିକୁ ଏହି 
ବାସ୍ତବତା (କଂକ୍ରିଟ୍‌ନେସ୍‌) ଦ୍ଵାରା ଇଛ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ କରାଯାଇ ସୀର୍ବଜନୀନତା 
(Universality)ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇଥାଏ | 


S| When the words skillfully put together (Justaposed, literally 
put together, placed in contact) they generate potentials of this 
kind, exactly as when you touch electrical terminals together 
to get a speark. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୬୭ 


ଇମେଜିଷ୍ଟ ଡକ୍ଟ୍ରିନ୍‌ ହେଉଛି “ବାଖ୍ୟା ନୁହେଁ” (Not explaining) ଭାବ 
ଖୋଜିବାକୁ ହେଲେ ତାହା ବସୁରୁ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼ିବ — “ Looked for only in 
things.” W.K. Wimstt ମଧ୍ଯ ଏହି କଂକ୍ରିଟ୍‌ନେସ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ 
ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | William Carlos Williams (1883- 
1973) କହନ୍ତି Say it: No ideas but in things. ସେ ମଧ୍ଯ କବିତାର 
କଂକ୍ରିଟ୍‌ନେସ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ କାରୋଲିନ୍‌ 
ସ୍ପର୍ଜନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥିବା ଚିତ୍ରକଳର ସ୍ଵରୂପଟି ହେଉଛି “ [t is.. the little work 
picture used by a poet or prose writer to illustrate, illuninate and 
embellish his thought. It is description or an idea, which by 
comparison or analogy stated or understood, with something else, 
transmits to us through the emotions and associations jt arouses 
something of the “wholeness”, the depth and richness of the way 
the writer views, conceives or has felt what he is telling us.” 

କର୍ମୋଡ଼, ଉଇଲିଆମ୍‌ ଇମ୍ପସନ୍‌, ପି.ଏନ୍‌. ପୁରୁବା ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଚିତ୍ରକଳ 
ପ୍ରତି ମୋହ ଥବା ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସମାଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । କର୍ମୋଡ଼ କହନ୍ତି ଏଲିଅଟଙ୍କର ଚେତନାର ଏକତ୍ରୀକରଣରେ ଚିତ୍ରକଳର 
ଦାନ ଏକାନ୍ତ ଅନୈତିହାସିକ ଓ କାଳନିକ | ଚିତ୍ରକଳ ଚେତନାର ଏକତ୍ରୀକରଣର 
ସର୍ବୋନ୍ୁଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ସେହିପରି Empson 
“Argufying in poetry” ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବଂଧରେ କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ପ୍ରତି ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି |"? ସେହିପରି Frubank କହନ୍ତି “Do we need the 
terms image and imagery ୨୯୯୬” ମେଟାଫର ଶବ୍ଦଟି ଥାଉଁ ଥାଉଁ ସେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଜନ ଆଦୌ ମଣି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ 
ପ୍ରଥମେ ଡୋନାଲ୍ଡ ଡାଭୀ ଚିତ୍ରକନ ତଥା ପରସ୍ପର ସମ୍ବZ୍ଧଯୁକ୍ତ ବିଷୟାଶ୍ରୟ ତତ୍ତ୍ଵ 
ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । °? 
୭] Shakespear’s imagery and what it tells us - p-9 
୮ The listener, 22 August, 1963. 
୯ Reflections on the word image. P.N. F rubank, 
eo] Articulate energy: An Enquiry into the Syntax of English poetry 

(1955) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Pi ପାର୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ପୁରବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପନକୁ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚିତ୍ର (Directly painting), ଯେଉଁଠି କବି ଚିତ୍ରକର ପରି 
କିଛି ଚିତ୍ର କରୁଥିବାର କଳନା କରିନିଅନ୍ତି ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟି ଚିତ୍ରକନ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ସମଗ୍ର ଭାବେ ଏକ ଇମେଜିଷ୍ଟ କବିତା । କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରକଛ୍ପ କେବଳ ଦୃଶ୍ଯ 
ନୁହେଁ, ଏଥିସହିତ ଏହାର ଇନ୍ଦ୍ରିଘଲକ୍ତ ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ | 
ଯାହାହେଲେ ବି ଆଧୁନିକ ' କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହି ଚିତ୍ରକଳର ପ୍ରଭାବ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମଧ୍ଯ ଲୋପ ପାଇପାରି ନାହିଁ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ଛ, ମିଥ୍‌, ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀପାଟବର ବହୁବିଧ ଚମକ୍ାରିତା ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
କବିତାକୁ ଅଧକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ତଥା ଭାବକୁ ଅଧକ ନିକଟତମ କରିବା ପାଇଁ ଚିତ୍ରକଳ୍ନ 
ବା “ବିମ୍ଭ'ର ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଅଧ୍ବକ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରକୃତ 
ବସ୍ତୁର ତର୍କଣା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଛି “ସଦ୍ଧଶ”ର । ସେହି ସାଦୃଶ୍ଯ କଥନ 
ଭିଭିରେ ଆସିଛି ରୂପକ ( A!egory) ଓ ରୂପକଛ ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ (Image) | ଏହି 
ସାଦୃଶ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ସାଧାରଣ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ଉପରେ ହିଁ ଆଧାରିତ । 
ଏଥରେ ନ ଥାଏ ନୂତନ ତଥ୍ଯ, କିନୁୁ ଥାଏ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷୀଭୂତ ସତ୍ଯକୁ 
ପୂନରୁପସ୍କାପନ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ । ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ 
ଅନୁକରଣାତ୍ସକ ବାସ୍ତବତା (Imitated Reality) କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହା 
]magist theory ର ପ୍ରାକସ୍ଵରୂପ ବୋଲି ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ | ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ 
କହନ୍ତି “ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗଢ଼ଣ ତଥା ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ପ୍ରୟୋଜନ 
ଅଥବା ସମ୍ଭାବନା ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିଭାବ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖିବା ଉଚିତ |? 
ସେହିପରି ସୃଜନଶୀଳତାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ହିଁ ଥାଏ କାବ୍ୟ - କୌଶଳରେ |! 
ଏହି କାବ୍ଯକୌଶଳର ରୀତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ରକଳ ହିଁ ଅନ୍ୟତମ । ବାସ୍ତବ 
ସତ୍ୟ କଙ୍କାଳ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ | ସେହି କଙ୍କାଳରେ ରକ୍ତ, ମାଂସ, ତୃକ୍‌ ଓ 
ଲାବଣ୍ୟ ସଂଯୋଗ କରିବା ଦାୟିତ୍ଵ ସ୍ରଷ୍ଟାର । ଏହି ସଂଯୋଗର ସଫଳତାରେ 
eel As in structure of the plot, so in the portrainure of character, 


the poet should always aim either at necessary or the probable. 
(Aristotle’s theory of poetry and fine arts.) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୬୯ 


DO rr 


ସାହିତ୍ୟ ସତ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ଧାରଣ କରିଥାଏ ! କାଳିଦାସ ରାୟ କହନ୍ତି “ ବାସ୍ତବ 
ସତ୍ୟ ଅନେକ ସମୟେ କଙ୍କାଳ ଛଡ଼ା କିଛୁଇ ନୟ | ସେଇ କଙ୍କାଳେ ରକ୍ତ, 
ମାଂସ, ତ୍ଵକ୍‌ ଓ ଲାବଣ୍ଯଯୋଗ କରିତେ ହୟ ସାହିତ୍ୟିକରେ, ତେବେ ତାହା ସତ୍ୟ 
ସୁନ୍ଦର ରୂପ ଧାରନ୍‌ କରେ । "୬? 

ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଆମେ ଚିତ୍ରକଳ୍'କୁ ଯେ କେବଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଖୋଜିବା, ତାହା ନୁହେଁ | ଏ ˆ ଚିତ” ସଂଯୋଜନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ ପୁରୁଣା । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ପୁରାଣ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଚର୍ଯ୍ୟାସାହିତ୍ୟଯାଏ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଧାରାରେ “ବିମ୍ବ” ବା ° ଚିତ୍ର ପ୍ରୟୋଗର 
ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା ଅବିସନ୍ବାଦିତ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ନୂଆ ନୁହେଁ । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଆଧାରିତ ଆମ କାବ୍ୟକବିତାର ଶିଳ୍ପ ବିଧିରେ ରସ, 
ଗୁଣ, ଅଳଙ୍କାର ଇତ୍ଯାଦିର ପ୍ରାଧୀନ୍ୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସ୍ବୀକୃତ ! ଏହି “ବିମ୍ବ' ବା 
“ ଚିତ୍ରଂ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରୂପ ଅଥବା ଦୃଶ୍ୟରୂପ ହୋଇପାରେ । 

କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ପଙ୍୍‌କ୍ତି ବା କବିତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହି ଏହାର ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିବା ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ଏତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଯେ ଏ ଶକ୍ତିର ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ ଜାଣିବା 
ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟକର ମନେହୁଏ । ତେବେ ପରିଶେଷରେ ଏ ଅନ୍ଧେଷାର ଅବସାନ ଘଟି 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏ ଶକ୍ତିଟି ହେଉଛି ସେହି “ ଚିତ୍ରକଳ୍ଞ”ର | ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ ଯାଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଚାରୁ ଚିତ୍ରଶାଳା ଏତେ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଓ ମହିମାମଶ୍ଡିତ ଯେ ତାହା ଅସରନ୍ତି ଶୋଭାର ବିଚାର ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥିରେ ହୃଦୟାବେଗ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ବୁଦ୍ଧିର 
ତୀକ୍ଷତା । 

୧ ୯ ୫୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଂଗିକ ଓ ଆଙତ୍ସିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତିର କାଳ | ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
୬ଷ୍ଠ ଓ ୭ମ ଦଶକର ବୈଶିଷ୍ୟ ହେଉଛି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସହ ବିଶେଷ ପରିଚିତି 
ସ୍କାପନ କରି ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ନିର୍ମାଣ କରିବା ! 
(କ) ସେଥମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ରକଛ ଓ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରତି ଅଧିକ ଉନ୍ୁଖତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ 


୧୨। ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ¬ ପୃ. ୫୬ 
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ଏସବୁକୁ ନିଜ ମାଟି ଓ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ତା”ର ପ୍ରୟୋଗ; 
(ଖ) ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ, ଏଲିଅଟ୍‌ ଓ ହୁଇଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନ ଧାରା ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନୁସରଣ ତଥା 
ଅନୁକରଣ (ଗ) ଅବଚେତନର ମୁକ୍ତ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ତଥା ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ (ଘ) ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ତଥା ଶୂନ୍ୟତାବୋଧକୁ ଉତ୍କଳୀୟ 
ଜୀବନର ଜିଜ୍ଞାସା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସଂଯୋଜନା (ଙ) ଅଧିକ ଆଧାତ୍ଧିକ ବ୍ୟାକୂଳତା 
ସହିତ ମିଥ୍‌ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି - ଏ ସମୟର ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧକ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଅଥଚ ସପ୍ତମ ଦଶକର କବିତାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କାବ୍ଯାଦର୍ଶ ସହିତ ନିଜକୂ ମିଶାଇ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଂଗିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହ ଆବେଗଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା 
ବୌବଦ୍ଧିକତାକୁ ଚମକ୍ରାର କଥନଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି । 
ମୌଳିକ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିର ଅଭାବ ତଥା ଅନୁକରଣପଟୁତା ଯଦିଓ ସ୍ବାଭାବିକ ବିକାଶକୁ 
କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପରିମାଣରେ ପ୍ରତିହତ କରିଛି, ତଥାପି ଅନେକତ୍ର ନୂତନ ସ୍ଵରକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ବାରିହୋଇଛି | କ୍ରମଶଃ ଆବେଗ ଓ ବୌଦ୍ଧିକତା ମଧ୍ୟରେ ଆସିଛି ସମନ୍ଵୟ ଏବଂ 
କବିତାର ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦତା ଓ ସରଳତା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଇଛି | ଭାଷା ଓ ଭାବ 
ବିନ୍ୟାସରେ ପାରଞମ୍ପରିକତାକୁ ପରିହାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବି ମାନସ ଅଧୁକ 
ସଚେତନଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଫଳତଃ କବିତାର ଆତ୍ସକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭାବଜଗତଟି 
ଅଧୁକ ଭାବରେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହୋଇଉଠିଛି | ୧୯୫୦ ରୁ ୮୦ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ 
କବିତାରେ ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଥାଉ | 

ଅଥଚ ୧୯୬୦ ପରବର୍ଭୀ କବିତାରେ ଚିତ୍ରକଳପ, ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ କବିତାର 
ସଂଗଠନ ଓ ଭାଷାଗୈଳୀର ବିଶିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଏସବୁକୁ 
ବିଚାର ନ କରି ଏ ସମୟଖଣ୍ଡ କବିତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କଳ୍ପନା କରିହୁଏ ନାହିଁ | ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଯେଉଁ ଭାବଗତ ରୂପ ସାଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରେ ତାକୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
କବିତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିଜସ୍ବ ପରିବେଶ ଭିତରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । କବିର 
ସାମୁହିକ ଅବଚେତନର ରଂଗରେ ଚିତ୍ରକଛ ହୋଇଛି ରଂଗରଞ୍ଜିତ | ୧୯୫୦ 
ପରବର୍ଭୀ ବିଦେଶୀ ଅନୁସରଣର ଗନ୍ଧ ଏହି ସମୟ ବେଳକୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରୀଭୂତ 
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ହେବାପରି ମନେହୋଇଛି | ପରନ୍ତୁ ଷାଠିଏରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ କେବଳ ଝୌବ୍ଧିକତା 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ନ ହୋଇ ଆବେଗର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଅଧ୍ବକ ଉପଭୋଗ୍ୟ ତଥା ବ୍ୟଂଜନାଧର୍ମୀ 
ହୋଇପାରିଛି ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସମ୍ବେଦୀ ତଥା ଭାବ ପ୍ରବୋଧନା ଗୁଣ ଅଧକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି । ବକ୍ତବ୍ଯର ବିସ୍ତାର ତଥା ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ କବିତାର 
ଚିତ୍ରକଳର ସୀମା ହୋଇଛି ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରୀ ତଥା ବୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ (ଅସଜ ବିମାନ ପରି 
ସମୁଦ୍ରର ରକ୍ତାକ୍ତ ଆକାଶେ) (ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ, ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ 
ଆକାଶରେ ଅଗଣିତ ଚୀନା ଲଣ୍ଡନ / ତାରା ହୋଇ ମାଳା ପରି ଝୁଲେ / ଉଠିଆସେ 
ଜହ୍ନର ଫାନୁସ୍‌ / କୃହୁଡ଼ିରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ପାରଦ ପାହାଡ଼ / ଯାଯାବରୀ ରାତ୍ରୀ ବୁଲେ / 
ନିଃଶବ୍ଦରେ ଚିପି ଚିପି ଗୋଡ଼ (ରାତିଦିନ, ନୂତନ କବିତା ପୂ. ୨୮) ବା ଏ ସହର 
କାନ୍ଧଯାକ / ଜହ୍ନମାନର ହଜାର ପୋଷ୍ଟର / ଜନତାର ଭିଡ଼ ଠେଲି ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ / 
ପଶେ ବେଶ୍ୟାଘର” — (ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ - ପୂ. ୬୧) ବା ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ନିର୍ଚନ ନକ୍ଷତ୍ର? ସଙ୍କଳନର “ ନୀଳର ପ୍ରୟୋଗ; ଯଥା : ନୀଳ ନିଦ, ନୀଳ ସ୍ଵପ୍ନ 
ନୀଳ ନୀଳ ଗନ୍ଧ, ନୀଳ ଅପରାହ୍ଟ ନୀଳ ମାୟା ପ୍ରଭୃତି। ସେହିପରି ‘ନଇ ଭଳି 
ନାରୀମାନେ ମନର ରକ୍ତରେ ଚାଲି / ମିଶିଯାନ୍ତି ପୁରୁଷର ମୁହାଣ ମେଳରେ ।” 
( ଅନ୍ଧକାରର ନିଦ) ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଏହା କବିତାକୁ 
ଦେଇଛି ନୂତନ ରୂପ | 

“ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ' ପ୍ରୟୋଗର ବିଧି ସଂପର୍କରେ ଯେ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସତର୍କ ଓ 
ସଚେତନ ରହିବ - ଏ କଥା ଆଦୌ ନୁହେଁ । ଏଣୁ କବିତା ରଚନା ସମୟରେ 
ବିଚାର ଓ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ଵୟ ନ ରହିଲେ କବିତା ରଚନା କୌଶଳରେ ବିଭ୍ରାଟ 
ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ କବିତା 
୧୯୬୨୬” ସଂକଳନର “ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା'ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ବର୍ଭମାନ ସମକାଳୀନ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି ଅରାଜକତା ଦେଖାଦେଇଛି, 
ତାହା କେବଳ କାନିଦାସଙ୍କ “ ରଘୁବଂଶ” ରେ ବର୍ଣ୍ଣ ତ ତକ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ି ଶାର 
ଅରାଜକତା ସଙ୍ଗେ ତୁଳନୀୟ | “ ଉକ୍କଳାଦର୍ଶିତା ପଥଃ କଳିଙ୍ଗାଭିମୁଖଂ ଯଯୈ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କର କୌଣସି ରାଜା ନ ଥିଲେ | ତେଣୁ ରଘୁଙ୍କ ଦିଗ୍ବିଜୟ 
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ଆଗରେ କୌଣସି ବାଧା ନଥଲା, ଚାରିଆଡ଼େ ରାସ୍ତା ସଫା ! ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସେହି ଅବସ୍ଥା ଚାଲିଛି ।” ତଥାପି ପରିବରଭିତ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଚିତ୍ରକଛର ପ୍ରୟୋଗ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏଠାରେ 
ସୂଚନାତମ୍ମକ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ; ଯାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | 


(୧) 


(୨) 


(୩) 


ପ୍ରକୃତିରେ ଆଶ୍ଵିନର ଆଗମନୀ ସଂପର୍କରେ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର : 

“ ଅନେକ ଅନେକ ଦିନ ପରେ ଏଥର ବି ଆସିଛି ଅଶିଣ 

ଫୁଲେ ଫୁଲେ କେତେ ଯେ ଫୁଲର ଦୁଧ ପିଇ 

ଗୁଣୁଗୁଣୁ ହୋଇ ମହୁମାଛି 

ଉଡ଼ିଯାଏ ଏଣେ ତେଣେ । ଇଡ଼ିଯାଏ ଜହୁରାତି ସୁନା ସ୍ୟାହି ପରି 
କୌଣସି ବାହାଘରର ସଚିତ୍ର ସୁନେଲି ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପତ୍ର ପରି ଅବା 
ଗଛଲତା ବଣବୁଦା ନଇପାଣି ଅକ୍ଷରେ ଚିତ୍ରେ ବା !” 

- ଏକ ଆଶ୍ବିନର ବିଦଗ୍ଧ କବିତା - ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ 
ପରିବର୍ଭିତ ଆବେଗହୀନ : ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନପ୍ରତି 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ : 

“ ଧନୁରେ ମୁଁ ଯୋଖୁନାହିଁ କାଗଜ ବା ଜ୍ରୋଟନ ସାୟକ 

ମୁଁ ଜାଣେ ନା ବିକା ହୁଏ କଟକର କେଉଁ ଦୋକାନରେ 

ପ୍ରେମର ପ୍ରଥମ ଫୁଲ ନୀଳୋପ୍ୂଳ ବକୁଳ ଅଶୋକ 

ନାଟକର ଦୂତ ମୁଁ ମୋର ନିଶ 

ମୋଡ଼ି ମୋଡ଼ି ଧରି ଢୋକ ଗିଳିଗିଳି 

ଆଣିଦେବା ରାଜ୍ୟର ଖବର |” ଗୋବର ଗଣେଶ- ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି 
ଜୀବନ ଜଡ଼ତା ଓ କ୍ଲୀବତ୍ଵର ଚିତ୍ର : 

“ ରାସ୍ତାର ଆଲୁଅ ପାଙ୍ଖେ / ହୁତୁ ହୁତୁ ଜଳୁଥିବା ଡାଳିମ୍ବର ଲାଲ୍‌ 
ଛାଇଙ୍କର ବୃତ୍ତ ଆଉ ଫର୍ଟ୍ଟା ହୁଏ ଯଦିଓ ତାଙ୍କର 

ନାଚ ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ ଚାଲିଥାଏ ଲୁଗାଫିଙ୍ଗା ଡାଳିମ୍ବ ଗଛକୁ 
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(୪) 


(୫) 


(୬) 


(୭) 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୭୩ 


କୂଳହୁଏ ମରୁଭୂମି, ତା'ର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ପ୍ରସ୍ପର ଜୁଳନ 
ସେମାନଙ୍କୁ ହୁରୁଡ଼ାଏ, ତଡ଼ିଦିଏ କାଁ ଭାଁ ଘାସର ବୁଦାକୁ ।” 
— ଅନନ୍ତ ଶୟନ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ 
ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିର ମଧୁମୟ ଚିତ୍ର: 
“ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି / ଉଡ଼ୁଥା, ବୁଲୁଥା, ବୁଲୁଥା / କିଛି ଦେଖ୍ନା, ଦେଖ୍ନା 
ଦେଖ୍ନା / 
ଯାହା ପାରୁଛୁ ଶୁଣ୍ଚପୂରାଇ ଶୋଷିନେ / ହିସାବ ହେବ ପରେ / ତୋ 
ମୁତ୍ୟୁର ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ, ମାନସାଙ୍କ, ବ୍ୟାକରଣ” ¬ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି, ସୌଭାଗ୍ୟ 
କୁମାର ମିଶ୍ର 
ସମସ୍ତ ବିଡ଼ମ୍ବନା ସର୍ଭେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା : 
“ ମୋତେ ଏଇ ବର ଦେରେ ଜୀବନ / ଥରକୁଥର ମୁଁ ଯେମିତି ତୋର 
ଅଥଳ ଅଥୟ ଡରଅଁର ଭିତରେ / ଅତି ଛୋଟ ଏକ ହୁଲି ଡଙ୍ଗା ପରି 
ଏମିତି ଉଲ୍ଲାସରେ, ବେଦନାରେ, 
ନାଚୁଥବି, ଡେଉଁଥୁବି, ୂରୁଥିବି, ଛିଟ୍କୁଥବି 
ମୋକ୍ଷ ଫୋକ୍ଷ ମୋର ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ” ¬ ଜୀବନ ପ୍ରତି, ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ପଣ୍ଡା 
ସହରର ଚିତ୍ର : 
“ ଏ ସହର କୁଷ୍ଠ ରୋଗୀ / ବିକୃତ ଓ ଖଞ୍ଜ ଏ ସହର 
ପୋଡ଼ାଚମ ବଂକାହାତ / ନାକକାନ 
ସ୍ବେଦସିନ୍ନ ରାସ୍ତାସବୁ ଘୁଷୁରିର / କଳାଦେହ 
ଅଖାରେ ଘୋଡ଼ାଇ ଅଙ୍ଗ, କନାପଟି 
ବଞ୍ଚିବାର ମୋହ...” ¬ ସହରରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ମୃତ୍ୟୁର ଚିତ୍ର : 
« ସୁଂତର୍ଘଣରେ ଆସିବ / ଖତରା କାଠ ପିଞ୍ଜରା ଭିତରୁ 
ତୋଳିନେବ ସନ୍ଦନଟିକୁ କୋଳକୁ 
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ଛତୁଫୁଟା ମଲା କୋରଡ଼ ଭିତରୁ / ଉନ୍ମୁଖ ଶାରିକାଟିକୁ ତୋଳିନେବ 
ପରମ ଆତ୍ସୀୟତାରେ ଆଉଁଶି ଆଉଁଶି |” — 
କ୍ୟାନ୍‌ସର ମୃତ୍ଯୁ, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ । 

ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନେଇ ଏହିଭଳି ଅଜସ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ | କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ଫନୀ ମହାନ୍ତିୟ ଅମରେଶ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ଗିରିଜା ବଳିୟାର ସିଂହ, ମନୋରମା 
ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ର, ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି, ହୃଷୀକେଶ ମନ୍ତିକ୍‌ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରଥ, 
ହରିଶଙ୍କର ବଡ଼ପଣ୍ଡା, ପୀତାତ୍ଚର ତରାଇ ଓ ଅଭୟ ନାୟକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପରି 
କବିଗଣଙ୍କ କବିତାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧର ସ୍ଵଚ୍ଛରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


QUU 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭୫ 


ମିଥ୍‌ 
(Myth) 
ଜ. ଅଜୟ ବାରକୁ 


“ ହେ ଅକୁର ହେ ଉଦ୍ଧବ ସଖା ମୋର ପ୍ରାଣର ଦୋସର 
ରୁହ ରୁହ ଛିଡ଼ାରୁହ ପିଠିରେ ମୋ ତୁମପରି ବୋଝ 
ମୁଁ ଯିବି ତୁମରି ପରି ତାରା ଖୋଜି ଜହ୍ନ ଖୋଜି 
ଖୋଜି ଖୋଜି ଝରଣାର ସୁଅ 
ମୁଁ ଯିବି ତୁମରି ପରି ଖୋଜି ମୋର ପିତାମାତା 
ନିର୍ମୁଳି ନଟାରେ ଖୋଜି ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରାର ଆଲୁଅ ।”୧? 
ମିଥ୍‌ର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ . କବି 
ଶ୍ରୀ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏହି ପଦଟି ମାନସପଟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଦିଏ । 
ଆଜିର ବଣିଆ ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ଯାନ୍ିକ ଜୀବନ-ଗୁଳାରେ ଶିକାର 
ହୋଇଥୁବା ମଣିଷ ଅଣନିଃଶ୍ଵବାସୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପ୍ରତି କ୍ଷଣରେ ସେ କିଛିଟା 
ଖୋଜୁଛି ; ଯାହାକୁ ଅନେକଦିନ ହେବ ସେ ହରେଇ ବସିଲାଣି | ନିର୍ମୁଳି ଲଟା 
ଆଜି ତା'ର ମୂଳ ଖୋଜୁଛି | ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରାର ଆଲୁଅ ଟିକକ ପାଇଁ ତା' ମନରେ 
ଜି ବ୍ୟାକୁଳତା କି ଆକୃତି | ସେ ଖୋଜିବ ଆଜି ତା'ର ପିତାମାତା, ତା'ର ମୂଳ | 
ସିସିଫସ୍‌ ପରି ବୋଝ ବୋହି ବୋହି ସେ ନୟାନ୍ତ | ତଥାପି ରକ୍ଷା କାହିଁ ? ସେଦିନ 
ଅକୁର ଆଉ ଉଦ୍ଧବର ନିୟତି ଯାହା ଥୁଲା, ଆଜିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ହିଁ ସେଇ 
ନିୟତି । 
ମିଥ୍‌-ମୁଖୀନତା ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ପ୍ରଧାନ ମାନସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ପୁରା 
କାଳରୁ ମାନବ ସମାଜ ଉପରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଆସିଛି । ତାହା 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ମନର ଅଚେତନ କକ୍ଷକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ କୌଣସି ଯାଥାର୍ଥ ବିଦ୍ୟା ବା ମିଥ୍‌' ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କହିଲେ 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ ଜ୍ଞାନର ସମସ୍ତ ଶାଖାପ୍ର ଶାଖାର ଏକ ଯୁକ୍ତଯୁକ୍ତ 
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ଅନେ୍୍‌ଷଣ |? ଏହା ଗଣ ମାନସ-ସଂଜାତ ! ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣଜନିତ 
ଭାବକଳ୍ପନାରୁ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ହୁଏ ସୃଷ୍ଟି । କିନ୍ତୁ ମିଥ୍‌ ଗଣମାନସର ପ୍ରଚଳିତ 
'ବିଶ୍ଵାସରୁ ହିଁ ଆସିଥାଏ । କବିର ନିଜସ୍ଵ କଳ୍ପନାଦ୍ଵାରା କବିତାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ ଏବଂ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶରେ ଆପଣାର ଅନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗ 
ନେଇ ପ୍ରତୀକ ସଂରଚନା କରିପାରେ; କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରକଛ ଓ ପ୍ରତୀକ ସର୍ବଦା 
ସାର୍ବଜନୀନତାକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରିନପାରେ | ସମୟେ ସମୟେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସ୍ବେଚଛାଚାରିତାରେ ତାହା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାର ପରିଖା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ପାଠକକୁ 
ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ କରେ | କିନ୍ତୁ ମିଥ୍‌ ଏକ ଗଣଚେତନା-ସମ୍ଭୂତ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା 
ଆମର ଖୁବ୍‌ ନିକଟତର ଓ ସଂଙ୍କତି-ସଂଜାତ | ଏଥୁରେ ଦୁର୍ବୋଧଯତାର ପ୍ରଶ୍ନ 
ନାହିଁ । ଏହା ପାଠକର ମନୋରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରେ । ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟଳ୍ତିତଵକୁ 
ଯେତିକି ପ୍ରଭାବିତ କରେ, ତଦପେକ୍ଷା ତା'ର ଅବଚେତନ ମାନସକୁ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥାଏ । ଏହାର ଆବଶ୍ଯକତା ଆଜିର ପାଠକ 
ନିକଟରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ ୯ 

ବ୍ୟକ୍ତିର ଅବଚେତନ ମାନସ ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରାକ୍‌ ସଂସ୍କାରାଧୀନ | ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ମାନସ-ଭୂମିରେ ଯେକୌଣସି ଧାରଣାର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରୂପ 
ବା ଆକ୍ଧତି ଯେଉଁ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ, ତା'ର ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନ ଓ ଚେତନା 
ଉପରେ ଅବିକଳ ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାଏ ! ଯଦ୍ଵାରା ଆଜିର କବିତାର ଭାବ 
ଚେତନା ଜାତିର ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, ଇତିହାସ ତଥା ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଓ ପୌରାଣିକ 
ବିଶ୍ଵାସଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । କେବଳ ରୂପ ଓ ଆଙ୍ଗିକରେ ଯାହା ନୂତନତା !୯? ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମିଥ୍‌ର ମୂଳ ଖୋଜା ଯାଇପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶବ୍ଦ Mythos’ 
(ଗଛ) ଓ “‘Logous’? (କହିବା)ର ସମଷ୍ଚିରେ “ମିଥ୍‌' ଶବ୍ଦ ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଯେକୌଣସି ଗଳ୍ପ ମିଥ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପରେ ବିଶ୍ଵ ¬ 
ସଂରଚନା, ସ୍ଥିତି ଓ ବିଲୟର ରହସ୍ଯ, ଜନ୍ମଂମୃତ୍ୟୁ ଓ ପୁନର୍ଜନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ପ୍ରଶ୍ଛ ଭୂମିର ଉର୍ବରତା, ଅଲୌକିକ ବୀର ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମିଥ୍ର ଭାବବସ୍ତୁ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ମିଥ୍‌ର ଗଛ ବା ଆଅଖ୍ୟାୟିକା ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ; ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ପାର୍ଥବତା ଦେଇ ଅଲୌକିକତାର ଝଲକ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୭୭ 


ଦେଖିହୁଏ |? ପୁନଶ୍ଚ ମାନବ ସଭ୍ଯତାର ଆଦିକାଳର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଉପାସନା ଓ 
ଆଣ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କ୍ରିୟାକଳାପ ବି ଏହାର ଭାବବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଥାଏ | 

ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ମିଥ୍‌ ଯେ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚଳଣିର 
ପ୍ରତିଭୂ । ଏହାକୁ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ଗଳ ବା ପ୍ରାଞଚିକ ବିଳାସ ବା କଳାତ୍ମକ କଳ୍ପନା 
କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ, ବରଂ ଏହା ନୈତିକ ପ୍ରଜ୍ଞାର ବଳିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର, ମାନବ 
ସଭ୍ୟତାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ |? ଏହି ଚେତନା ସହିତ ଧର୍ମର ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଛି । ଯୁଗ ଯୁଗ ପାଇଁ ଧର୍ମ ହିଁ ମାନବର ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗଣ ଚେତନାକୁ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ବସିଛି । ଧର୍ମ ସହିତ ମିଥ୍‌ର ସମ୍ପର୍କ ଅବିଭାଜ୍ୟ ଥିବାରୁ ମିଥ୍‌ ହିଁ 
ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାର୍ବଜନୀନତା ଲାଭ କରିପାରୁଛି । 

ଆଧୁନିକ କାଳରେ ମଣିଷର ମନକୁ ମନସ୍ତତ୍୍‌ ବିତ୍‌ମାନେ ଯେପରି 
ପୁଝ୍ାନୂପୁଖ ଭାବେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି ସେହିପରି ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାଣର 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଚାଲିଛି । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ଓ ଜଙ୍ଗ୍ଙ୍କ ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ମଣିଷ ମନର 
ଅନ୍ଧାରିମୁଲକର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିବା ସହିତ ସ୍ଵପ୍ନତ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ମନର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଯୌନତା (Libido)ର 
ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ରୂପକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ସେ ମିଥ୍‌ର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି | ଇଡ଼ିପସ୍‌, 
ଇଲେକ୍ସା ପ୍ରଭୃତି ସେହି ମିଥ୍‌ କାହାଣୀଭିତ୍ତିକ ଚରିତ୍ର: ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ଆଦିମ 
ଯୌନଚେତନାର ରୂପକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ଙ୍କ ଅନୁଗାମୀ ଜଙ୍ଗ ଏହି 
ପୌରାଣିକ ଚେତନାକୁ ସାମୂହିକ - ଅବଚେତନ (Collective 
unconscious)ରି ବିଷୟ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ସାମୁହିକ 
ଅବଚେତନ ତାଙ୍କ ମତରେ, ମାନବ ଇତିହାସର ଆବହମାନ କାଳର ପୁନରାବୃର୍ତି, 
ଆଦିରୂପ ବା ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିଟିଏ ମଧ୍ଯ ଏହି “ସାମୁହିକ ¬ 
ଅବଚେତନ)” ଭାବକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଜନ୍ମଲାଭ କରେ |(୬) ମଣିଷ ଆଜି ତାର 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାବଭୂମିକୁ ହରାଇ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ପାଲଟିଛି । ଫଳତଃ ତା ପାଇଁ ସମଗ୍ର 
ଦୁନିଆ ନିଷ୍ତଳ ଓ ନିରର୍ଥକ । ସେ ମାନସିକ ବ୍ୟାଧ୍ବଗ୍ରସ୍ତ | ଏଥିରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା 
ପାଇଁ ଜଙ୍ଗ ସେହି ପୁରାବୃତ୍ତ ବା ମିଥ୍‌ ମଧ୍ଯକୁ ଫେରିଯିବାର ଆଶାୟୀ | ତାଙ୍କ 
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୭୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ମତରେ : “ (For Jung) Myth is more than a psychological tool, a 
guide to the psyche and a conveyor of its language. His 
complicated and sometimes mystical approach to myth is 
established on arligious base, myth for him is a means not only for 
regressing to the primitive unconscious but of restoring ancient 
functions of myth and rite to what he feels are the requirements of 
the modern man.” 

ମଣିଷ ମନର ଏଇ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭିତରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହେବ ଯେ 
କ୍ରମଶଃ ପୌରାଣିକ ସତ୍ତା ଭିତରେ ସେ ଆତ୍ମଲୀନ ହୋଇଯାଉଛି ।୯? ମିଥ୍‌ର 
ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ରାଇଟର କହନ୍ତି :- “ The function. 


of myths is to bind a society create a structure governed by rules 
and habits. Myths are something very different. Their function is 
not to stabilize, but to direct energies and inspire action. They do 
this by embodying a dynamic vision of the movement of life, the 
more potent because not rational and therefore not subject to 


criticism and reputation by university wiseacres.” <°? ମିଥ୍‌ ନିୟମ ଓ 
ଅଭ୍ୟାସର ପରମ୍ପରାରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସ୍ୃଦ୍ଧଢ଼ କରେ । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମତା ଓ 
ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ । ଜୀବନର ଗତିଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ମାନବ ସମାଜକୁ 
ଏହା ଉର୍ବବାୟିତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୁଏ | 

ମିଥ୍‌ ଗବେଷଣାରୁ କେତେକ ଗବେଷକ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯର ସନ୍ଧାନ 
ପାଆନ୍ତି । ମିଥ୍‌ର ଇତିହାସ ଜିଜ୍ଞାସୁମାନେ ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବ ଇତିହାସର 
କାଳ ସଂପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଥିବାବେଳେ ନୃତାଭ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଏଥୁରୁ 
ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳପିଣ୍ଡର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ | ଫ୍ରେଜର (Frazer) 
ତାଙ୍କର ' The Golden Bough’ ପୁସ୍ତକରେ ଡିମେଟର, ପାର୍ସି ଫୋନେ, 
ଆଇସିସ୍‌ ଓ ଆସାଇରିସ ଆଦି ମିଥ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ପୁରାକାଳର ଆଦିମ ମନୁଷୀ ମନରେ 
ଶସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଅମଳଜନିତ ରହସ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥବାର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି | ଧରଣୀମାତା କୋଳରେ ଛଅମାସ ଫସଲ ଉପୁଜିବା ଏବଂ ଛଅମାସ 
ଖାଲି ପଡ଼ିବା - ଯାହାକି ରତୁଚକ୍ରର ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣତି; ଆଦିମ ମିଶରୀୟ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏହା ପ୍ରହେଳିକାମୟ ବୋଧ ହେଲା । ଫଳତଃ ଏହି 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ ୭୯ 


ଚେତନାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ତାଙ୍କ ମନରେ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ, ପ୍ରେମ ଓ ପୂୁନର୍ଜନ୍ନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିବିଧ ରହସ୍ୟାମ୍ମକ ଭାବର ଉଦୟ ହେଲା | ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ରକ୍‌ ବେଦରେ ଅର୍ଚ୍ତି, ବାୟୁ, ବରୁଣ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ 
ସ୍ତୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ମାନବ ଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ସୁଖ, ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ 
ଆରୋଗ୍ୟ କାମନା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି । 

ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହା ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ ଲୋକଗନଳ୍ଞ, 
ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀଚ ଇତିହାସ ଓ ଧର୍ମୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ (ମଧ!) ଇତ୍ଯାଦି ମିଥ୍‌ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ୁ | ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର , ' ଜାତକଗଳ ' , ' ହିତୋପଦେଶ! , ‘ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର! , 
' ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି' , ଓଡ଼ିଆରେ ˆ କଲୁରେଇବେଣ୍ଟ କଥା’ , ' ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ , 
* ବେଙ୍ଗବତୀ କନ୍ୟା” ଆଦି ଲୋକଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ମିଥ୍‌ ମଧ୍ଯକୁ ଆସି ଆଜିର 
ମଣିଷର ମାନସିକତାକୁ ଦୃପ୍ତଭାବେ କଳାତ୍ମକ ରୁଚିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରୁଛି । ସେହିପରି ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଆଦି ପୁରାଣର 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ନିୟତିକୁ ନିରୂପଣ 
କରାଯାଉଛି । ଜାରାଶବର ହିଁ ଅସହାୟତାର ପ୍ରତିଭୂ । ଯଶୋଦା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମାଟିଖିଆ ପାଟି ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଦେଖନ୍ତି । କେହି ବିଶ୍ଵାସ ଯାଆନ୍ତିନି | “ସବୁ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଯଶୋଦାଟିଏ ସେ ଆର ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖେ | ସେ ଦୃଶ୍ଯ ମାୟା 
ଲଗାଏ, ଅଦୃଶ୍ଯ ଦଉଡ଼ିରେ ଟାଣେ | × × ମନ କହେ, ମନ କାନ୍ଦେ ଆଉ 
ଜଣେ ଭଲା ଦେଖିଥାନ୍ତା ସେ ଦୃଶ୍ୟ! କହନ୍ତା, ନା ମିଛ ନୁହେଁ । ଯଶୋଦା ଯୋଉ 
ଦୃଶ୍ୟକଥା କହୁଚି ମୁଁ ଦେଖିଚି ସେ ଦୃଶ୍ୟ | କିନୁୁ କେହି ନ ଥନ୍ି ସାକ୍ଷୀ | × × × 
ଯଶୋଦାର ସେଇ ଭାଗ୍ୟ ଯେ ସବୁ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ, ସବୁ କଳାକାରର 
ନିୟତି! (୧୯ ପୌରାଣିକ ଚରିତ ଓ ଘଟଣା ଆଜିର ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ିହୋଇ ଯାଉଛି ! ଗୌତମବୁଦ୍ଧ, ଯିଶୁଖ୍ମୀଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରଫେଟ ମହ୍ମଦ ଆଦି 
ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମକାଳୀନ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାବଳୀର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | Jessie L. Weston ‘From Ritual to Romance’ ଗ୍ରନ୍ଛରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ “ଗ୍ରେଲ୍‌ ଲିଜେଣ୍ଡ' ରୁ ଯିଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ଶେଷପାନପତ୍ର ସନ୍ଧାନରେ ସାମୀନ୍ତ 
(Knight) ମାନଙ୍କର ଅଭିଯାନର କାହାଣୀ ଏହାର ଏକ ନମୁନା | କୋଣାର୍କ 
ମହିର 'ନିର୍ମାଣ ଓ ଧରମା ଚରିତ୍ର ବି ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ | ଧର୍ମୀୟକାର୍ଯ୍ୟ (ମପା )କୁ 
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କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅଧ୍ବକାଂଶ ପ୍ରାଚ୍ୟ ମିଥ୍‌ ଗଢ଼ି ଉଠିଥବାର ଜଣାଯାଏ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଜୀବନରେ ତନ୍ତ୍ରସାଧନ ସଂପର୍କରେ ପତରସଉରୁଣୀ, ନିତେଇଧୋବଣୀ, ବାଙ୍କି 
ଚମାରୁଣୀ, ମାଲୁଣୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମିଥ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ | ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜରେ ଉପ୍ପାଦିକା ଶକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧର୍ମୀୟ କାର୍ଯ୍ୟର (Fertility ritual) 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସୁଉତ୍ପାଦନ ନିମିତ୍ତ “ମେରିଆ” (ନରବଳି) ପ୍ରଥା ଏହାର 
ଏକ ଉଦାହରଣ | 
ମିଥ୍ମୁଖୀନତା ଆଜିର ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ଓ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ 
ବିଦିତ | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମାଲୋଟଚିକା ଲିଲାନ୍‌ ଫିଡ଼ରଙ୍କ ଉକ୍ଚି 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | “ The revival of myth in the present time indicates 
of course, that in his desire for order, for belief in some standard 
beyond his individual reaction, man turns back this traditional 
symbols, which evoke an emotional, if not a spiritual, sense of 
permanence, recurrence and stability. ”(୧୨) ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟି ପରି ମିଥ୍‌ର 
ଜନ୍ମ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଚିର ପୁରାତନ ଓ ନିତ୍ଯନୂତନ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଓ 
ଅଲଗା ସ୍ଵାଦ ନେଇ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଛି । ମିଲ୍‌ଟନ, ଚସର୍‌ ପ୍ରମୁଖ କବିକୃତିରେ 
ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଇଲିଅଟ, ଇଟ୍‌ସ, ରିଲ୍କେ, ପାଉଣ୍ଡ, ସିଲ୍ଭିଆ ପ୍ଲଥ ଓ 
ଫିଲିପ୍‌ ଲାର୍କିନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ 
ସମୟାନୂଯାୟୀ ଭାବଗତ ବିବର୍ନ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କ “ Paradise 
Lost”ରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଇବେଲଭିତ୍ତିକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜନଶ୍ରତି ଇଲିଅଟଙ୍କ 
‘Waste Land’ ଓ ‘Four Quarters’ରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ତାହା 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ଭାବବହନକାରୀ ଉପାଦାନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି | 
। ଆଧୁନିକ ପାତ୍ଚାତ୍ଯ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍‌ ଏକ ଅନ୍ୟତମ 
ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବିଭୀଷିକାଗ୍ରସ୍ତ କ୍ଷୟିଷ୍ଧୁ ସମାଜରେ ସେ ଜଣେ ସଫଳ 
ଭାଷ୍ୟକାର | ଆଜିର ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ତଜ୍ଜନିତ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଧାର୍ମିକ 
ନିଃସଙ୍ଗତା ତାଙ୍କ କବିତାର ଭାବକେନ୍ଦ୍ର ହେଲେହେଁ ସେଥିରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ନିଷ୍ପମଣର 
ପଥ ଖୋଜିଛନ୍ତି | ସେହି ଅନେ୍ଷଣ ହିଁ ମିଥ୍‌ ଜରିଆରେ ବେଶି ମାତ୍ରାରେ ସଫଳତା 
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ଲାଭ କରିପାରିଛି |! ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ‘ The Waste Land’ (1922) 
ଉପରେ ଜେ. ଏଲ୍‌. ଓଡଷ୍ଟନ୍‌ଙ୍କ ‘From Ritual {0 Romance’ ଗ୍ରନ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଗ୍ରେଲ୍‌ ଲିଜେଣ୍ଡଂ (Grail Legend) ଓ ଫ୍ରେଜର୍ଙ୍କ ‘The Golden Bough’ 
ନିଦ୍ଦୈଶିତ ଉତପ୍ପାଦିକା-ଶକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧର୍ମୀୟ ଉପଚାର (Fertility Rituals)ର 
ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | * he Golden Bough’ ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କୃଷି ଓ ମାନବ ନିୟତି - 
ରହସ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ˆ ଥdଠ$ Attis? ଓ ଠsirା5 ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ଓୱେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି, ଯଦିଓ ସମଗ୍ର କାବ୍ଯ ଭିତରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ ଭିତରେ ସେ ବର୍ଷାର ସମ୍ଭାବନା 
ଆଣିଛନ୍ତି । ଉଷର ଭୂମିରେ ଉର୍ବରତାର ସଙ୍କେତ ଆଣିଛନ୍ତି । ଏହି ଚେତନା ମିଥ୍‌ 
ଜରିଆରେ ବରଂ ସାନ୍ଧ୍ରତା ଲାଭ କରିପାରିଛି । 

ଇଲିଅଟଙ୍କ କାବ୍ୟସରଣୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଚେତନା ଜଗତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଲମ୍ବିତ । ଗ୍ରେଲ୍‌ ଲିଜେଣ୍ଡ' ଚିତ୍ରିତ କୈବର୍ଭ ରାଜା (Fisher king) ଙ୍କର 
ନପୁଂସକତା “ ଠୱଷ୍ଟଲାଣ୍ଡଂରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୌନଭ୍ରଷ୍ଟ ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରତୀକ | 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ମିଥ୍‌ର ତ୍ରିକାଳଜ୍ଞ ଅନ୍ଧ ଟାଇରେସିଅସ୍‌ (Tesias) ଯେପରି ମହାଭାରତର 
ସଂଜୟ ପରି ତ୍ରି କାଳକୁ ଦର୍ଶନ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ଅନ୍ତର୍ଚକ୍ୁରେ, ସେହିପରି 
 ଠୱଷ୍ଲାଣ୍ଡ 'ରେ ଟାଇରେସିଅସ୍‌ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ବୈକଲ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତଃସାର- 
ଶୂନ୍ୟତାକୁ ମଧ୍ଯ ବେଖିପାରିଛି | 

...After violent hour, when the eyes and back 


Turn upward from the desk, when the human 
engine waits 
Like a taxi throbbing waiting, 
1 Tiresias, though blind, throbbing 
between two lives, 
Oldman with wrinkled female breasts. 
can see 
At the violent hour, the evening hour 
that strives 


Homeward, and brings the sailor 
home from sea, 
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The typist home at tea time. 
clears her breakfast, lights 
Her stove, and lays out food in tins. ”(€୩) 
ଗ୍ରେଲ୍‌ ଲିଜେଣ୍ଠ'ରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ହଜେଇଥୁବା ପାନପାତ୍ର (Grail) 
ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ମନର କଷ୍ଟ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ଓ ସେହି ପାତ୍ରକୁ 
ନାଇଟମାନଙ୍କର ଖୋଜିବାରେ ମଣିଷ ମନର ଆଧାମ୍ମିକ - ଅନେ୍େଷଣର ପ୍ରତୀକ 
ଠଵେଷ୍ଟଲାଣ୍ଟ୍‌ରେ ବେଶ୍‌ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଇ ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ ଭିତରେ ମଣିଷ ଆଜି ବ୍ୟର୍ଥତାର 
ଶିକାର | ହତାଶାର ପୁଞ୍ଜିକୁ ନେଇ ସେ ଖୋଜିଚାଲିଛି । ତାହା ଏକ ନିଷ୍ତଳ 
ଅନ୍ଵେଷଣ | ଅନ୍ଧ ଟାଇରେସିଅସ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଟକ୍ଷୁରେ ତାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି । 
“ ପୋଡ଼ାଭୂଇ” ରେ ଯେଉଁ ଆଶାର ସୂଚନା ମିଳଛି ସେଥରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରଭାବ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ | “ ଗଙ୍ଗା' , ˆ ହିମବନ୍ତ' , ‘ ବଜୁ ଇରନ୍ମଦ” ଏକ ଏକ ଶାଶ୍ବତ 
ଆର୍କିଟାଇପାଲ୍‌ . ମିଥ୍‌ । କବି “ ଞେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡଂର ଶେଷ ପାଦକୁ ବର୍ଷାର ସମ୍ଭାବନା 
ଆଣିଛନ୍ତି ଏବଂ ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ଧ୍ଵନିମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । 


“Xx × In a flash of Lightning, Then a damp gust 
Bringing rain 

Ganga was sunken, and the limp leaves 

Waited for rain, while the black clouds 
Gathered for distant, over Himavant. 

The jungle crouched, humped in silence. 

Then spoke the thunder 

DA 

Datta : What have we given ? 

Datta, Dayadhvam, Damyat 


Shantih shantih Shantih -”(<*? 

‘Four Quarters’ରେ ଯେଉଁ ଆଧ୍ଯାମଭିକ ଅନ୍ଵେଷଣର ମହାଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ସେଥରରେ ଭାରତୀୟ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ଗୀତା ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ | ମହାଭାରତର କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଶ୍ଵରୂପ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କର୍ମ, ଜ୍ଞାନ ଭକ୍ତି ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ସୁବିସ୍ତୃତ ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ସଂସାରରୂପୀ ସାଗରର ନାବିକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଇଲିଅଟ୍‌ ଗୀତାର 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ମହାଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ସୁଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
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“ ...O voyagers O seamen, 

You who come to port, and you whose bodies 
Will suffer the trial and judgement of the sea, 
Or whatever event, this is your real destination, 
So Krishna, as when he admonished Arjuna 

On the field of battle. 


Not fare well 

But fare forward, voyagers. ” (<2? 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରିଲ୍କେଙ୍କ ˆ Sonets 0 Orpheus’ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ | 
ରିଲ୍କେଙ୍କ ବନ୍ଧୁ କନ୍ୟାଟି ଆପଣାର ନିୟତି ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି । ନୃତ୍ୟନିପୁଣା 
ଝିଅଟି ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ବରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ନୃତ୍ୟରୁ ବଞ୍ଚତ ହେଲା ପରେ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ପାଦଦିଏ । କିନ୍ତୁ ସେଥିରୁ ଅକ୍ଷମ ହୋଇ ପୁଣି ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଅବଲମ୍ବନ 
କରେ | ଏଥରେ ରିଲ୍କେଙ୍କ ପ୍ରାଣ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛି | ତା' ସହିତ “ ଅର୍ଫ୍ୟୁସ୍‌ 
ମିଥ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । ଅର୍‌ଫ୍ୟୁସ୍‌ର ପ୍ରିୟା ଅକାଳରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । 
ତା” ର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପାଇଁ ମୂତ୍ୟୁଲୋକକୁ ଯାତ୍ରା । ସର୍ଭମୂଳକ ଭାବେ ପ୍ରିୟାକୁ ଆଣି 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ । କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ପଛକୁ ଚାହିଁବାଦ୍ଵାରା ପ୍ରିୟାକୁ ହରାଇ ବସେ । 
ଅର୍ଫ୍ୟୟୁସ୍‌୍ର ଏହି ବେଦନାସିକ୍ତ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଉପରୋକ୍ତ ସନେଟ୍‌ର 
ଭାବବସ୍ତୁ । ଏହି ମିଥ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଫଳତା ଓ ନିୟତିର 
ଅସହାୟତା ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରିଛି । 
ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ : 

ସାଞ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଆଧୁନିକ (ରାଧାନାଥୋତ୍ତର) ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ସ୍ଵରୂପ 
ଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରେ । ରାଧାନାଥ ରାୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନାରେ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ସମନ୍ୟ ଆଣିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ‘ ମହାଯାତ୍ରା” , 
ପାର୍ବତୀ” ,  ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” , ‘ ଯଯାତି' , ˆ ଉର୍ବଶୀ” , ‘ ଉଷା” ଓ ' ବେଣୀବନ୍ଧନ' 
ଆଦି କାବ୍ୟକବିତା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପୁରାଣ ବା ମିଥ୍‌କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛନ୍ତି । ' ମହାଯାତ୍ରା? ମହାକାବ୍ୟ ମହାଭାରତ “ ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ ପର୍ବ”ର ବିଷୟକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲେ ହେଁ ମିଲ୍‌ଟନ୍ଙ୍କ Paradise Lost’ର ପ୍ରଭାବ 
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ଏଥୁରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | ମିଲ୍ଟନ୍‌ଙ୍କ ମାଇକେଲ୍‌ ( Michel) ଆଦିମାନବ ଆଦାମ୍‌ 
(Adam) ‘ ଇଡ଼େନ୍‌ ଉପବନ” ( Edn arn )ର ପର୍ବତ ଶିଖରକୁ ନେଇ 
ତାଙ୍କ ନେତ୍ରରେ ଅଞ୍ଜନ ଲଗାଇ ସୁଦୂର ଭବିଷ୍ଯତକୁ ଦେଖାଇଥଲେ । ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅଗ୍ନି ମଧ୍ଯ ଯୁଧ୍ବଷ୍ଠିରଙ୍କୁ ସହ୍ଯାଦ୍ରି ଗିଖରକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ 
ଅଞ୍ଜନ ଲଗାଇ ଅନାଗତ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୁରବସ୍ଥାକୁ ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରାଇଥଲେ | ରାଧାନାଥଙ୍କ ଏହି ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରେ ସାଖ୍ପତିକ ଜୀବନର 
ଅଧୋଗତି ଓ ତା'ର ରୂପରେଖ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । 

ପାର୍ବତୀ” କାବ୍ୟ ହୋମରଙ୍କ “ ଇଲିଆଡ଼୍‌' ଓ 'ମାଦଳାପାଞ୍ଜ? ବର୍ଣ୍ଣିତ 
* କୌଶଲ୍ୟା ଗଙ୍ଗ ଓ ଗଙ୍ଗେଶ୍ଵରଦେବ”ଙ୍କ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | 
ମଣିଷର କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ଓ ତା'ର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଜିର ମଣିଷକୁ ସଚେତନ 
କରାଇଦେବା ଲକ୍ଷ୍ୟ |! ସେହିପରି “ କେଦାରଗୌରୀ' , “ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା , 
 ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ' , ' ଯଯାତି କେଶରୀ’ , ' ଉର୍ବଶୀ” , ‘ ଦଶରଥ ବିୟୋଗ", 
ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି? ଓ “ ବେଣୀବନ୍ଧନ”? ଆଦି କାବ୍ୟକବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି ତାହା ଏକ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରୟୋଗ; ଯଦିଓ ସାମଖ୍ପତିକ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର 
ଯେଉଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଗୁଣ ତାହା ସେଥିରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ | ତଥାପି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଆଦିସ୍ତରରେ ମିଥ୍‌ର ଏହି ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ ତାହା ଯେ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ଉତ୍ତରସୂରିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ପଥ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପଵ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ‘ କୋଣାର୍କୈ , ' ଖାରବେଳ! 
କାବ୍ୟରେ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୁଳକ ମିଥ୍‌, ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ “ ତପସ୍ବିନୀ , 
' ଇନ୍ଦୁମତୀ ,  ପୁଣୟବଲ୍୍‌ରୀ” , ‘ କୀଚକ ବଧ”, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
* ବୌଦ୍ଧାବତାର? , ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ “ ଧର୍ମପଦ”, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
' କାଳିଜାଇ” , ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ' ସ୍ମରଣିକା” , ' ଉଜୁଳିକା'ର କେତେକ 
ଗାଥାକବିତା ଓ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ‘ ସାଧବ ଝିଅ” ଆଦି କାବ୍ୟକବିତା 
ଉପରୋକ୍ତ ଧାରାର କ୍ରମିକ ପରିଣତି ମାତ୍ର | 

ସାମ୍ପତିକ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ଯେଉଁ ବ୍ଯଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଗୁଣ ନେଇ ଆଜି 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଦହନକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି, ତାହାର 
ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳର ସାର୍ଥକତା ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ କବିତାର ନୂତନ ବାହକ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ ୮୫ 


ଜ୍ଞାନପୀଠ ବିଜେତା ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ଯମାନସରୁ ଆକଳନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟର ଉତ୍ତରଣ କାଳ ଭାରତୀୟ 
ରାଜନୀତିର ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ | ଇଂରେଜ ଶାସନରେ ଏ ଦେଶ ଜର୍ଜରିତ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରାହତ । ସକଳ ଶକ୍ଧିସାମର୍ଥ୍ୟ ଆଜି ନିରର୍ଥକ | ଅର୍ଜୁନ ପରି ତାକୁ 
“ ବୃହନ୍ଧଳା' ବେଶ ଧାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ! କିନ୍ତୁ କବି ଯେ କେତେକାଳ ଏମିତି 
ବସିଥୁବ | ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଥର୍ଶ ତା' ଦେହରେ ଲାଗେ | ଏକ ଅଗ୍ନି ବାହୀ 
ମାନସିକତା ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ “ପାଣ୍ଡୁଲିପି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ । ମଣିଷକୁ ତା”ର 
ସ୍ବାଧୀନତା ଜାହିର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଚବୃହନ୍ଧଳାର ବେଶକୁ ଛାଡ଼ି ବୃଷସ୍କନ୍ଧରେ 
ତୂଣୀର ବହି ଗାଣ୍ଡୀବ ସଂଚାର କରିବାକୁ ହେବ 

“ ଏ ଆଦିମ ଅଭଦ୍ରତା ରଣୀ 

ଅଭାବର ପଦପ୍ରାନ୍ତେ - ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ତାହାର ଛାଉଣି 

ବୃଷସ୍କନ୍ଧେ ମୋର ଅଗ୍ନି - ତୂଣୀ 

ବାନ୍ଧିଅଛି ମୁଁ ପୁଣି ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ।” ୧୬ 

ଆପଣାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅଜ୍ଞାତବାସରୁ ଓହରିଆସି ନିଜର 

ଅଧକାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ | 

“ ଜାଗ ପଳାୟନପନ୍ତୀ ନଷ୍ଟ ପକ୍ଷ ହେ ମୂକ ମୈନାକ ! 

ଜାଗ ଆତ୍ମଭୋଳା 

ମୁଣ୍ୟ ଏ ନୃତ୍ୟର ବେଶ ଫିଙ୍ଗ ଦୂରେ ଜାଗ ବୃହନ୍ଧଳା | 

ଆପଣାର ପରିଚୟ ତୋଳିଧର ଯେପରି ନିଶାଣ 

ଅଜ୍ଞାତବାସର ପର୍ବ ଶେଷ ହେଲା, ହେଲା ଅବସାନ | 

୧ ୯ ୪୭ର  ପାଣ୍ଡୁଲିପି”ରେ କବି ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧର ଡାକରା ଦେଇଥୁଲା; 

ଗାଣ୍ଡୀବ ତୋଳି ଧରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥଲା ଏବଂ ବୃହନ୍ନଳାର 
ଅର୍ଜୁନତ୍‌ର ସ୍ୁରଣ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦୃପ୍ତକଣ୍ଡ ଘୋଷଣା କରିଥଲା, ସେହି କବି 
୧୯୬୨ ବେଳକୁ ଏକ ଉଷର ଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ସେ ଆଜି ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ 
ଅର୍ଜୁନ ! ଯୁଗୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ମର୍ମାହତ । ବୀର୍ଯ୍ୟହୀନ ପୌରୁଷ ଓ ଶକ୍ତିହୀନ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ । “ ତେଣୁ ମୁଁ ତ ଭଗ୍ଧଜାନୁ / ଖସିପଡ଼େ ମୋର ରାଇଫଲ୍‌ ! 
ଉଠାଇପାରେନା ଆଉ ଗାଣ୍ଡୀବ ଯେ, ହାତ ଥରଥର” — ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 


»( ୧୭) 
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୮୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


କରେ |"? ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ˆ କୀଚକ” , ‘ ଦୌପଦୀର ଶାଢ଼ି” ,  ମସ୍ୟଗନ୍ଧା' ଓ 
“ଉଜ୍ଵଳ ପୁରୁଷ” ଆଦି କବିତା ଭିତରେ ମିଥ୍‌ର ଅପୂର୍ବ କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 
କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କର “ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ”,  ପିଙ୍ଗଳାର ରାତି’, 
 ବୃହନ୍ଧଳା” , ‘ତୀର ଓ ତୁଣୀର!' ,  ସୁଷୁପ୍ରି', ‘ କେଶବତୀ” ,  କଳାମେଞ୍ଢା' , 
‘ କାଠଘରୋଡ଼ା ପାଣି ପି” ,  ସୁନାସିଂହ ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖେ” ଓ “ ଓଟପକ୍ଷୀ ଚରିତମ୍‌' ଆଦି 
କବିତା ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ ! ପିଙ୍ଗଳା ବିଦେହ ନଗରର ବେଶ୍ୟା । ଦେହଦାନ ତା'ର 
ଧର୍ମ ! ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ରାଜପୁତ୍ର ଅତିରଥଙ୍କୁ । ଅଭିସାରିକା ବେଶ । ରାତ୍ରିର 
ବିଳମ୍ବିତ ମୁହୂର୍ଭଯାଏ ସେ ଆସୁ ନାହାନ୍ତି । ରାତ୍ରି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ସେ ଆସୁ 
ନାହାନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ ପିଙ୍ଗଳାର ଅତିରଥଙ୍କ ପ୍ରତି ସଞ୍ମୋହନ ଭାବ କଟି କଟି ଯାଇ 
କେଉଁ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ନୀଳ ନିଶୀଥରେ ସେ ଆମ୍ଭିକ ଅନୁଭବ କରେ, “ ମୁଁ କେତେ 
ଅଶାନ୍ତ ହାୟ ଭ୍ରମୁଥଲି ମୃଗୀପରି ନିଜ ନାଭି କସ୍ତୁରୀ ବିଭ୍ରମେ / ତରଙ୍ଗର 
ଫେନଚୂଳେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ପାସୋରିଲି ମୋ ନିଜର ଅନନ୍ତ ସମୁଦ୍ର ।” (୧୯? 
ପିଙ୍ଗଳା ହିଁ ଆଜିର ମଣିଷର ପ୍ରତିଦୁ । ତା' ମନର ବେଦନା, ତା” ହୃଦୟର ଦହନ 
ଓ ଅସରନ୍ତି ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଗଲାନି ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ ହିଁ ଆଜିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ । 
ପିଙ୍ଗଳାର ମାନସିକତାକୁ ଦେଖନ୍ତୁ — 
“ × × ଏ ରାତିରେ ଆକାଶରେ ଏତେ ତାରା! 
ଏତେ ରାତି, ଏତେ ନିର୍ଜନତା ! 
ପିଙ୍ଗଳାର ଏତେ ଦେହ ! ଏତେ ଜ୍ବାଳା ! ଏତେ ଆତୁରତା ! 
ଆକାଶ ବି କେତେ ଶୂନ୍ୟ ! କେତେ କଳା! 
କେତେ ମୁର୍ଚିବନ୍ତ ! ପିଙ୍ଗଳା କ୍ଷୁଧୃତ କେତେ ! କ୍ଲାନ୍ତ କେତେ ! 
କେତେ ଗ୍ନାନି ଅଶ୍ରରେ ମଥୂତ ! ” ୬°? 
ଭାଗବତର ଏହି ଭାବକୁ କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଛନ୍ତି | ' କଳାମେଞ୍ଜା' ,  କେଶବତୀ” ଓ “ କାଠଘୋଡ଼ା ପାଣି ପି' ଆଦି କବିତା 
ଲୋକମିଥ୍‌ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ଏହି ପିଙ୍ଗଳାକୁ ନେଇ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ କବିତାଟିଏ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
ସେଠି ପିଙ୍ଗଳା ପାର୍ଥିବ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅନାସକ୍ତ | ସେ ଏକ ଦିବ୍ୟଜ୍ୟୋତିରେ ମଧ୍ଯ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ ୮୭ 


ଆଲୋକିତ | ଏକଥା ସତ ଯେ ଶ୍ରୀ ରାଉତଙ୍କ ମିଥ୍‌ଧର୍ମୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପରି 
ଶ୍ରୀ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ସେତେ ତୀବ୍ରତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ ଯଦିଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ସେଠି ଉଚ୍ଚ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚ ପାରିଛି ।୧୬ କବି ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମାଙ୍କ 
' ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ବାଜା , ' ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ' ଓ ‘ ଜୟଦେବର ନୂତନ କବିତା” ସାର୍ଥକ 
ମିଥ୍‌ କବିତା ଭାବେ ଗୃହୀତ | ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର କବି ଜୟଦେବଙ୍କର 
“ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ଶ୍ରୀ ବର୍ମା ଏ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ 
ଏଥୁରେ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନରେ ଯୌନତାର ପ୍ରାବଲ୍ଯକୁ ସୂଚନାତ୍ମକ ତଥା 
ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଆଧାର ହେଲେ ହେଁ 
ବାସ୍ତବ ମଣିଷର ମାନସିକତା ଏଥରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପଦ୍ଧାବତୀକୁ ଏବେ ବି 
ବଞ୍ଚଥବାର କବି କଳ୍ପନା କରେ । ସେ କଳନା ଅବାଞ୍ଚିତ ନୁହେଁ । ଅପାଂକ୍ତେୟ 
ନୁହେଁ | ବରଂ ନିଷୁର ସତ୍ୟର ପରିଚାୟକ । 

“ ଦେହରେ ଦେହରେ ଆଜି / ଜୀବନର ଜୟ / ଆନନ୍ଦର ନୃତ୍ୟ 
ଲାଗିଯାଏ । 

କବି - ନୃପ ଜୟଦେବ ଆଜି କାନ୍ତାର ସନ୍ତୋଷେ 

ଦେହବାଦୀ ସଙ୍ଗୀତ ସେ ଗାଏ / ଯମୁନା ଓ ବୁନ୍ଦାବନ/ ଅସତ୍ୟ... 

ରାଧା ଆଉ କୃଷ୍ଣ / ଅବୃ... / ପ୍ରାଚୀ-ତୀର କୁଟୀର ତଳେ 

ଧୀର ସମୀରଣ/ ରାତିର ସଂଗ୍ରାମ ପରେ/ ପଦ୍ଧାବତୀ ଏବେବି ଶୋଇଛି |” 

(99) 

କବି ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଙ୍କ “ ଯାତ୍ରା” କବିତାଟି ଭାଗବତର 
ଯଦୁବଂଶୀୟମାନେ ଜରାସନ୍ଧ କର୍ଚ୍ତକ ଭୟଭୀତ ହୋଇ ଦ୍ଵାରକା ପଳାୟନ 
ଆଖ୍ୟାୟିକାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ଏଥରେ କବି ମଣିଷ ମନର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ କର୍ମତପ୍ୂରତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କାହିଁ 
ମୋ ଅପୋଡ଼ା-ପିଣ୍ଡ' ଓ ‘ଚଉପହରା” ଆଦି କବିତା ଏକ ଏକ ସୀର୍ଥକ ମିଥ୍ଭିରିକ 
କବିତା । ନିଜର ଭୂତ ଆଜି ନିଜକୁ ଘାରୁଛି । ଚାଲିବାର ଗତି ଆଜି ସ୍ତବ୍ଧ । 
ହାତରେ ଧନୁ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଗାଣ୍ଡୀବର ଆମଞ୍ଚନରେ ସସାଗରାଧରା ପ୍ରକମ୍ପିତ 
ହେଉଥୁଲା; ଶରବିଦ୍ଧ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲାପରେ ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ଆଉ ସେ ଧନୁ 
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FF ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ଧାରଣ ପାଇଁ ସମର୍ଥ ନୁହେଁ । ଆଜିର ଏଇ ନଷ୍ଟୀଭୂତ ସମାଜର ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ କବି 
ମନର ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଭାବଟିକୁ ଦେଖନ୍ତୁ — 

“ ମୋହରି କ୍ରୋଧର ଭୂତ ମୋ ଭିତରେ ଦାନ୍ତ ଚୋବାଉଛି, 

ଆତଙ୍କିତ, ଏଣୁ ମୋର ତୁଟିଅଛି ପଥଚଳଲା ନିଶା 

ହସ୍ତେ ମୋର ନାହିଁ ଧନୁ 

ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ମୁଁ ଛୁଇଲିକି ଶରବିଦ୍ଧ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ତନୁ 

ଆପଣା ଧନୁକୁ ଏଣୁ ତୋଳିବାରେ ଅଶକ୍ତ ମୁଁ ଆଜି 

ଭାବୁଛି ଆସିବେ କେବେ ଏ ଧରାରେ 

ମ୍ଲେଳ୍ଥ ବିନାଶକ ପ୍ରଭୁ କଳ୍କୀ ରୂପଧାରୀ |”? 

କବିବର ରାଧାନାଥ ଯେପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବି ହୋମର ଓ ମିଲଟନ୍‌ 

ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ ମଧୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଓଡ଼ିଶୀ ପାଣି ପବନରେ ତାକୁ ନିଜସ୍ଵ କରି 
ଏକ ସୁସମନ୍ଟୟ ସାରସ୍ଵତ ପଥ ଉନ୍ୋଚନ କରିଥଲେ, ଅନୁରୂପଭାବେ କବି 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଗୁରୁ ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଚେତନାକୁ 
ଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାମିଲ କରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ନୂତନ 
ଭାବବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ସେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯର ଅଧ୍ୟାପକ |! ତେଣୁ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ତାକୁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ 
ଚେତନା ଭିତରେ ମିଶାଇ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ତାଙ୍କର 
କବିତାରେ ।**? ସଚି ରାଉତରାୟ ମିଥ୍‌ର ଯେଉଁ କିଞ୍ଚତ୍‌ ସୂଚନା ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ସାଧକ ଭାବରେ କବି ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ମିଥ୍‌କୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଯେ କେବଳ ଦେଇଛନ୍ତି ତା” ନୁହେଁ, ମିଥ୍‌ ମାଧମରେ ସେ 
ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଏକ ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ମାପି 
ବସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କବିତା “ କାଳପୁରୁଷ” ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ସମୁଦ୍ର ସ୍ଵାନ”ର ପ୍ରଥମ କବିତା “ ଚ୍ପାଫୁଲ” କୁ ଦେଖାଯାଉ | ସେ ଦେହର କବି | 
ଦେହ ବନ୍ଦନା ସହିତ ବିଦେହର ସନ୍ଧାନ ନିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଚମ୍ପାଫୁଲ ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଯୋଗୀଟି ଯୋଗାସନ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ମଦନରେ ମାତିଯାଏ ¦ ରକ୍ତରେ ନିଆଁ 
ଲାଗେ | ଛାତି ଆଉ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ନିଆଁ ଚରିଯାଏ । ଚମ୍ପାଫୁଲ ମିଥ୍‌ଟି ଏକ 
ଲୋକମିଥ୍‌ ¦ ଚମ୍ପାଫୁଲ ମାଧ୍ଯମରେ ମାଲୁଣୀ ଭେଣ୍ଡା ରଜାପୁଅକୁ ମେଣ୍ଢା ଓ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ ୮୯ 
EP OPC PP PEPE NIE A IPS 
ମେଣ୍ଢାକୁ ଭେଣ୍ଡାରେ ପରିଣତ କରିଦେବାର ଲୋକକଥା ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଚ୍ପାଫୁଲ କୂମାରୀ ଯୋନିର ପ୍ରତୀକ |! ଦେହର 
ଡାକରା ବା ଯୌନକ୍ଷୁଧାର ଏହା ଏକ କଳାମ୍ଭକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ମାତ୍ର । 
“ ଚମ୍ପାଫୁଲ ହାତେ ଧରି ମନାସିଲା ଯାଦୂକରୀ ଥରେ 
ପଥର ପାଲଟି ହେଲା ରଜାପୁଅ, ହାଡ଼ସବୁ ହେଲା ମୁକ୍ତାଫୁଲ 
ରଜାଝିଅ ବେଣୀଫୁଲ ଖସିଗଲା ସୁଏ ସୁଏ ଭାସି 
ଗୋଟିଏ ଫୁଲରେ ପୁଣି ହେଲା କୋଟି ମଣିଷର ମୂଲ |” ୧୬ 
' କାଳପୁରୁଷ” କବିତାଟି ଇଲିଅଟଙଙ୍କ ˆ ଠଷ୍ଟଲାଣ୍ଡ” ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁଲେହେଁ ଏଥରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନର ବିଭୂତି ଅଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ । 
କାଳପୁରୁଷରେ ଯେଉଁ ସାଂପ୍ରତିକ ରୁଗ୍‌ଣ ଜୀବନର ସ୍ଵର ନିନାଦିତ ତାହା ଯେ 
ଇଲିଅଟୀୟ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ସୂଚନା ନାହିଁ । ଠେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡ ସହିତ ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ କବିତାକୁ ତୁଳନା ନ କରି ଯଦି ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ବିଚାର କରାଯାଏ, ତେବେ ଏଥୁରେ ଭାଗବତ, ମହାଭାରତ 
ପୁରାଣତର୍ତ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ କରାଯାଇପାରେ | କାଳପୁରୁଷ ମହାକାଳ ବା 
ପ୍ରଳୟର ମିଥ୍‌ । ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତର “ ମୌଷଳ ପର୍ବ”ରେ କାଳପୁରୁଷର 
ଆବିର୍ଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି | ଯୁଧୁଶ୍ଠିରଙ୍କ ରାଜ୍ୟଶାସନର ଷଡ଼ତ୍ରିଂଶ ବର୍ଷ 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏକ ଅସମୟ ଆସି ପହଞ୍ଚଥଲା | ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ଅପଶକୁନ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟ 
ହେଲା । ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ଯୌନବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଅଶାନ୍ତ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ 
ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି “କାଳପୂରୁଷ? କବିତାରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ 
ପରିବେଶର ଏକ ଭୟାନକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ¬ 
“ ଏଜିରେ ଅନ୍ଧାର ଉଠେ ଗିଲିରେଖା ଆକାର ପ୍ରକାର 
ସୀମିତ ମୋ ପୃଥିବୀର ଦିଗହଜେ, ହଜିଯାଏ ଉପର ଓ ତଳ 
କ୍ଲାନ୍ତ ମୋର ଦେହ ଚାପି ମାଡ଼ି ଆସେ ବାଲିଚର, 
ମାଡ଼ିଆସେ ବାଲି ଓ ଅନ୍ଧାର 1” ୬? 
ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଉଦ୍ଧତ ମଦ୍ୟାସକ୍ତ ଯାଦବମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ମାନସିକ ଆଘାତ ପାଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଵାରକା ପରିତ୍ଯାଗ କରି ପ୍ରଭାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରିଛନ୍ତି । କାଳପୁରୁଷର ଲୋମଶନୀଳ ହାତରୁ ଯଦୁବଂଶୀମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା 
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୯୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


କରିବା ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟଥତ | “ ମୌଷଳ ପର୍ବ'ରେ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ତା'ର 
ପ୍ରଭାବ ଗୁରୁବାବୂଙ୍କ ଉପରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ — 
“ ମୁଁ କାନ୍ଦିଲି ଯେତେବେଳେ ପିତୃମାତୃ ବନ୍ଧୁ ହାନି ଆୟୁକ୍ଷୟ ବଂଶକ୍ଷୟ 
ଦେଶବାସୀ କ୍ଷୟପୁଣି ଧନଜନ ଲକ୍ଷ୍ମୀକ୍ଷୟ ଧର୍ମ ପୁଣି ଗୋବ୍ରାହ୍ମଣ କ୍ଷୟ 
ମୁଁ କାନ୍ଦିଲି ଯେତେବେଳେ ସମୟର ଶବ୍ଦ ବାରି 
ଜରାମ୍ପତ୍ୟୁ ବ୍ୟାଧୂ ପୁଣି ବ୍ୟାଧ ଆଉ ଘାତକର ଭୟ |!” (୬? 
ଏଇ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିକଳ ସଂସ୍ମିତି । ତାକୁ ନେଇ ତା” 
ମନରେ ଝଡ଼ | ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପାଚେରି | ଅକୁର ଓ ଉଦ୍ଧବ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ଜୀବନ ଓ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଝିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ପିଠିରେ ସେଦିନ ଥଲା ଦାୟିତ୍ଵର ବୋଝ । ଅଜୁର 
ସମ୍ବାଦ ଆଣି ଆସିଛି କଂସରାଜାଠାରୁ ନନ୍ଦ ଉଆସକୁ । ଏକ ଦିଗରେ ପ୍ରଭୁର 
ଆଦେଶ, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଭଗବାନ୍‌ ପରମପୁରୁଷଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁ ନିକଟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର 
ଚିଟାଉ ପ୍ରଦାନ | କମ୍‌ ବଡ଼ ବୋଝଟିଏ ନୁହେଁ । ଅକୁରର ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ 
ମାନସିକତା ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ମନର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି । ସେ ଆଜି ବୋଝ ବୋହି 
ଚାଲିଛି । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବୋଝ । ଜୀବନର ବୋଝ । ଅକୂର ଆଉ ନିଜର ପୁନର୍ଜନ୍ନ 
ଚାହୁନି । ସେ ଆଉ ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଭୟଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଦେଖିପାରିବନି; ଯେମିତି ସାଇମନ୍‌ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଯିଶୁଙ୍କର କ୍କଶବିଦ୍ଧ ହେବାର ଭୟାନକ ଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିରେ ଦର୍ଶନ 
କରି ସେଇ ମୁହୂ ପୂର୍ବରୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ଚାହିଁଛି |”? 
“ ମହାପ୍ରଭୁ ମୁକ୍ତି ଦିଅ - ଏହି ଯାତ୍ରା ଶୁଭ ହେଉ ତୁମରି ଦୟାରୁ 
ଏହି ଯାତ୍ରା ହେଉ ମୋର ଶେଷଯାତ୍ରା ଏ ଦେହରୁ 
ତୁମର ସଂହାର ଡେଇଁ 
ବହୁତ ବହୁତ କ୍ଲାନ୍ତି, ପୁନରୁକ୍ତି ଏ ଆତ୍ମାର 
ଆଉ ତୁମ ଦୟା କ୍ଷମା କରୁଣାର ସମୁଦ୍ର କୂଳରୁ ।” ୬? 
ଏହି ପ୍ରାର୍ଥନା ଭିତରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଆଧଯାମ୍ଭିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ 
ମୁକ୍ତିବ୍ୟାକୁନ ମନୋଭାବର ଆଭାସ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଉକ୍ତ କବିତାରେ “ ପରୀକ୍ଷିତ” ଚରିତ୍ର 
ମୂତ୍ୟୁ ଓ ଜୀବନସ୍କହାକୁ ଇଙ୍ଗତ କରେ | ପରୀକ୍ଷିତ ତକ୍ଷକ ଦଂଶନରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଅନେକ ପ୍ରତିଷେଧକ ଉପାୟ ଅବଲନ୍ବନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଧ 
ମହାକାଳର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ଏଡ଼େଇ ଦେବାରେ ଅସମର୍ଥ ହେଲେ | ତକ୍ଷକର 
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ଦଂଶନରେ ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପାପର ମୋଚନ ହେଲା, କିନୁ ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ବହୁ ପାପଭୋଗୀ । ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ କଳିପୁରୁଷର ରାଜୁତି । ଏକପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଧର୍ମରୂପୀ ବୃଷଭକୁ ଅନେକ କଳି ପ୍ରହାର କରୁଛନ୍ତି |? ତେଣୁ “ଏ ସମୟ ଭୟ 
ଓ ପାପରେ ଅନ୍ତଃସତ୍ତଵା ।” ଅରୁନ୍ଧତୀ ଜୀବନ ଓ ଆଶାର ମିଥ୍‌ | ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରା 
ଦେଖା ନ ଗଲେ ମୂତ୍ୟୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବୋଲି ଶାସ୍ତୋକ୍ତ | ତେଣୁ ଆଜିର ଛିନ୍ନମୂଳ 
ମଣିଷ ତା'ର ମୂଳ ଖୋଜି ଚାଲିଛି | ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରାର ଆଲୁଅ ଖୋଜି ଚାଲିଛି । 
ମୂତ୍ୟୁରୁ ଅମୃତକୁ ତା'ର ଯାତ୍ରା ସେ ଆରମ୍ଭ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । ଇଳା” 
ଅର୍ବ ନାରୀଶ୍ଵ ରା ଉଭୟ ଯୌନାନୁଭୂତିର ସେ ଅଧ୍ବକାରୀ ଠିକ୍‌ ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ 
ଟାଇରେସିଅସ୍‌ ପରି । ବର୍ଷା” ପ୍ରକନନ ଓ ସମ୍ଭାବନାର ମିଥ୍‌ । କବିତାର 
ଆରମ୍ଭରୁ ବର୍ଷା । ଶେଷରେ ଅମ୍ରତକୁ ଗମନ । 

“ ବର୍ଷାରତୁ ନିଶୁର ନିର୍ମମ, ଫୁଟାଇ ରଙ୍ଗଣିଫୁଲ ଖତକୂଢ଼ 

କାନ୍ସବାଡ଼ ¬ ମୂଳେ, ହାଡ଼ରେ ଥରାଇ ରସ, ମାଟିତଳେ ଚେରମୂଳ ଟାଣି 

ବର୍ଷା ପଡ଼େ ବର୍ଷା ପଡ଼େ ଝରି, ଥରାଇ ମୁମୁର୍ଶୁ ଆତ୍ମା ଥୁଣ୍ଟା ଗଛ 

ଶିଅ ମୂଳେ ମୂଳେ, ବର୍ଷା ପଡ଼େ ଝରି ଝରି ଅସରନ୍ତି ବର୍ଷା ପଡ଼େ ଝରି ।” 

(me) 

କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପରବର୍ଜୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବାର ଅଛି । ତେଣୁ ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସେଥୁରୁ ନିବୃତ୍ତ ହୋଇ ଷଷ୍ଠ ଦଶକୋତ୍ତର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କ କୃତିରୁ 
ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଉଛି | ଏଇ ଚଳନ୍ତି ସମୟ ଭିତରେ 
କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ହିଁ ଜଣେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ କବି ଭାବରେ 
ବିଦିତ । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି, ପରଅରା, ଏତିହ୍ୟ ଓ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଏକ 
ଆନ୍ତରିକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ ରହିଛି । କଥାସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜ୍ଞାନପୀଠ ବିଜେତା 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଯେପରି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ମିଥ୍‌କୁ 
ନୂତନ ରୂପରେଖ ଦେଇ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ସେ କେବଳ ଜଣେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ 
କବି ନହନ୍ତିୟ ଜଣେ ସମାଜ-ତର୍ତ୍‌ ଓ ନୃତତ୍ତଵବିଦ୍‌ ମଧ୍ଯ |” ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟଦ୍ଵାରୀ ସେ 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି |” ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
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କବିତାର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରାବଲ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମିଥ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ କହନ୍ତି ¬ “ ମୋର ଦୃଢ଼ ମତ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ବ୍ଯବହାର, ପ୍ରତୀକ 
ବ୍ୟବହାରର ବା କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ବ୍ଯବହାର ଏ ସବୁ କବିତା ଉପାୟ 
ମାତ୍ର | ଅସଲ କଥାଟି ହେଉଛି ତାହାର ବକ୍ତବ୍ଯ । କେହି କେବେ ମିଥ୍‌ ବା 
ପ୍ରତୀକ ବ୍ଯବହାର କରିବ ବୋଲି ଆଗତୁରା ସ୍ଥିର କରି ତା'ପରେ କବିତା 
ଲେଖେନି | ଯେମିତି କୌଣସି ଆତ୍ସନିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତିନିଷ୍ଠ କବି ତା'ର ଶୈଳୀ 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଥମରୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଏନି । ନିଜର ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାବେଳେ ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତି ବା ପନ୍ଛା ସର୍ବାଧ୍ବକ ଅନୁକୂଳ ବା ଉପଯୋଗୀ 
ମନେହୁଏ, ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷା ସର୍ବୋତ୍ତମ ମନେହୁଏ ତାହାକୁ ସେ ବ୍ୟବହାର 
କରେ |! ଧାନବେଉଷଣ କରିବାକୁ କେହି ସୁଟ୍‌ ପିନ୍ଧି ଯାଆନ୍ତିନି, ସେମିତି 
ଶଵଶୁରଘରକୁ କେହି କାଛିଆ ଖଣ୍ଡେ ପିନି ଯାଏନି ।” ୯୬ 
କବିଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିକୁ ଯଦି ତାଙ୍କ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର 
ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତେବେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନିମ୍ବପ୍ରଦତ୍ତ 
କବିତାଂଶଟି ସେହି ଚେତନାର ବାହକ ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରିବ | 
“ ସବୁ ଧାଇଁ ଚାଲିଛନ୍ତି ମିଶିବାକୁ 
ଜ୍ଵଳମାନ ସେଇ ଗୋଟିଏ ଆଗ୍ରେେୟ ସ୍ଥିତିରେ 
ସବୁ ତା ଭିତରେ ଲୀନ 
ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନରେ ଥରିଉଠେ କାକୁସ୍ଥ ଅର୍ଜୁନ |” 
ବସ୍‌ ଦର୍ପଣ ଭିତରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ । ଦୃଶ୍ୟଟି ନିହାତି ମାମୁଲି ଓ ଦୁର୍ବଳ | କିନ୍ତୁ 
ତାରି ଭିତରେ କବି କେଉଁ ଆଧ୍ୂବଭୌତିକ ଚେତନାରେ ପାଦ ଦେଇ ସାରିଛି । 
କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ପାଲଟିଛି ସମଗ୍ର ସରହଦ । ସେଠି କାକୁସ୍ଥ ଅର୍ଜୁନମାନେ ଗୁମ୍‌ମାରି 
ବସିରହିଛନ୍ତି, ଅଥଚ ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନରେ ସେ ଥରିଉଠୁଛି । ସାମୁହିକ ଜୀବନର 
ମାନସିକ ବ୍ୟସ୍ତତା ବେଶ୍‌ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଗବତ ଏବଂ ମହାଭାରତରୁ ମିଥ୍‌ ଚୟନ 
କରିଛନ୍ତି | ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ରାମାୟଣର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ସେତେଟା 
ତୀବ୍ରତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କର ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ 
ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ | ଜାରାଶବର ତେଣୁ ଆଜି କହେ ¬ 
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rr a a 


“ ଏଇ କ” ଣ ଛଳନାର ବ୍ରତ ଉଦ୍‌ଯାପନ ପ୍ରଭୋ ? 
ଗୋପରୁ ଦ୍ଵାରକା ଯାତ୍ରା 

ଶାମ୍ବ ନାରୀବେଶ ଆଉ କେତ ବଣ ପରେ 

ତୋ” ମନର ଅନ୍ତିମ ଉଚ୍ଚାସ 

ସବୁ ଖାଲି ମିଛ ଲାଗେ ସବୁ ପ୍ରତାରଣା |” ୬) 

“ ଅଷ୍ଟପଦୀ” ( ୧୯୬୭)ର ଆଠଟି ଦୀର୍ଘ କବିତା ମିଥ୍ଭିଭିକ | ଏଥରେ 
ମିଥ୍‌ର .ବ୍ୟବହାର ଫଳରେ ବ୍ୟାପକ ଓ ପ୍ରସାରିତ କାବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି 
ଓ କାବ୍ୟ ଅଭିଜ୍ଞତା ସୁସଂଗଠିତ ହୋଇପାରିଛି | ଜୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ 
ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଗଣ୍ୟ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ  ଅଷ୍ଟପଦୀ'ର 
ଆଧୁନିକ ନାୟକର ଜୀବନ - ଅନୁଭୂତି ମହାଭାରତ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ ¬ 
ଅନୁଭୂତିଠାରୁ ବିଶେଷ ଭିନ୍ନ ନୂହେଁ ।”ଂ କାବ୍ଯନାୟକ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ 
ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ନୟାନ୍ତ | ତା'ର ମର୍ମଭେଦୀ କଣ୍ଠ ଶୁଭେ - “ମୁଁ ଯୁଜେଷ୍ଟି 
ଦେଖେ ମୋର ଆପଣାର ଭାଇ ସବୁ / ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ବ୍ୟଥୁତ ଅସ୍ପିର / ଡୁବିଯାଇ ସେ 
ନିଆଁରେ / ହେ ଅନଳ ତୁମେ ଆଜି ଆବିର୍ଦୁତ ସେହି ରୂପେ / ଜଳିପୋଡ଼ି ଆମେ 
ସବୁ / ସ୍ବୟଂଭୂବ ମନୁସୁତେ ହେଲୁ ନାରଖାର ।”୬ ସେହିପରି “ସ୍ତନନ୍ଧୟର 
ଉପକଥା”, ‘ମାଟି ଓ ମଣିଷ! , ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ମଧ୍ଯସ୍ଵର୍ଗ', ‘ ମୁରପଥର ସ୍ବରଲିପି' ଓ 
* ସୋଲୋନ୍‌' କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | ˆ ରକ୍ତନଦୀ 
ସନ୍ତରଣ ପରେ” କବିତାରେ କାବ୍ଯପୁରୁଷ ବିକଳରେ ଅସ୍ଥିର | କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଆଉ ତାର ସ୍ମିତି ଚାହୁଁନି | ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଚିହ୍ନିପାରିଛି । ନିଜକୁ 
ନିଜେ ଦେଖିପାରୁଛି । ଉରୁଭଗ୍ଧ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା | “ ଉରୁଭଗ୍ଧ ଲଗ୍ଧ ଆଉ ଆଜି 
କେତେ ଦୂର / କେତେଦୂର ରଜନୀର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରହର ?” କୁବୁଜା ବି କମ୍‌ ପ୍ରତୀକ୍ଷୀ 
କରିନି । କେବେ ସେଇ ନବନୀରଦ ଶାମ ଅପଘନରେ ଚନ୍ଦନ ଲେପିଦେବ । 
ସେଇ ଟିକକ ସ୍ପର୍ଶରେ ସେ ବିଳସିଉଠିବ | ହୃଦୟ ଭିତରେ କି ଆକୃତି ! 
ଅଶ୍ଲୀଳତାରୁ, କୁସିତତାରୁ, ବନ୍ଦିଶାଳାରୁ ଯେଉଁ ମୁକ୍ତି ଚାହିଁଛି କୁବୁଜା ସେ ମୁକ୍ତି ଆଜି 
ସମସ୍ତ ମଣିଷର ହିଁ କାମ୍ୟ | Nn 

“ ହେ ପରମ ଆଦିମୂଳ / ଆଜି ତେଣୁ ମୁକ୍ତି ମାଗେ 
ଅଭିଶପ୍ତ ମଥୁରାର ବନ୍ଦୀ ନଗ୍ରଲୋକ 
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୯୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ତୋ ଚରଣ ରେଣୁ ସ୍ପର୍ଶ 
ଝରିଯାଉ ଜୀବନର ଅସାର ନିର୍ମୋକ 
ଶେଷ ହେଉ ଧୂସରର, ମୃତ୍ୟୁ ଆଉ ବିଭଙ୍ଗକାଳର 
ଅନ୍ତ ହେଉ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ କୁସିତର ରାଜପୂଜା 
ଶୁଖିଲା ଆକାଶେ ଜାଗୁ ମେଘମାଳା 
ହାଣ୍ତିକଳା ଘୁମର ଘୁମର |”? 
ସେହିପରି ତାଙ୍କ ' ଆରଦୃଶ୍ୟ” କବିତାଟିକୁ ବିଚାର କରାଯାଉ | ଭାଗବତର 
ବିଷୟ | ମାଟିଖିଆ ପାଟିରେ ମାଆ ଯଶୋଦା ଦେଖିଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵରୂପ । 
“ ଦେଖଇ ଅଶେଷ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ । ସପତ ମହୀ ନବଖଣ୍ଡ Il 


ସ୍ଥଳ ସାଗର ମହୀଧର | ଶଶୀ ନକ୍ଷତ୍ର ଦିବାକର I 
x X × 

ନଗ୍ର ପାଟଣା ପୁରଗ୍ରାମ । ନଦୀ ପର୍ବତ ଘୋରବନ ॥ 
ମଥୁରାପୁର ଆଦିକରି | ଗୋପ ନଗର ନରନାରୀ ॥ 
ବାଳକ ମେଳେ ନନ୍ଦଘରେ । କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଧରିଛନ୍ତି କୋଳେ ॥”୯°୬ 


ସେଦିନଠୁ ଯଶୋଦା ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ବି ପାସୋରିପାରୁନି । କାହା 
ଆଗରେ କହିଲେ କେହି ବିଶ୍ଵାସ ଯାଉ ନାହାନ୍ତି । “ମିଛେଇ” ବୋଲି ହୁରି 
ପଡ଼ିଲାଣି | “ ନ ଦେଖେଇ ନ ବୁଝେଇ ପାରିବାର / କି ଅଦଭୁତ ସେ ବେଦନା / 
କେତେ ଭାରି ସେ ଅଜଣା ଶୋକ | 7୯୪୧୬ 

ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଏତେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଯେ ଏଇ ସୀମିତ 
ପରିସର ଭିତରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ସବିଶେଷ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ତାଙ୍କ 
ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟଚେତନାକୁ ଆବୋରି ବସିଛି ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାର ଧାରାଟିଏ, 
ଯାହା ଆଧୁନିକ ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ବେଇ ଦେଇଥାଏ | 

କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ୍‌ “ ସାମାନ୍ୟ କଥନ!” (୧୯୭୫) କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଯେଉଁ ଉପପାଦ୍ୟର (ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର) ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ 
ତା”ର ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପରିପୂର୍ଭି ଘଟେ ‘ ଉପଭାରତ” ( ୧୯୮ ୧)ରେ ମହାଭାରତୀୟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗଭୀର ମନସ୍ତାତ୍ତିକତା ଓ ମାନବୀୟ ଚେତନାର ରୂପାୟନରେ । 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ସ୍ଥାନିତ ଚଉତ୍ରିଶଟି କବିତା “ ମହାଭାରତ” ମିଥ୍‌ ଉପରେ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୯୫ 


ଆଧାରିତ । ଏଇ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ବିକଳ ବିଧ୍ୂତ ରୂପ 
ଅଙ୍କନ କରି ତା” ଭିତରେ ସତ୍ୟତା, ବାସ୍ତବତା ଓ ମାନବୀୟ ଗୁଣ ସହିତ 
ମନନଶୀଳତାକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏ ଚରିତ୍ରସବୁ ଅଲୌକିକତାର ଅତିରଞ୍ଜନରେ 
ରଞ୍ଜିତ ନୁହନ୍ତି ବରଂ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ହସ-କାନ୍ଦ-ରାଗ-ଦ୍ଵେଷ-ରର୍ଷା ସହିତ 
ବନ୍ଧୁତ୍ବ ¬ ମିଳନ ଏବଂ ଅନ୍ଧାରି ମନର ଗୁପ୍ତ କଥାକୁ ଖୋଲିଦେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । 
ଅନ୍ଧ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ର ଶତପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ଶୁଣିସାରିଲା ପରେ କହନ୍ତି, “ ଧର୍ମ ଅଧର୍ମ 
କିଛି ମୁଁ ବୁଝେନା, ମୁଁ କିଛି ବୁଝେନା ସେ ନୀତି ଓ ଅନୀତି” କିନ୍ତୁ ସେ ଅପାରଗ । 
“ ତେଣୁ ହେ ସଂଜୟ ! ଶକ୍ତି ମୋତେ ଦିଅ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ମୋତେ ଦିଅ / ବୃଦ୍ଧକାଳେ 
ଯେମିତି ମୁଁ ସହିନିଏ ଧର୍ମର ଏ କୂର ଆଶୀର୍ବାଦ ।”୯?? କୁନ୍ତୀ ବି କର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତି 
କରିଥିବା ଅବିଚାର ଯୋଗୁଁ ସନ୍ତପ୍ତା, ଅନୁତପ୍ତା । ଶରଶଯ୍ଯାର ଭୀଷ୍କ ସବୁକିଛି ଭୁଲି 
ବସନ୍ତି । “ ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୁର୍ଭରେ ଏ ବିରାଟ ଶୂନ୍ଯତା ଶୂନ୍ଯ ରହିଯାଉ ! 
ଶରଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିରହୁ ଏ ମହାନ୍‌ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତତା, ଏ ହୀରକ ହାହାକାର ।” 
ଅଭିମନ୍ୟୁର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଉତ୍ତରାର ଲୁହକୁ କିଏ ଦେଖିଛି ? ଆଦର୍ଶବାଦରେ 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ମୃତ୍ୟୁ ବରିଲା, ଉତ୍ତରା ତ ସେଇଥୁପାଇଁ କହିରଖେ - “ ହେ ସ୍ବାର୍ଥପର / 
ମରଣର ଏକ ବ୍ୟୁହ ଭେଦିବାକୁ ଯାଇ / ମୋତେ କିଆଁ ଦେଇଗଲ ବଞ୍ଚବାର ଶହେ 
ଚକ୍ରଦ୍ୟହ |”? 
ମିଥ୍ୟା କପଟତାର ଜାଲ ଭିତରେ “ନରେ ବା କୁଞ୍ଜରେ' ପଦେ ମଙତ୍ର 

ଉଚ୍ଚାରଣରେ କି ପୌରୁଷର ପରିଚୟ ? ବରଂ ସେଇ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଅଶ୍ବତ୍ଥମା 
ଏବେ ବି ଜୀବିତ | ଏବେ ବି ତା? ଧମନୀରେ ବୀରରକ୍ତ ପ୍ରବାହିତ | ପଶ୍ଚାଦ୍‌ପଦ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ସେଇ ଅନ୍ଧାରକୁଣ୍ଡଳୀ ଭିତରୁ ଗୀଇଉଠେ ¬ 

“ ଅଶୃତ୍ଥମା ଶୁଣେ ଆଜି ଅନ୍ଧାରର ଗୀତା 

ରକ୍ତରେ ରକ୍ତରେ ତା'ର ଅନ୍ଧାରର ନିଆଁ 

ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକଟିତ ପୁଣି, ଅନ୍ଧାରର ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵରୂପ 

ଆଜି ତେଣୁ ଆଲୁଅର ଶ୍ଳଶାନ ଉପରେ 

ଗଢ଼ିବ ସେ ଅନ୍ଧାରର ନୂଆ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ର 

ନୂଆ ଗୀତା ହେବ ଉଚ୍ଚାରଣ |” ୬ 
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୯୬ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ପରି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାରିକଙ୍କ ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗ ଆନ୍ତରିକ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ସହିତ ଏକ ନୂତନ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରେ | ରକ୍ତନଲ କୂଳରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ହତଚକିତ । ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
କୁମାରର ଶବ ଉପରେ ସବାର ହୋଇ ଉଛୁଳା ରକ୍ତନଦୀ ପାର ହେଲାବେଳେ ତା’ 
ମନର ଭାବନା — 
“ ବଟପତ୍ର, ହେ ପୁତ୍ରର ହେ ମହାପୂର୍ଣତା 
କେଉଁ ଶୂନ୍ୟତାରୁ ନିଅ କେଉଁ ଶୂନ୍ୟତାକୁ 
କେଉଁ ପୂର୍ଵତାର ରଣ କର ପରିଶୋଧ 
କେଉଁ ପ୍ରାଣ ବଞ୍ଚାଉଛ 
କେଉଁ ମୁତ୍ୟୁ ପୁଣି ଚରିବାକୁ ।” ୪୬? 
ମହାଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ରୂପ ଆମେ ଦେଖିଲୁ ସେହି 
ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ କବି ନିଜେ କହିରଖନ୍ତି ¬ “ ଆଧୁନିକତା ବର୍ଭମାନ ଏବଂ 
ଏତିହ୍ୟ ସହ ଏକ ନୂଆ ସମନ୍ୟର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏହା ଗୋଟିକୁ ଧରି ଅନ୍ଯକୁ 
ଛାଡ଼ିବାର ନୁହେଁ, ଗୋଟିକ ଦ୍ଵାରା ବରଂ ଅନ୍ଯଟିକୁ ଅଧକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ଅଧକ 
ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା । ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ବର୍ଉମାନରେ 
ଏହି ନୂଆ ସମ୍ବନ୍ଧର ସଚେତନତା ଆଧୁନିକତାର ମୂଳତତ୍ତ୍ର ।” ୯୬? 
କବି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ନଇ ଆଉ ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ” କଥା 
' ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା' କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର କେତୋଟି କବିତା ପୌରାଣିକ ମିଥ୍‌ ଓ ଳୋକମିଥ୍‌କୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ମିଥ୍‌କୁ ସେ ପ୍ରାୟ ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଓ ଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଦ୍ରୌପଦୀର ଅସରନ୍ତି ଶାଢ଼ିର ପ୍ରସ୍ତପରି କଟକ ସହରର ସୃତି 
ମଧ୍ଯ କବି ପ୍ରାଣରେ ଅସରନ୍ତି ଅନୁଭୂତିର ଢେଉ ଖେଳାଇଦିଏ । “ମୋ ମନରେ 
ବଞ୍ଚରହେ / କଟକ ସହର ଦ୍ରୌପଦୀର ଶାଢ଼ି ପରି / ଲକ୍ଷ ପରସ୍ତର | ”୯୮ ଡ଼. 
ପ୍ରଧାନଙ୍କର ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତାଂଶକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । କଟକ ସହର 
ଆଜିର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରତୀକ, ମୁଖ୍ୟତଃ ନଗର ସଭ୍ଯତାର । ସେଠୁ ମୁକ୍ତି 
ଚାହିଁଛି କାବ୍ୟପୁରୁଷ । ଏକ ଶ୍ଲେଷାମ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀରେ କବି ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଆଗମନ ପାଇଁ 
ଆଶାୟୀ | 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ ୯୭ 


“ ଗୋପରୁ ମଥୁରା ଏବଂ / ମଥୁରାରୁ ଗୋପ 

କୁବୁଜାର ବନ୍ଦନା ସାଥେ / ରାଧାର ବିଳାପ |× × 

ତୁମେ ଥରେ ଆସ ପ୍ରଭୁ / ପୁରୀରୁ କଟକ 

ଚଉଦିଗେ ଶୁଭେ ନାଥ / ଡାହୁକର ଡାକ 

ତୋ” ଆଗମେ ଲିଭିଯାଉ / ଏ ଦେହର ନିଆଁ |” ୯୯ 

ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅରଣା ମଇଁଷି , ' ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ”ର ଅରଣା ମଇଁଷିକୂ କେନ୍ଦ୍ର 

କରି ମୂତ୍ଯୁକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରେ | ‘ଅରଣା ମଇଁଷି ରହିଛି ଅନାଇ, ମଇଁଷିର ପାଶ 
ନ ଯାଅ ଦନାଇ ।” —- ଏହି ଭାବର ଏକ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ 
ରହିଛି | ଦନେଇ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । ମଇଁଷି ମୃତ୍ୟୁର । ଦନେଇକୁ ମଇଁଷି 
ନିକଟକୁ ଯିବାର ବାରଣ କରିଛନ୍ତି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ |! ଦୀପକ ମିଶ୍ର କିନ୍ତୁ ନିର୍ବୋଧ 
ଦନେଇକୁ ସେଠାକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼େ ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇ ମୂତ୍ୟୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । 

“ ସେ ଯେଉଁ ପିଲା ସେଠି ଅଭିନବ ବୀରତ୍ବର କୌତୁକ 

ନେଇ ହେଲା ଦୃଶ୍ୟମାନ, ସେ କ”ଣ ଆମର କାହାର 

ପିଲାବେଳ ? ନାମ ଯାର ହୁଏତ ଦନାଇ ଓ ତା'ର 

ଅଝଟ ମନର ଛାଇ ଓଲଟି ପଡ଼ଇ ମଇଁଷିର ମୁତ୍ୟୁକଳା 

ଡୋଳା କାଚରେ ଓ ପାଦେ ପାଦେ ସେ ଯାଏ ଆଗେଇ 

ଛୁଇଁବାକୁ ଅନ୍ଧାର ପରି କଳା ଲାଞ୍ଜର ଚଅଁର |” ୫°? 

କବି ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଗଭୀର ମନୀଷା, ସୂକ୍ଷ୍ମ 

ଅନୁଭବ ଏବଂ ଚପଳ - ଗମ୍ଭୀର ପରିହାସର ଅଭୁତ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଥାଏ । 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗମାନସର ଜଟିଳତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ହତାଶାର ନିଷ୍ଠାପର ଚିତ୍ର ଭାବରେ 
ତାଙ୍କ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ କବିତାଗୁଡ଼ିକର କୃତିତ୍ଵ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଭାଗବତର ମୂଗୁଣୀ ପରି 
ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମୃଗୁଣୀ ଏଣିକି ଆଉ କାହା ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ଥାପିବାକୁ କାବ୍ଯପୁରୁଷ 
ମନା କରେ | ସେ ତାଂ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ ଠିଆ ହେବାକୁ ସଚେଷ୍ଟ ହେବ | 
ସିଧାସଳଖ ବ୍ୟାଧ ସହ ହାତ ମିଳାଇ (କିଏ ଜାଣିଲା ସେ ଯଦି ମୋର ଭାଇ 
ହୋଇଯାଏ ! / ମୋର ଆଉ ନା ଆଖିର / ନା ତମ ମେଘ ବର୍ଷାର 
ପ୍ରୟୋଜନ |”) ସେ ବି ବନ୍ଧୁ ହୋଇଯିବ ।୪୧୬ ସୌଭାଗ୍ଯବାବୁଙ୍କ ଅହଲ୍ୟା” , 
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୯୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


“ଧୂବର ଭଚ୍ତି', “ଶବରୀ? ଆଦି କବିତା ଓ “ ବଜ୍ଯାନ”, ‹ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ଠା? ଓ 
' ମଣିକର୍ଣ୍ଣିକା? ଆଦି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର କେବଳ ଶିରୋନାମାରେ ମିଥ୍‌ ସୂଚିତ ହେଉ 
ନାହିଁ, ଏହାର ଭାବକେନ୍ଦ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ର ସୂକ୍ଷ୍ମ ସର୍ଶ ଅନୁଲଭ୍ୟ । 

କବି ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର “ ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀଂ ଦେଇ “ ଶବରୀ” 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟ ସରଣୀକୁ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହେବ ସବୁଠି ସେହି 
ନିଃସଙ୍ଗତାର ଦ୍ବୀପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥବା କବିପ୍ରାଣଟି କେଉଁ ଏକ ଉତ୍ତରିତ 
ଚେତନାରେ ସମ୍ମୋହିତ ହୋଇ ଅସରନ୍ତି ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଦିନ କାଟୁଛି । 
ଅପାରଗତାଠାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଚିକ୍ରାର କରୁଛି | ସବାଳୁଆ ଖୋଷା ଭିତରୁ ପ୍ରଜାପତି 
ହୋଇ, “ ଆକାଶକୁ, ପବନକୃ, ଫୁଲର ରାଜ୍ଯକୁ' ଉଡ଼ିଯିବାର ପ୍ରୟାସ ରଖିଛି । 
ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ ଖରା, ବର୍ଷା, ଶୀତ, କାକର ଖାଇ ଖାଇ ପଡ଼ିରହେ ହୁଏତ କେଉଁ 
ମୁହୂର୍ରରେ ସେ ବିସ୍ବୃତ ହୋଇପାରିବ ଯେ “ତୁ ମୋଠୁଁ ଭିନ୍ନ ଆଉ କିଏ |” ୫୬? 
ତାଙ୍କର ‘ ମୂଗୁଣୀ ସୁତି” ,  ଶ୍ରମଣା”, “ ଦେବକୀ” ଓ ସବାସାନପୁଅ” , ' ଜଡ଼ 
ଭରତ” ତଥା ଦୀର୍ଘ କବିତା “ଶବରୀ” ମିଥ୍‌ଧର୍ମୀ କବିତାର ଏକ ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ସ୍ଥାନୀୟ ନମୁନା | ‘ ଦେବକୀ” ସାଂପ୍ରତିକ ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନର ଏକ ଧୂସର 
ବନ୍ଧ୍ୟାତ୍ଵର କଳାତ୍ମକ ଚିତ୍ରପଟ, କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ ¬ “ତୁ କ'ଣ ଆସିବୁ 
ସତେ / ଲୁହସବୁ ଶୁଖିଗଲା ପରେ / ଛାତିରୁ ସନ୍ଦନ ସବୁ ମରିଗଲେ ? / ତୁ କ'ଣ 
ଓହ୍ଲେଇବୁ ଶୂନ୍ଯମଞ୍୍‌ ପାଦତଳେ ତୋର / ମୁଁ ମାତ୍ର ପାହାଚଟେ ହେଲେ ? ” ୩ 

ମୁଖ୍ୟତଃ ଉତ୍ତରଷାଠିଏରେ ଏହି ମିଥ୍‌ ଭାବନାଟି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ହାତରେ 
ପରିପ୍ପକ୍ତ ଭାବେ ବିକାଶଲାଭ କରିବା ପରେ ଅନ୍ୟ କତିପୟ କବିଙ୍କ ହାତରେ ଏହା 
ବିପୁଳ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଲାଭ କରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିସରକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଛି । 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ ‘ହେ ବୈଦେହୀ ଭୁଲିଯାଅ”; ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ଅଦୃଶ୍ୟ ସଙ୍ଗମ”; କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ' କଳାକାହୁ' , “ ସ୍ରୋତର ନାମ ରତୁ' ; 
ନତ୍ଯାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ° ତ୍ରସ୍ତ ପଦ୍ଧାସନ” ; ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଶଙ୍ଖନାଭି” ; ଦେବଦାସ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ନୀଳ ସରସ୍ବତୀ”; ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ‘ଜୀଅନ୍ତା 
ଶାଳଗ୍ରାମ”; ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ “ ଶୈଳକଳ”, 'ଅନ୍ୟା'; ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ଭୂମା'; ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଦେବୀପାନ” ; ବିଭୁଦଉ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
“ହେ ସାରଥି ରଥ ରଖ”; ମମତା ଦାସଙ୍କ ' ନୈମିଷାରଣ୍ୟଂ ଆଦି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଛର 
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କେତେକ କବିତା ତଥା ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ “ ଅହଲ୍ୟା”; ସୁରେଶ ପରିଡ଼ାଙ୍କ 
କାହୁ” ଆଦି ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ନବାଗତ ତରୁଣ କବିଙ୍କ କୃତିରେ 
ମିଥ୍‌ର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବେଗ ବେଶ୍‌ ଗତିଶୀଳ ଯାହା ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ ସମାଲୋଚନାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | 


ସଂଖ୍ୟା - ସଙ୍କେତ : 


୧ 
୨| 


୩ 


୪ 


୫ା 


୬ 


କାଳପୁରୁଷ — ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ - ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି - ପୂ- ୪୫ | 
“Myth has had a significant role in human society from its 
beginning as primitive religious narrative to its recent 
adoption as an aid in the exploration of the unconscious 
mind. It has functioned for centuries in all the ants. Any 
valid study or use of the term myth must include the 
knowledge that all branches of investigation provide.” 

- Ancient Myth in Modern Poetry - 


Lillia Feder - P.4. 

“Mythology is inevitable, it is natural, it is an inherent 
necessity of language. It is infact the dark shadow which 
language throws upon thought and which can never 
disappear till language becomes commensurate with thought, 
which it never will.” 


—The Philosophy of Mythology - Max Muller. 

କବିତା ଓ ମିଥ୍‌ - ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ - ଏଷଣା - ୫ମ ଖଣ୍ଡ - ୧୯୮୨ - 
ପ୍ୁ- ୭୯ | 

Encyclopaedia Britanica - Vol. XV - Myth - Mircea Eliade - 
Pp. 1133. 

“Myth is thus a vital ingredient of human civilization. It is 
not an ideal tale but a hard work active force, it is not an 


intellectual explanation or an artistic imagery, but a 
pragmatic character of primitive faith and moral wisdom.” 


— Myth and Reality - Mircea Eliade - P-20. 
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“But this personal unconscious rests upon a deeper layer, 
which does not drive from personal experience and is not a 
personal acquisition but is inborn. This deeper layer, I call 
the collective unconscious” - C.G. Jung - Archetypes of the 
collective unconscious - Twentieth Century Criticism - The 


Major Statements - Ed.W.J. Handy - M.W. Brooke - P- 205 
Ancient Myth in Modern Poetry - Lillian Feder - P- 52. 


“And the more we learn about ourselves by the objective 
method of observation and analysis the more we realize that 
our knowledge is cristalized in ancient myth.” — collected 
Essays on Literary Criticism - The Nature of Poetry - Myth 


Dream and Poetry - H. Read - P- 101. 


Concepts of Literature - Myth and Literature - William 
Righter - R.K.P. London & Boston. 


ଆରଦୃଶ୍ୟ - ମୁଖବନ୍ଧ ¬ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର | 

Ancient Myth in Modern Poetry - L. Feder - P- 27. 

The Fire Sermon - The Waste Land - Selected poems - T.S 
Eliot - P-59 

What the Thunder Said - The Waste Land - Eliot - Selected 
Poems - PP. 66-67. 

The Dry Salvages - The Four Quarters - T.S. Eliot - P- 42. 
ହେ ମୋର ନିରପରାଧ ଦେଶ - ପାଣ୍ଡୁଲିପି - ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - 
ପୂ- ୧୩୨ | 

ପଦ୍ଧଭୁକ୍‌ ¬ ତତ୍ରୈବ - ପୃ- ୧୩୪ | PD 

ସ୍ଵଗତ - କବିତା ୧୯୬ ୨ - ସଢିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ - ପୁ - ୧୮ | 
ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ - ବେଣୁଧର ରାଉତ - ପୃ - ୧୨୩ | 

ତତ୍ରୈବ - ପୁ ¬ ୧୧୨ | 


G 
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୨୧। “ନ ଆସିବ ଆଉ ରସିକ ନାଗର, ନ ଆସିବ ଆଉ ପୁରେ, 

ବାରବଧୁ ମୁହିଁ ପିଙ୍ଗଳା ଆଜି ଚାଲିଯାଉଅଛି ଦୂରେ । 

x x x 

ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ମୋର ଧନସମ୍ପଦ ମଣିକାଞ୍ଚନ ମାଳା 
ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ମୋର ବିଳାସ କୁଞ୍ଜ ଏ ଚାରୁ ଚିତ୍ରଶାଳା | 
x x x 

ନାହିଁ ଆଉ ମୋର ବାଧା ବନ୍ଧନ ସକଳ ଯାଇଚି ତୁଟି 
ମୁକ୍ତଚାରିଣୀ ତଟିନୀର ସମ ଯିବି ମୁହିଁ ଆଜି ଛୁଟି । ” 

¬ ପିଙ୍ଗଳାର ଅଭିସାର - ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ — 

୨୨! ଜଏ ଦେବର ନୂତନ କବିତା - ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା 

୨୩ ଚଉପହର - ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା- ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (ଭରଦ୍ଵାଜ) 

୨୪। “ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ କିଛି ପଢ଼ିଛି | ତା'ପରେ ରାଧାନାଥ, ସଚି 
ରାଉତରାୟ, ବିଶେଷକରି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ ଭାଗବତ” କୁ ବି ଅନେକ 
ଥର ପଢ଼ିଛି | ‘ଭାଗବତ'ର ସେଇ ଯେଉଁ ‘Cosmic Themes and 
that timeless quality about its poetry” ମୋତେ ଗଭୀର ଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି |” - ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ୍କାର - ମୂଲ୍ୟାୟନ ¬ 
(ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ବିଶେଷାଙ୍କ) ସଂପାଦକ - ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଜଗଦ୍ଦେବ - ପୂ - 
୧୫୬ 

୨୫ା ଚମ୍ପାଫୁଲ ¬ ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ ¬ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ¬ ଲାର୍କବୁକ୍‌ସ - ପୂ- 
୧। 

୨୬୮ କାଳପୁରୁଷ - ତତ୍ରୈବ - ପୁ - ୩୯ | 

୨୭] ତତ୍ରୈବ - ପୁ - ୪୬ | 

9୮1 “Grant me thy peace. 


(And a sword shall pierce thy heart, 


Thine also.) 
I am tired with my own life and the lives of 


those after me. 
I am dying in my own death and the deaths of 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୨ 
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୨୯] 
୩୦ 


୩୧ 
୩୨ 


୩୩୮ 


those after me. 
Let thy servant depant, 
Having seen thy salvation. 


-~ A song for simeon - Selected Poems - T.S. Eliot - P.100.” 
ଅକୂର ଉବାଚ - ସମୁଦ୍ର ସ୍ବାନ - ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି - ପୂ - ୫୪ | 
“ ଆହେ ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତ ତକ୍ଷକର ଦଂଶନେ ତୁମର 
ଦେହାନ୍ତ ହେଲା ତ ରାଜା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଗୋଟିଏ ପାପର 
କିନ୍ତୁ ମୋ ସମ୍ମୁଖରେ ଏ ବିଚିତ୍ର ଏକପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ବୃଷଭ 
ପୁଣି ଏକ ଭଦ୍ରଲୋକ ଧଳା ଧୋତି ପଞ୍ଜାବି ଓ 
ଧଳାଟୋପି ଧଳାକାର୍‌ ବର୍ଣ୍ଣ ପୁଣି ଲଷତ୍‌ ପିଙ୍ଗଳ 
ଯଷ୍ଟିର ଆଘାତ ଆଉ ବୂଷଭର ଆର୍ନାଦ... 
ଏ କାକ ତୀର୍ଥରେ ରାଜା ଶେଷକ୍ରିୟା ସମାପ୍ତ ତୁମର ।” 
କାଳପୁରୁଷ - ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ - ପୁ- ୫୧ | 
ତଡ୍ରୈବ ¬ ପୃ- ୩୮ | 
ଶ୍ରୀ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ: 
( ୧) ସାରହୁଲ୍‌ର ଜହ୍‌ 
(9) The Empty Distance Carries... 
(୩) The Wooden Sword 
(୪) Staying in Nowhere 
(&#) Forgive the Words. 
(2D) Men, Patterns of Dust 
(©) Bakhen : Ritual Invocation - 
Songs of Primitive Community. 
“ ମୁଁ ଭାବେ, ମୋ ଉପରେ ସବୁଠୁ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ, ଆମର ଏଠାକାର 
ଭକ୍ତକବିମାନଙ୍କର । ଏପରି କବି ହେଲେ ସାରଳା ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ | ମୁଁ ଭାବୁଛି, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖକମାନେ ମୋ ସ୍ଜନାମ୍ମକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକେଇ ନାହାନ୍ତି ।” —- କବିତା ବିଷୟରେ 
କଥାବାର୍ଭା - ସମାବେଶ - ମାର୍ଚ ୧୯୮୩ - ପୂ- ୭୭ 
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କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସହ ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍କାର- ଇସ୍ତାହାର- ପୂ-୭ | 
ବସ୍‌ ଦର୍ପଣରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ¬ ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି ¬ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର - ପୃ- 
୩ | 

ଜାରା ଶବରର ସଙ୍ଗୀତ - ତତ୍ରୈବ ¬ ପୁ -୩୩ | 

ଅଷ୍ଟପଦୀ - ଭୂମିକା - ଯତୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତି ¬ ପୂ ¬ ଜ | 

ମୂତ୍ୟୁନାଚ - ଅଷ୍ଟପଦୀ - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ¬ ପୁ - ୬ | 

କୁବୁଜା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତ - ତତ୍ରୈବ - ପୁ - ୧୧୨ | 
ଶ୍ରୀମଦ୍ଭାଗବତ - ୧ ୦ମ ସ୍କନ୍ଧ - ଗୋପଲୀଳା - ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ | 
ଆରଦୂଶ୍ୟ - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର - ପୂ - ୬୫ | 

ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର - ଉପଭାରତ - ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ । 

ଶିରଶଯ୍ୟା - ତତ୍ରୈବ | 

ଚକ୍ରବ୍ୟହ - ତତ୍ରୈବ । 

ତାମସ ସଂଳାପ - ତତ୍ରୈବ | 

ରକ୍ତ ନଇକୂଳେ - ତତ୍ରୈବ । 

ଆଧୁନିକତା - ଏକ ସମୟର - ଅନେ୍ଷାର ସ୍ଵର - ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ - 
ପୂ ୩୦ | 

କଟକ ସହର - ନଇ ଆଉ ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ - ଶରତ ଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧାନ 
- ପୁ- ୧୦୯ | 

ହଂସଧ୍ବନି ¬ ଉଚ୍ଚୈଃଶ୍ରବା - ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ | 

ଅରଣା ମଇଁଷି - ଦୀପକ ମିଶ୍ର | 

ମୁଗୁଣୀ ସୁତି - ସମାବେଶ - ପୂଜା ୧୯୮୨ - ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର | 
ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ¬ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ | 

ଦେବକୀ - ନିୟତ ବସୁଧା ¬ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ - ପୁ - ୫୯ | 


QuUu 


Go 
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୧୦୪ 


ସ୍ଵଭାବବାଦ ବା ପ୍ରକୃତିବାଦ 


g0ଂସର ଦ/ଣରଥ ଦ/ସ 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ସ୍ଵଭାବବାଦର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶ । 
Balzac Goncourt ଭ୍ରାତ୍ୂଗଣି ଓ Za ପ୍ରଭୁତି ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାକୁ ଉଭୟ 
ବିଚାର ଓ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି | Emile Zola ( ୧୮୪ ୦- 
୧୯୦ ୨)ଙ୍କୁ ଆଜି ଆମେ ଏସ୍ଵରଣ କରିବା | The fortune of the Rougons 
ଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖବନ୍ଧରେ ତଥା The experimental none ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ ସ୍ଵଭାବବାଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚମକ୍ରାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ।“ ଦିନେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର କଥା - 
ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵଭାବବାଦ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଉପନ୍ଯାସର 
ଜ୍ରମ ବିକାଶ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉଭୟେ ଜୋଲା ଓ ସ୍ଵଭାବବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କମି କମି 
ଆସିଛି | ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଆଜି ସ୍ଵଭାବବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯୋଗୁଁ ନ ବଞ୍ଚ ବଞ୍ଚଛି 
ନିଜର ଶକ୍ତି ଓ କବିତ୍ଵ ବଳରେ । ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି 
ଉପନ୍ୟାସ - ନାନା ଓ ଆଦିମ ଅରଣ୍ୟ | ଏବେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଟିକୁ ତାଙ୍କରି 
ଭାଷାରେ ଆମେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା | ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରକ୍ତ ସେ 
ପ୍ରକାଶ କରି, ଆସିଥିଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ଓ କବିତ୍ଵ କେବେ 
ଲୋକଦୂଷ୍ଟି ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହିଁ । ମୂଳତଃ ସେ କବିପ୍ରାଣ । କବିତ୍ବ ବାସ୍ତବ 
ପ୍ରୀତିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିପାରିଛି । ତେଣୁ ସ୍ଵଭାବବାଦର ଶକ୍ତି କ୍ଷୟ ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ବଞ୍ଚଛନ୍ତି । 

ଜୌଲା ସ୍ଵଭାବବାଦକୁ ୪ଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ୧) କଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲେଖକଙ୍କ ଶକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵ କେତେ ? 
୨) କଳ୍ପନା ବୃତ୍ତିକୁ ଲେଖକ କେଉଁ ପରିମାଣରେ ଶାସନାଧୀନ ରଖ୍ମବେ ? 
୩) ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତମ୍ମକ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୋଗିତା କେଉଁଠି ? 
୪) ସାହିତ୍ୟରେ ସୁନୀତିର ସ୍ଥାନ କ”ଣ ? 
# ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଶ୍ରୀ ମୋହିତଲାଲ ମଜୁମଦାରଙ୍କ ଅନୁବାଦକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରଚନା କରାଯାଇଛି | 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୧୦୫ 


ଲେଖକଙ୍କର ସ୍ଵଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ଶକ୍ତି ଉପରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିର୍ଭର 
କରେ | ଏହି ଯେ ଏତେ ଲେଖକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରୁ ନାହାନ୍ତି, 
ତାହାର କାରଣ ସେମାନେ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ସ୍ରଷ୍ଟା | ସବୂ ଥାଇ ତାଙ୍କର କିଛି 
ନ ଥାଏ | ବ୍ୟାକରଣ ନିର୍ଭୁଲ, ବାକ୍ଯ ବିନ୍ୟାସ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ | ଚିନ୍ତା ସୁପ୍ରଯୁକ୍ତ, 
କଛ୍ନନା ବର୍ଣ୍ଣମୟ - ଅଥଚ ତାଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମିଳେ ନାହିଁ | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଏମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନେ ସାଧାରଣ 
ରୀତିଟିଏ ଆୟତ୍ତ କରିଥାନ୍ତି, ନିଜସ୍ଵ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିପାରି ନ ଥାନ୍ତି । 
ଚାରିପାଖରୁ ସାଧାରଣ ବାକ୍‌ରୀତି ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ଗୌରବ ନାହିଁ | ସାଧାରଣ 
ଭାଷାରେ କଥା ନିଜସ୍ବ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏମାନେ ନିଜେ କଥା କହି ଶିଖି 
ନ ଥାନ୍ତି । ସବୁବେଳେ ମନେହୁଏ ଆଉ କିଏ ଜଣେ ତାଙ୍କ ପଛରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ 
କଥା କହୁଛି ଏମାନେ ଉତ୍ତାରି ଚାଲିଛନ୍ତି | ତଥାପି ଯଶ ଲାଭ କରୁ ନାହାନ୍ତି ବୋଲି 
ଏମାନଙ୍କର ପୁଣି ବିସୃୟର ଅବଧୁ୍‌ ନ ଥାଏ । ଶକ୍ତ ବାନ୍‌ ଲେଖକଙ୍କର 
ବାସ୍ତବତାବୋଧ ସୁପରିଚିତ । ସେ ନିଜ ପ୍ରାଣର ଉତ୍ତାପ ସଞ୍ଚାର କରି ବାସ୍ତବରେ 
କୌଣସି ଏକ ସ୍ଵତଃ ଦିଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ 
ଅର୍ଜନ | $. ino୮ ଏପରି ନିଜସ୍ବ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ଶଲ୍ତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ¦ ସେ 
ନିଜ ରକ୍ତରେ ଲେଖନୀକୁ ଅଭିଷିକ୍ତ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ପତ୍ରାବଳି ଜୀବନ୍ତ ଜୀବନାବେଗ ପରିସ୍ଥନ୍ଦିତ କରିଛି ! ତାଙ୍କ ଆତ୍ମକଥାରେ ଅନ୍ଧକାର 
ଛଟା କି ବାକ୍‌ ସଜୀକରଣର ସାମାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ତୋସ୍ସବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ବାକ୍ୟ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ସ୍ପନ୍ଦିତ | ସମଗ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଏହି ସୂତ୍ରରେ ମଣିଷ ହୁଦୟ ନିଃସୃତ 
ଏକ ଉଚ୍ଛାସ ସଶବ୍ଦ ଜୀବନ । 

ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ଅର୍ଥରେ ଭାଷାର ଉଭଭଟ ବିକୃତ ଭଙ୍ଗୀ ବୁଝିଲେ ଭୁଲ୍‌ 
ହେବ | ତାହା ଲୋକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାର ନିକ୍ସଷ୍ଠ ଶୈଳୀଟିଏ ମାତ୍ର । 
ଅଧକନ୍ତୁ ଭାଷାର ପରିପାଟୀ ଯେବେ ଲେଖକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ ତେବେ ସେଥୁରେ 
ସିବ୍ଧି ଲାଭ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଆଦୌ ରହେ ନାହିଁ । ରଚନାରେ ବୁଦି ଭରି 
ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ ନାହିଁ | ସେଥିରେ କିଛି ରକ୍ତ ଢାଳିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଫରାସୀ 
ସାହିତ୍ୟର M. Leon Clade! ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସର ନିଖୁଣ 
ସୌଷ୍ଠବ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରମାଣ ¦ ସେ ମଧ୍ଯ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଏହି ବିଶ୍ଵାସଟିକୁ 
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୧୦୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ଵ 


ପାଳିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ନରନାରୀଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାଣ ବିଦାୟ ରେନିଛି । 
ସେମାନେ ଆମକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରିବେ | ମାତ୍ର ପ୍ରାଣରେ ସ୍ଥନ୍ଦନ ତୋଳିପାରିବେ 
ନାହିଁ । ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ରଚନାର ସୁନିପୁଣ ଶବ୍ଦବିନ୍ଯୟାସ ଉପରେ ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । 

ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି ରଚନା ପ୍ରାଣହୀନ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟମୟ ନ ହୋଇ ହେବ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ | endhal ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ପାରିବେ | ତାଙ୍କ ବାକ୍ଯାବଳୀ 
ଅତିଶୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆବେଗ ବର୍ଜିତ ଓ ସୁତୀକ୍ଷଣ | ଏହି ଭାଷା ଅପୂର୍ବ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଶକ୍ତିର ଉପଯୁକ୍ତ | ବାହ୍ୟିକ ସବୁ ଶିଥିଳତା ଘେନି ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ଭଙ୍ଗୀର 
ସମ୍ମାନ ପାଏ | ଅବଶ୍ୟ Flaubert ଥିଲେ ଜଣେ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ | ସେ ଭାଷାକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ସୁନ୍ଦର ଓ ମସୃଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ତଥାପି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଜୀବନ୍ତ 
ଭାବ ଫୁଟି ରହିଛି । ସବୁଠି ଜୀବନ ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଭମାନ | ପ୍ରତିଭାର ଦୀପ୍ତି, ଅନ୍ତରର 
ସୁତୀବ୍ତ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ପର୍ଶରେ ବସ୍ତୁ ଜଗତଟି ସଜୀବ ହୋଇ ଉଠେ । 

କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ଅସାଧାରଣ” — ଏପରି ପ୍ରଶଂସା ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ବଡ଼ ନିନ୍ଦାର କଥା | ସ୍ଵଭାବବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରେ କଳନା କଥାଶିଛୀଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ସହାୟ 
ନୁହେଁ | ଯେଉଁମାନେ Note Dam de Paris ଓ Mauprat ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ 
ପଢ଼ିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ Hug ଓ ସ୍ୟାଣ୍ଡ (George Sand) ଙ୍କ କଳ୍ପନା 
ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରଶଂସା ନ କରି ରହିପାରିବେ ନାହିଁ । କାଛନିକ ଗଳ ଓ ଚରିତ୍ର ସବୁ 
ପାଠକଚିତ୍ତ ଗଭୀର ଭାବରେ ଏବେବି ଆକୃଷ୍ଠ କରୁଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ Balzac ଓ 
Stendhal ଏମାନଙ୍କ କଳ୍ନା ଶକ୍ତିକୁ କେହି ପ୍ରଶଂସା କରିବେ କି ? ଏମାନେ 
କଳନା ଶକ୍ତି ବଳରେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସାର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ହୋଇଛନ୍ତି 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ଓ ସବୁ କିଛିର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାର 
ପାରଦର୍ଶିତା ବଳରୁ । କାହାଣୀ ଚୟନ କରିବା ଶକ୍ତି ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵର କାରଣ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସେମାନେ ଗଳ୍ପ ତିଆରି କରନ୍ତି ନାହିଁ । କେବଳ ସ୍ଵକାଳର ଯଥାଯଥ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରନ୍ତି । Goncourt, Flaubert ଓ Dandest - ଏମାନେ କେହି 
କଳନା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତିର ନିଖୁଣ ରୂପଟି କେବଳ ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି । 

ଗଛର ଅନେକ ଶୂନ୍ୟତା କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା ପୂରଣ କରି ଦେବାକୁ ହୁଏ । 
କାହାଣୀ ସୂତ୍ର ବୟାନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଗଳ୍ର ପରିଣତି ନାଟକୋଚିତ 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୧୦୭ 
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ବିୟୋଗାନ୍ତ ହେଲେ କିଛି ମନ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ | ତେବେ ସେଥିଲାଗି ଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଚାରି ପାଖରେ ଯାହା ସବୁ ଘଟୁଛି, ତତ୍ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟି ସଜାଗ ରଖୁଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହୁଏ | ଯେଉଁ ଘଟନା ଗଳ ସନ୍ମିବିଷ୍ଠ ହେବ ତାହା 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ ପଥରେ ସ୍ଵତଃ ଘଟିବା ପ୍ରୟୋଜନ । ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଗଛର ନରନାରୀ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମାନବୀୟ ନାଟ୍ୟରଙ୍ଗର 
ଅଭିନୟ କରିବେ | ଲେଖକଙ୍କର କର୍ଭବ୍ୟ ହେବ; ସେ କଳ୍ନାର ଅଂଶକୁ ବାସ୍ତବ 
ଆବରଣରେ ଢାଙ୍କି ନେବେ | ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା ଶନ୍ତି କଳନା ନିର୍ଭର 
ନୁହେଁ । ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ବହିର୍ଜଗତର ବାସ୍ତବ ରୂପଟିକୁ ଅନ୍ତରରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଦେବାର ଶନ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏହି ଶ୍ତି ହିଁ ଅନୁଭବ ଶକ୍ତି | ଏକ 
ପକ୍ଷରେ ଏହା ପ୍ରାକ୍ସତିକ ସୃଷ୍ଟିର ରସ ରହସ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧି କରେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ତାକୁ ସେପରି ଅବିକଳ ଚିତ୍ରଣ କରିପାରେ । ଏହି ଶକ୍ତି କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ନ ଥାଏ | ଅଧୁକାଂଶ ଯାହା ଯେପରି ତାକୁ ସେପରି ଦେଖୁପାରନ୍ତି ନାହିଁ | ଫଳରେ 
ଭଲ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ପୃଥିବୀରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ | ଏଠି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କ'ଣ ହେବ ଫଟୋଗ୍ରାଫି ମାତ୍ର ୨ ଜୋଲା ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ 
ଅବାନ୍ତର |! ଭୁଲ୍‌ ବିଚାରର ଫଳ । ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠା ଓ ବାସ୍ତବନିଷ୍ଠା 
ଲାଗି ଯେପରି ଗର୍ବ କରନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେପରି ନିଜ ରଚନାରେ ଜୀବନର ରାଜୁତିର 
ରହସ୍ୟକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖୁବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ରୂପ 
ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ | ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ଶକ୍ତି ଓ ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରତିଭା ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ଉଠେ । ସେମାନେ କଳ୍ପନାକୁ ଯାହା ପରିହାର 
କରିଥାନ୍ତି ତାକୁ ଏପରି ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେମାନେ ବାସ୍ତବ ଉପରେ 
ଅବାସ୍ତବର ଆରୋପଣ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ କେବଳ ବାସ୍ତବ 
ନୁହେଁ ଜୀବନ୍ତ କରିବାକୁ ବି ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପ୍ରୟାସ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । କାର୍ଯ୍ୟଟି ବଡ଼ 
ଦୁଃସାଧ୍ୟ | ସେଥୁଲାଗି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସିବ୍ଧିଲାଭ କରନ୍ତି ଜଣେ କି ଦୁଇଜଣ । 
ଆଖ୍ୟାନ, ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର ସର୍ବସ୍ଵ ନୁହେଁ । ସେଠାରେ ଗଳ୍ପ 
ଓ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବ ସନ୍ଧିବେଶ ବେଶ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ ପ୍ରୟୋଜନ | ବାସ୍ତବ 
ବୋଲି କେବଳ ମଣିଷ ନୁହେଁ ସେହି ମଣିଷର ବିଶିଷ୍ଟ ଦେଶ କାଳ ଓ ସମାଜ ତଥା 
ଜୀବନର ରଙ୍ଗଭୂମି ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ଦିଗରୁ ଅଧ୍ବକତର ସତ୍ଯ । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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eor୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ଲେଖକଗଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରୟୋଜନ ସିଵିର ଉପାୟ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେମରେ ବିହ୍ଵଳ ହେଲେ ମୁଣ୍ଡ ଥଣ୍ଡା 
ରଖୁବା କଷ୍ଟକର | ତଥାପି ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନାରେ ଯେଉଁ ବାକ୍‌ 
ବାହୁଲ୍ୟ ଓ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିସ୍ତାର ଥାଏ ସେଥିରେ ବି ଜୀବନର ଶ୍ଵାସ ବାରି 
ହୋଇଯାଏ । ଉପନ୍ଯାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଯଥାର୍ଥ କାର୍ଯ୍ୟ କ”ଣ ? ତାହା ବୁଝିବାକୁ 
ଜୋଲା ଫ୍ଲଲବେୟାରଙ୍କ Madam Bovery ପଢ଼ିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ଚିତ୍ରଟିକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ବା ଚିତ୍ରଟିକୁ ସଞ୍ଚୂର୍ଣ କରି ନେବାକୁ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକର ରଙ୍ଗରେଖା କେତେ ପ୍ରୟୋଜନ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ସେଥୁରେ ଅଛି । 
ପରିବେଶ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ତଷ୍ଟତର କରେ | ତେଣୁ Madam Bovery ବଡ଼ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଉପନ୍ୟାସ | ଜୋଲା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜକୁ ଅପରାଧୀ ମନେକରନ୍ତି, କାରଣ ତାଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ବେଳେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି । ଯେବେ କେହି 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବର ବର୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଗଳ୍ପର ପତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କ ନିସ୍ତେଜ କରି ଦିଅନ୍ତି ତେବେ 
ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ସେ କାର୍ଯ୍ୟ ନିନ୍ଦାର୍ହ ହେବା ଉଚିତ । 

ଶେଷରେ ନୀତି ଅନୀତିର ପ୍ରଶ୍ନ । ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ମଣିଷର ବାସନା, କାମନା ଓ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଥାଏ, ବାହାରେ ତାହା 
ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଠିକ୍‌ ତାହାରି ଯଥାଯଥ ବିକୃତି ମଧ୍ୟ ଥାଏ | କଦର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁ 
ଘେନି ରୀତିମତ ଗଣ୍ଟାଘଣ୍ଟି କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଲଜ଼ା କି ସଙ୍କୋଚ ନ ଥାଏ | 
ବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ମତାମତ ନ ଥାଏ । ଜୋଲାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେ ଅଦାଲତରେ ବିଚାରପତିଙ୍କ ରାୟ ଲେଖୁବାର କିରାଣିଟିଏ ମାତ୍ର । 
କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କି ବିଚାର ତାଙ୍କର ନୁହେଁ | ଯାହା ଯେପରି ଘଟେ, ବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ 
ପରି ତାହା ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦେବେ । ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ଅର୍ବ 
ପଥରେ ମଧ୍ଯ ନିରସ୍ତ୍ର ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ | ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ କୌଣସି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ସେ ଦୁଃସାହସ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଚାରିପାଖରେ ଯେଉଁ 
ସବୁ ବସ୍ତୁ ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ବିଦ୍ଯମାନ ତାହାରି ବସୁୁଗତ ସତ୍ଯ ସେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଇବେ | ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ସଂଖ୍ୟା ବିଧାନର ଅନୁଗତ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବେ ଏବଂ ଯେଉଁ ଫଳ ମିଳିବ ତାକୁ ହିଁ ପରିବେଷଣ କରିବେ | 
ଅନୁମାନ ଓ କଳ୍ନାର ରାଜ୍ୟ ତାଙ୍କପାଇଁ ନିରୁଦ୍ଧ | ଜଗତରେ ଅନେକ କିଛି ଅବଶ୍ୟ 
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ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମନେ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସବୁ ଯେପରି ବିଜ୍ଞାନ ବହିର୍ଭୁତ | ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ସେ ସବୁ ଉପନ୍ୟାସର ବହିର୍ଦୂତ । ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପଟି 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଦେଖୁବେ ଓ ଦେଖାଇବେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଛରେ 
ଖୋଜିଲେ ସେ ମିଳିବେ ନାହିଁ | ସେ ନିଜ କଥା ପଦେ ହେଲେ କହନ୍ତି ନାହିଁ | 
ଯାହା ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରନ୍ତି | ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ତାଙ୍କ ଧେୟ | ତାହା 
ପ୍ରତି କେହି ପାଠକ ଭୟରେ ଶିହରି ଉଠିପାରନ୍ତି | କେହି ହସି ହସି ଗଡ଼ି 
ଯାଇପାରନ୍ତି । ଆଉ କେହି ବା ନିଜ ଇଚ୍ଛାମତେ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗଢ଼ି ଦେଇ 
ପାରନ୍ତି - ଏ ସବୁଥିରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବାର କୌଣସି ଦାୟିତ୍ଵ ଲେଖକଙ୍କର 
ନ ଥାଏ | ଯେଉଁ ଲେଖକ ନିଜ ଲେଖା ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଧର୍ମର ଜୟ ଓ 
ଅଧର୍ମର ପରାଜୟ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ସେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବାସ୍ତବ ଜଗତର 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ତଥ୍ଯରାଶିକୁ ବ୍ୟର୍ଥ କରି ଦିଅନ୍ତି । ଏପରି ମଧ୍ଯସ୍ଥତା ସତ୍ଯ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଡ଼ ଅନ୍ତରାୟ । ଲେଖକଙ୍କର ଯେଉଁ ନିଜସ୍ଵ ହୃଦୟାବେଗ ବାସ୍ତବ 
ଜଗତର ଅନାବୃତ୍ତ ନିଶ୍ଲୁର ସତ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ଓ କଳ୍ପନାଚୁନ୍ଧ କରିଦିଏ ତାହା 
ମୁଳରେ ଅଜସ୍ର କୁସଂସ୍କାର ଓ ଭୁଲ୍‌ ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେବ ନାହିଁ | ଯେଉଁ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଥାନ ମିଳେ ତାର ଆଦର ଚିରକାଳ ଅବ୍ୟାହତ ରହେ | ଆଉ 
ଯେଉଁଠି ହୃ ଦୟାବେଗର ଉଚ୍ଛାସ ତାହା କେବଳ ସାମସମୟିକ ପାଠକଙ୍କ 
ମନୋହରଣ କରିପାରେ । 

ଜୋଲାଙ୍କ ପରି ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ତାଙ୍କୁ ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣ ବୋଲି 
ଗାଳି ଖାଇବାକୁ ପଡ଼େ । ତାଙ୍କର ଅପରାଧ ଯେ, ସେମାନେ ଧାର୍ମିକ ଓ ନରାଧମକୁ 
ସମ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ସମ ଆସନରେ ବସାଇ ଦେଇଅଆନ୍ତି । କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ଭଲ 
ମନ୍ଦ ବିଚାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ନରାଧମମାନଙ୍କୁ ଗନ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେବାକୁ କେହି ଆପତ୍ତି କରିବେ ନାହିଁ, ଯେବେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ସମୁଚିତ 
ଶାସ୍ତି ଦିଆଯାଇଥବ କିମ୍ବା ଲେଖକ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧ ଓ ଘ୍ୂଣାରେ ନିଷ୍ଠେଷିତ 
କରିଥିବେ | ମଝିରେ ମଝିରେ ଧାର୍ମିକମାନଙ୍କୁ କିଛି ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଉଥୁବ। 
ଏସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଚାଦନ କରି ନ ଥିବାରୁ, ସ୍ଵଭାବବାଦୀଙ୍କ ନିର୍ବିକାର ମନୋଭାବ 
ଦୂଷଣୀୟ |! ସତ୍ଯ ଭାଷଣକୁ ଯେବେ ସମସ୍ତେ ମିଥ୍ୟା ଭାଷଣ ବୋଲି କହିବେ 
ତେବେ ତାଙ୍କର ଗତ୍ୟନ୍ତର କାହିଁ ? ପ୍ରକୃତିର ସତ୍ୟ ଲଙ୍ଘନ ନ କଲେ ସେମାନେ 
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ବା ମନୋମତ ସତ୍‌ ଚରିତ୍ର ପାଇବେ କାହୁଁ ? ଅଧ୍ୟକନ୍ତୁ ଲୋକେ ଚାହାନ୍ତି, ସଦ୍ଗୁଣ 
କେବଳ ବାଛି ଦେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ନଳତର କରି 
ଦେଖାଇବାକୁ ହେବ ! ଦୋଷ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଗୁଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥିଲେ ଆହୁରି ଭଲ । 
ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଲା ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ସ୍ଵଭାବ ସତ୍ଯକୁ ଲଫ୍ିଯିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ - 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅପରାଧ ହୁଏ । 

ଜଗତରେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ଅଛି କି ? ଠିକ୍‌ ସେପରି ଅବିମିଶ୍ର 
ସତ୍‌ ସ୍ଵଭାବ କାହିଁ ? ସବୂଠୁ ମହତ୍‌ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଭାବରେ ମଧ୍ଯ ମନୁଷ୍ୟ ସୁଲଭ କିଛି 
ପଶୁଭାବ ଥାଏ | ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସ୍ଵଭାବରେ ତା'ର ମାତ୍ରା ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି | 

ତେଣୁ ଯେଉଁ ଉପନ୍ଯାସରେ ସତୀସାଧ୍ବୀ ଦେବକନ୍ଯା ଓ ଧର୍ମନିଷ୍ଠ ବୀର 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମିକ ଆଦିଙ୍କ ଗୁଣକୀର୍ଉନ କରାଯାଇଥାଏ, ସେ ସବୁଥିରେ ମାଟିର 
ପୂଥବୀର ସ୍ପର୍ଶ ଥାଏ କି? ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସେଠି କେହି ସ୍ଵାଭାବିକ ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ 
ଦିଏ ନାହିଁ । ବରଂ ବାସ୍ତବ ସ୍ପର୍ଶରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂରରେ ସମସ୍ତେ 
ରଖନ୍ତି । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଗୋଟିଏ କଥା 
ବି ଗୋପନ କରିବେ ନାହିଁ | କୌଣସି ଘଟଣା କି ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜ ପସନ୍ଦ ମତ କରି 
ଗଢ଼ିବାକୁ ଚାହିଁବେ ନାହିଁ । ହୃଦୟାବେଗ ରଙ୍ଗରେ କାହାକୁ ସଙ୍ଗୀନ କରି ଦେବେ 
ନାହିଁ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅପବାଦ ଯେ ସେମାନେ ତାଙ୍କ କାଦୁଅ ଘାଣ୍ଟନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ 
କଥା ହେଲା ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ସୁନୀତି ଦୁର୍ନୀତିର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ତାହା ଦୂଇଟି 
ବିରୋଧୀ ପକ୍ଷର ମତ ବିରୋଧ ମାତ୍ର | ସୁନୀତିବାଦୀଏ କହିବେ ସୁନୀତିର 
ରକ୍ଷାଲାଗି ମିଥ୍ୟା କଥାର ଦୋଷ ନାହିଁ । ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି 
ସତ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ ହେଲେ ସୁନୀତି ରକ୍ଷା ହେବ ନାହିଁ । କଳ୍ପନାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଲାଭଳି 
ଅହତିକର କାର୍ଯ୍ୟ ଆଉ କିଛି ଅଛି କି ? ସଂସାରକୁ ମିଥ୍ୟାର ରଙ୍ଗ ବୋଳି ପାଠକର 
ମସ୍ତିଷ୍କ ବିକାର ଘଟାଇବା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ କିଛି ପୁଣ୍ୟ କର୍ମ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
କଳଛନାବହୁଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ ଶୁଚିତା ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମି । ଅତି କୁସିତକୁ 
ମନୋହାରୀ କରିବାକୁ ତାକୁ ଫୁଲରେ ଘୋଡ଼ାଇନାକୁ ପଡ଼େ । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ 
ଘୁଣ୍ୟକୁ ରମଣୀୟ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ - ବରଂ ମଣିଷକୁ କଟୁ ଓ କଠିନ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯର ଉନ୍ମଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଜ୍ଞାନ । ସେମାନେ ତ ଆଉ ବାଳକ ବାଳିକା ଓ ଦୁଗ୍ଧପୋଷ୍ୟ ଶିଶୁଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
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ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁ ନାହାନ୍ତି ¬ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାଧାରଣ ପାଠକ ସମାଜ - ଏମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ ସର୍ବବିଧ ପାପ, କୁପ୍ରବୃଭି, ମିଥ୍ୟା ଓ ଛଳନା ଦ୍ଵାରା କଳୁଷିତ | ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଷରୁ କେହି ପ୍ରାୟ ମୁନିରଷି ନୂହନ୍ତି । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଞିପନ୍ଯାସିକ କୌଣସି 
ଦୋଷ ବା ଲୁଚାଇବାକୂ ଯିବେ କାହିଁକି ୨ ସେ ମଧ୍ଯ ଆକ୍ରୋଶବଶତଃ କୌଣସି 
ଚରିତ୍ରକୁ ଘୃଣ୍ୟ, ପ୍ରତିପନ୍ନ କରିବେ ନାହିଁ । ସେ କେବଳ ଯାହାର ଯେତେ ପ୍ରକାର 
ବ୍ୟାଧ୍ୂ ଅଛି ସେସବୁକୁ ବାହାରେ ଖୋଲି ଦେଖାଇବେ | ସେଥୁରେ ହୁଏତ 
ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ ସମ୍ଭାବନା ଅଛି | 

ସ୍ଵଭାବବାଦ (Naturalism) ଜଗତକୁ ବସ୍ତୁ ସମଷ୍ଟି ରୂପେ ଦେଖୁଥବାରୁ 
ଏହା ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇ 
ଉଠିଲା । ମଣିଷର ସଂବିତ୍‌ ଜଗତର କୌଣସି ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଘଟଣାକୁ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ତାହା ହୁଏତ କଳ୍ପନା କି ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା ଏସବୁ କିଛିକୂୁ 
ପରିପୂର୍ତା ସଂଗତି ଦାନ କରେ । ପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରା ସବୁ ଅସଂଗତିକୁ ସଂଗତ ବୋଧ 
କରେ | ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ଏହି ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେବେ ନାହିଁ । ତାର ପ୍ରେମ 
ନାହିଁ; ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ, ନାହିଁ ବି କଳ୍ପନା | ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ମନୋବୃଭ୍ତିର ଦ୍ବାହି ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ଅର୍ଥବାନ୍‌ ନୁହେଁ । କାରଣ ବିଜ୍ଞାନୀ ପରି 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ବସ୍ତୁର ନିଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମସଂସ୍କାର ବର୍ଜନ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ଥିଲେ ହେଁ 
ତାକୁ ଅନୁଭୂତିମୂଳକ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ - କାରଣ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗୋଚର 
ଭାବ ଉପରେ ଯାହା ନିର୍ଭର କରେ ସେଠି ବସ୍ତୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
ଘଟିବ ହିଁ ଘଟିବ - ଯେତେ ସାମାନ୍ୟ ହେଲେବି ଏ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ହେବ ନାହିଁ । ଆତ୍ମ ସଂସ୍କାରକୁ ଦମନକରି ହେଉ ନାହିଁ, ଅଥଚ 
ସ୍ଵଭାବବାଦୀଏ ବିଜ୍ଞାନୀ ପରି ନିରପେକ୍ଷ ହେବେ । ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ହୃଦୟାବେଗର ବିକୃତ ରୂପ ଫୁଟି ଉଠିବାର ବିପଦ ପଦେ ପଦେ ରହିଛି | ଏସବୁ 
କାରଣ ଯୋଗୁଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସ୍ଵଭାବବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵ କମିଛି । ବାସ୍ତବବାଦ 
କାମରେ କିଛି ସ୍ଵଭାବବାଦ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଞ୍ଚଛି । 
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ବାସ୍ତବବାଦ 
ଅଫସର କୃଷଚନ୍ଦୁ ୨ଧାନ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ˆ ବାସ୍ତବବାଦ' 
‘Realism? ଭାବରେ ପରିଚିତ | ବାସ୍ତବ କଥା, ସତ୍ୟ କଥା, ଅକୃତ୍ରିମ କଥା 
ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ ତାହା ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଯେତେବେଳେ ଏହା 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ “ ବାଦ”ର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଉଠେ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
ବାସ୍ତବବାଦ ନାମରେ ପରିଚିତି ଲାଭ କରେ । “ବାଦ” ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ନୂଆ 
କଥା ହେଲେହେଁ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅପରିଚିତ ନୁହେଁ ! ପ୍ରକାଶ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରିଲଭ୍ୟ 
ବିଭାବ ବିଶେଷରୁ ବାଦ (15M) ବିଶେଷର ଉଦ୍ଭୂତି । ଜୀବନର ଭୂତଗ୍ରସ୍ତ 
ପାର୍ଥିବ ପରିଚାର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ହୋଇଥବାରୁ ପରିଚାରରେ ଏ “ବାଦ” 
ସମସ୍ତର ତାଭ୍୍‌ି କତା ଚିତ୍ତବୃଭ୍ତିରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଏବଂ ଏ ସମସ୍ତ “ ବାଦ”ର 
ଏକୀକରଣରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଉପଲବ୍ଧବ ଜୀବନ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ × × 
ଏ ବାଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର କେନ୍ଦ୍ର ହିଁ “ବୋଧ” ବିନ୍ଦୁ ।×× ସାଧାରଣତଃ କାର୍ଯ୍ୟର କାରଣ 
ରୂପେ ଏହି “ବୋଧ” ବିନ୍ଦୁରୁ ଚିନ୍ତନର ଜାଗରଣ ହୁଏ । ପ୍ରାକୃତିକ 
ବିଭାବବିଶେଷର ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ଏହି ଚିନ୍ତନ ହିଁ ଆଲୋକ ରୂପେ 
ଅବଲୋକନର ଦିଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ । ପ୍ରକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ଅବଲୋକନରେ 
ଉଭାସିତ ଅନ୍ତରାଗ ଓ ବହିଃରାଗର ଧାରା ପରିଚୟ ନିମିତ୍ତ ଏ “ବାଦ” ଚିନ୍ତନ ।୯୧? 
‘1M’ ବା “ବାଦ” ଶବ୍ଦଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଇଂରାଜୀ | ସମ୍ପର୍କ ଓ ସଂସ୍ଥର୍ଶର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ' ବାଦ”ଂର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ° ବାସ୍ତବବାଦ” ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ବରୂପ 
ଓ ବିକାଶ ସ୍ତର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ | 


୧। କବିତାର ଅବଵୋଧରେ ¬ ବିନୋଦବିହାରୀ ପଲାଇ, ପୃ - ୮୪ / ୮୫, ଫ୍ରେଶ୍ସ୍‌ 
ପବିଲିଶର୍ସ, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୭୭ | 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୧୧୩ 
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ବାସ୍ତବବାଦ : ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ : ବାସ୍ତବତାର ନିଛକ ରୂପ ଅତୀବ ଉଗ୍ର 
ଓ ମାରାତ୍ମକ | ସତ୍ୟର ସମୀରଣ ବ୍ୟତିରେକେ ଆମେ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭ ବି ବଞ୍ଚବା 
ଅସମ୍ଭବ । କଳା ହେଉଛି ସେହି ଜାତୀୟ ଉଭିଦ, ଯାହା କାଳନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
ଏହି ସମୀରଣରେ ତା”ର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶ । ତେଣୁ ଟୁର୍ଗେନିଭ ( Turgenev) 
କହିଛନ୍ତି - Realism by itself is fatal. Truth is the air without which 
we cannot breathe, but art is a plant sometimes even a vather 
fantastic one, which grows and develops in the air. ବାସ୍ତବବାଦ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ରୂପକାର | ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥରେ ଏହା କଦାପି କୁସିତ କିମ୍ବା ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତିଷ୍ଠ 
ଜୀବନ ସତ୍ୟକୁ ଉପେକ୍ଷା କରେ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସତ୍ୟର ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ରୂପକାର ଭାବରେ ଏହାର ଖ୍ଯାତି ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧି | Realism (in art and 
literature) showing of real life, facts etc. in a true way, omitting 
nothing that is ugly or painful and indealising nothing.’ | ମାନବ 
ଜୀବନ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ରୂପର ଆଗାର ¦! ଜୀବନ ସରଣୀରେ ଗତି କରିବା 
ସମୟରେ ବିଚିତ୍ର ଅଥଚ ବହୁ ସତ୍ୟକୁ ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ମାତ୍ର ସମସ୍ତ 
ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସତ୍ସାହସ ସବୁ କାଳର ନ ଥାଏ | ବାସ୍ତବବାଦ 
ଜୀବନର ସେହି ସତ୍ଯ ଯେତେ ନିଷୁର ଓ ମର୍ମଦାୟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ କଦାପି କୁଣ୍ଡାପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବବାଦୀ ପରଦାର ସୁକ୍ଷ୍ମ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ପରଦାରେ ବସ୍ତୁର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି ଅତିକ୍ରମ କରି ସ୍ଵକୀୟ ବାସ୍ତବତାରେ ନବରୂପରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ସାମସମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନରେ ତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 


ତୋଳି ଧରିଥାଏ | ସେଥିପାଇଁ Emile Zola କହିଛନ୍ତି — “ The realist screen 
is a plain glass, very thin, very clear, which aspires to be perfectly 
transparent that images may pass through it and remake themselves 


in all their reality’? | ଏହାର ରୂପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଓ କଠୋର । କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃତ୍ରିମତାକୁ ଏହା ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଏ ନାହିଁ । ଅପ୍ରିୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିଷ୍କୁର 
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୩୮ D. Grant ଂ ‘Realism’ ପୁସ୍ତକର ୨୮ ପୁଷ୍ଠାରୁ ରଦ୍ଧିତ 
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ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରି କାଳ କାଳ ପାଇଁ ସମୟ ସ୍ତୋତରେ ତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିହ୍ନ 
ରଖିଦେଇ ଚାଲିଯାଏ ! 

ବାସ୍ତବତାକୁ କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | କାରଣ “ସତ୍ୟ” ହିଁ 
ବାସ୍ତବ । ଜାଗତିକ ପ୍ରକାଶରେ ଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବାସ୍ତବ ଜ୍ଞାନ ହିଁ ଜୀବନ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ତାହା ସତ୍ଯ | ଏଠାରେ ସମଗ୍ର ଭାବେ ଚେତନାବୋଧ 
ହେଉଛି ଜୀବନ, ବାସ୍ତବତା, ସତ୍ୟ | ତେଣୁ ˆ ବାସ୍ତବବାଦ”ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନ ଓ 
ସତ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ | ଯେହେତୁ ସତ୍ୟ ହିଁ ଜୀବନ ଏବଂ ଜୀବନ ହିଁ ସତ୍ୟ, ସେହେତୁ 
ବାସ୍ତବରେ ଜୀବନବୋଧହି ସତ୍ଯବୋଧ । ଏ ସତ୍ଯବୋଧ ପାଇଁ ଜିଜ୍ଞାସାର 
ଜାଗରଣରେ ହେତୁ ଜାଗ୍ଧତିକର୍୍‌ କ ସଚେତ ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଉପଲବ୍‌ଧୂରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଲବ୍‌ଧର ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଅବଳଲୁପ୍ତି । ନିର୍ମଳ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହେବ ଯେ ଚେତନାର ଜାଗ୍ଧତିଠାରୁ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଅବବୋଧଗତ ପ୍ରୟୋଜନ ଓ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ନିରୀମୟ ଓ ନିରାପଦ ଅବସ୍ଥାର ସନ୍ଧାନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଶୀଳ | 
ସେହି ନୈଷ୍ଚିତ୍ଯୟର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ତାର ଦୃଷ୍ଟି ବାସ୍ତବ ନିମିତ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣଶୀଳ୯” | 
ଆମୋଦ ଓ ଆନନ୍ଦ ଦାନ ଅପେକ୍ଷା ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଚରମ ସତ୍ଯ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସେଥର ପାଇଁ “ ବାସ୍ତବବାଦ” ବିଭକ୍ତ ଜୀବନର 
ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନା ନୁହେଁ କିମ୍ଭା ଆମୋଦ ଲାଭ ଏହାର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ନୁହେଁ | ବାସ୍ତବବାଦୀର ମତରେ କଳା ହେଉଛି ସତ୍ୟ ଓ କଳ୍ପନାର ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, 
ଏକ ` ବର୍ଣ୍ଣନା | ଏହି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା ବର୍ଣ୍ଣନା ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁର କେବଳ ମାତ୍ର 
ପ୍ରତିଫଳନ ନୁହେଁ, ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏହା ବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆଣେ । 
ବସ୍ତୁର ଏହି ରୂପ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଦୁଇଟି ନିୟମ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ, ଜୀବନଧାରା 
(Life Process) ଓ କଳାରୂପ ( At - form) | ଏ ଉଭୟର କ୍ଷେତ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର, ମାତ୍ର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଉଭୟ ପରସ୍ପର ସାପେକ୍ଷ ¦ 


୪। କବିତାର ଅବବୋଧରେ ¬ ବିନୋଦବିହାରୀ ପଲାଇ, ପୃ — ୫୭ | 
୫! ପ୍ରବନ୍ଧ ¬ ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଚରଣ ସାହୁ, ପୁ — ୪୭/୪୮, ପ୍ରକାଶିକା — ଶ୍ରୀମତୀ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି 
ସାହୁ, ବନ୍ତ, ବାଲେଶ୍ଵର, ୧ମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୭୬ | 
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ଜୀବନର ସମସ୍ତ ବସ୍ତୁକୁ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ବାସ୍ତବବାଦର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ପ୍ରାକୃତିକ ସମସ୍ତ ବିଭାବର 
ପ୍ରସ୍ତୁତିକରଣର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତ ପଦ୍ଧତି ହିଁ ବାସ୍ତବବାଦ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
H.Lavin ଙ୍କ ମତ ହେଉଛି Realism in literature is an attitude, which 
purports to depict life and to reproduce nature in all its aspects as 
faithfully as possible’! ନୈତିକତା ଓ ଆଦର୍ଶବାଦର ସକଳ କଠୋର 
ବନ୍ଧନକୁ ଭେଦ କରି ଯଥାର୍ଥ ସତ୍ୟକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ କଳାକାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ । 
ନୈତିକ ଅନୁଶାସନକୁ ବାସ୍ତବବାଦ ମାନେ ନାହିଁ । ଯାହା ସତ୍ଯ, ତାକୁ ଏଥିରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ | ବାହାରକୁ ଯାହା ଦେଖାଯାଏ ତାହା ସତ୍ଯ ନୁହେଁ, ସତ୍ୟ ତାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ତା । ସେହି ସତ୍ତା ଯେତେ କୁସିତ, ଅସୁନ୍ଦର, ଅସଭ୍ୟ ଓ ନଗ୍ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖକ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ ଓ ତା'ରି ଭିତରୁ ଏକ 
ନୂତନ ନୀତିବୋଧକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ । 

ବାସ୍ତବ ହିଁ ସତ୍ୟ । ଆମର ଉପନିଷଦୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବ୍ରହ୍ମ ହି ସତ୍ୟ; 
ସେ ତେଣୁ ବାସ୍ତବ । ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଦିଗକୁ ଏହା ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରୁଥବାରୁ 
କଳାଶାସ୍ତରେ ଏହା ବାସ୍ତବବାଦ | ଭାବପ୍ରବଣତା, ସ୍ଵପ୍ନାଛ୍ନ୍ଧତା, କଳନାପ୍ରବଣତା, 
ଆଦର୍ଶବାଦ, ରେମାଞ୍ଚକତା ¬ ବାସ୍ତବବାଦ ନିକଟରେ ମୂଲ୍ୟହୀନ ଓ ଅସ୍ଵୀକ୍ୃତ । 
ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ ସତ୍ୟର ପରିଶୋଧନ ବାସ୍ତବବାଦର ମୂଳ କଥା | ଯେଉଁଠାରେ କଳନାର 
ଅବାଧ, ପ୍ରତିରୋଧହୀନ ସଞ୍ଚରଣ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରେ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ସେଠାରେ କଳା ତାର ସାର୍ବଜନୀନ ଓ 
ସାର୍ବକାଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହରାଇ ବସେ । ଏହି କାରଣ ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ସେଦିନ 
ଗ୍ରୀସ୍‌ର ବିଶିଷ୍ଟ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲାଟୋ ତାଙ୍କର ‘ଆଇଡିଆଲ୍‌ ରିପବ୍୍‌ଲିକ”ରୁ କବି ଓ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାସିତ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ଧାରଣା 
ଥଲା କଳାକାରମାନେ ସ୍ଵପ୍ନଜୀବୀ ! କଳ୍ପନା ବ୍ଯତିରେକେ ସେମାନେ ସତ୍ଯ ଓ 
ବାସ୍ତବ କଥା ଆଦୌ ଚିନ୍ତା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପରବର୍ରଶୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଏହି, 


Dl Comparative Literature — H Lavin, Page - 284, 1951 
୭। ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଇତିହାସ ¬ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ୨ୟ ଭାଗ, ପୁ — ୫୩, 
ବୁକ୍ସ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍ସ, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ, ୧ମ ପ୍ରକାଶି ¬ ୧୯୯୦ | 
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ମତ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭ୍ରାନ୍ତ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥଲା | ଯେଉଁମାନେ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ 
କଳାରେ ଫୁଟାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲେ, ସେମାନେ ବାସ୍ତବବାଦୀ କଳାକାର ଭାବେ 
ସମାଜରେ ପରିଚୟ ଲାଭ କଲେ | 

ବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ସାମସମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶରୁ ତା” ସୃଷ୍ଟି 
ନିମିତ୍ତ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରେ | ବିଶ୍ଵମାନବର ଅଙ୍ଗନ ତାର ବିଚରଣ ଭୂମି | 
ସର୍ବସାଧାରଣ ରାଜରାସ୍ତା ତାର ବିଚରଣ ସ୍ପଳୀ ! ସର୍ବ ସାଧାରଣର ଆଶା- 
ଆକାଂକ୍ଷାର ବାସ୍ତବ ଦିଗ ରୂପ ନିଏ ତା” ସୃଷ୍ଟିରେ | ଯଥାର୍ଥରେ he Age of 


realism’ ପୁସ୍ତକରେ F.W.J. Hemings ଲେଖିଛନ୍ତି — “ The realist is 
supposed to deal with contemporary life and common place scenes 
× × The realist fixes his gaze on the world of man, the streets 
where they justle and the rooms where they meet and the converse 
× × The realist is drawn into Social vertex, charts the cross 
currents of ambition and self interest, is familiar with all the 


process of getting and spending. 4 
ବାସ୍ତବତାର ଉପଲବ୍‌ଧ ଏକ ନିରବଛିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଚେତନାକୁ ସ୍ଥିତିଶୀଳ 
କରିବାର ଅବକାଶ ଏହା ଦିଏ ନାହିଁ । ସେଥପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଗ୍ରାଣ୍ଡ 


କହିଛନ୍ତି — Reality is seen‘ as something which has to be attained, 
not merely taken for granted and the attainment is a continuous 
process that never allows the concept to stabilise, or the word to 


offer a conventent mould of meaning.’ | ଏହା ଆଦର୍ଶବାଦର ବିରୋଧ 
କରେ; କନ୍ନାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଏନାହିଁ, ଯାହା ଯେପରି ତାହାକୁ ସେ ଅବିକଳ ଅବିକୃତ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରେ? । ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ଉପରେ ବାସ୍ତବବାଦୀର ଦୃଷ୍ଟି 
ସର୍ବଦା ନିବଦ୍ଧ । ଜଡ଼ବାଦୀର ଆକ୍ଷେପ ସେମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେଁ; 


୮! Realism — Damian Grant, P-5 &6, Methuen, London & New 
York — 1982. 

CI Realism in art may be considered generally the antithesis of 
idealism that the representation of things as they are and not in 


imagined perfection. Everyman’s Dictionary of Pictorial Art, 
P. I, P. 213 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଜୀବନର ଉପାଦାନକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ତାର ମୂଲ୍ଯାୟନ 
କରେ | ସତ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ ନିମିତ୍ତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନର ଏକ ବ୍ୟାପକ ଓ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରି ଚଳମାନ ପୂଥବୀର ସତ୍ଯରୂପ ପରିପ୍ରକାଶ କରେ | କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ଯେ 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଏକଥା ସେ ବାରମ୍ବାର ସୂଚାଇଥାଏ ! ଲେନିନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଏହା 


ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଥିଲେ ¬ ¢“ At belongs to the people. It must with its 
widest stretching root go out into the very thick of the broaded 
masses. It must combine the feelings, thoughts and will of the 


masses and uplift them.’ ଅନୁରୂପ ମତପ୍ରଦାନ କରି Chernishevsky 
କହିଥିଲେ — The first purpose of Art is to reproduce reality. ବିଶିଷ୍ଟ 
ଇଂରାଜୀ କବି ଓାର୍ଡସ୍‌ୱର୍ଥ Lyrical Ballads ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖିଥିଲେ, “ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କବି କବିତାର ଘଟଣା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାଧୀରଣ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ତାକୁ 
ଲୋକକଥତ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଉଚିତ” (The poet should choose 
incidents and situations from common life and relate them as far as 
possible in a selection of language really used by the people.) ଯେ 
କୌଣସି ଉଚ୍ଚ ଧରଣର ସ୍ରଷ୍ଟା ସାମସମୟିକ ସମାଜରୁ ହିଁ ତାର ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ | ତେଣୁ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵଷ୍ଟା ତାର 
ବାସ୍ତବଜଗତର ସତ୍ଯକୂ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ଅନୁଚିତ । ବାସ୍ତବତା ଚିରନ୍ତନ | 
ସମସ୍ତ ଉଚ୍ଚମାନର ଯୋଗ୍ୟ କଳା ସର୍ବଦା ବାସ୍ତବତାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ [| ˆ That 
realism is eternal and that all genuine art is realistic’ <°? | ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପରି ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ! 
ବାସ୍ତବବାଦର କ୍ରମବିକାଶ — ଗତିଶୀଳତା ବାସ୍ତବବାଦର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଲକ୍ଷଣ ଭାବେ ଗୃହୀତ | ଆଲୋଚକଗଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଳବ ପରେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି ବୋଲି ମତପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଶିଳ୍ପବିପୁବଜନିତ ପଲ୍ଲୀସଭ୍ଯୟତାର ଅବକ୍ଷୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସଙ୍କଟ 


e ol Aesthetics— Yuri Borev, P - 199, Progress Publishers, Moscow- 
1985 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ତାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏହି ସମୟରେ କେତେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା । ଏପରିକି ୱାର୍ଡ଼ସୱର୍ଥଙ୍କ ପରି ଜଣେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ମଧ୍ଯ ଅନୁରଣିତ 
ହୋଇଥିଲା | ତାଙ୍କର “ The old cumber land Beggar’ କବିତାରେ ଏହାର 
ସଷ୍ଟ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ପୁନରାୟ ଶିଳ୍ପବିପୃବଜନିତ ସଙ୍କଟର ଶାଣିତ 
ରୂପ Goldsmith, Blunt, Henley ଆଦିଙ୍କ କବିତାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | 
ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିକାଶ ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିଲା, ବାସ୍ତବବାଦକୂ ତାହା ଅଧକ ଶାଣିତ କରିଥଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ଡାରଉଇନ୍‌ଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ପରିବର୍ଭନ ଆନୟନ କଲା । ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ମଣିଷର ପାରମ୍ପରିକ ଚିନ୍ତା - 
ଚେତନା ମୂଳରେ ଏହା ଗଭୀର କୁଠାରାଘାତ କଲା । ୧୮୩୨ ମସିହାରେ 
ପୃଥବୀରେ “ ଜୀବ”ର ସଞ୍ଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚାସ 
ଡାରଉଇନ୍‌ ଜଳାତ୍ରା କରି ୧୮୩୬ ଅକ୍ଟୋବର ମାସରେ ଫେରିଆସି ତାଙ୍କ 
ଗବେଷଣାଲବ୍‌ଧ ଉପାଦାନର ସାହାଯ୍ୟରେ ଠigin of Species ୧୮୫୯ ରେ 
ଏବଂ Descent of Man ୧ ୮୭ ୧ ରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ | ସେ ବିବର୍ଭନବାଦର 
ତିନୋଟି ମୌଳିକ ତତ୍ତ୍ବ ଉଦ୍ଭାବନ କରିଥଲେ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ପରିବର୍ଭନ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମୌଳିକତନ୍ତ୍ର ବା ନିୟମ ହେଉଛି ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ (Struggle for 
existence) ଓ ତୃତୀୟ ମୌଳିକ ନିୟମ ହେଲା ଯୋଗ୍ଯତମର ବଞ୍ଚ ରହିବାର 
ଅଧୁକାର ( Survival of the fittest) | ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ମାର୍କସ୍ଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀ 
ସଂଘର୍ଷ ତତ୍ତ୍ରପାଇଁ ଏହା ପରୋକ୍ଷରେ ବହୁ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲା । ଯୁଗ 
ଯୁଗ ସଞ୍ଚିତ ମାନବର ଧ୍ଯାନ ଓ ଧାରଣାକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିବର୍ଭନବାଦ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ଡାରଉଇନଙ୍କ ନୂତନ ଉଦ୍ଭାବିତ 
ଏହ ତତ୍ତ୍ଟି କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । 
James Thomson fF ‘In the City of Dreadful Night’ରେ ଏହାର ସ୍ଵର 
ଏହିପରି ଶୁଣାଗଲା — 

‘That none can pierce the vast black veil uncertain, Because 


there is no light beyond the curtain.” 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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W.S. Blunt, John Davidson, W.E. Henley ଆଦିଙ୍କ କବିତାରେ 
ମାନବ ଜୀବନର ସଙ୍କଟ, ଅବକ୍ଷୟ, ସ୍ଵାଦହୀନତା, ବଞ୍ଚିବା ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟର୍ଥ ବ୍ୟାକୁଳ 
ପ୍ରୟାସ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନେଇ ପରିପ୍ରକାଶ କଲା | Henleyw’ ‘In Hospital’ 


କବିତାରୁ ଏହାର ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳିଲା 
He had fallen from an engine 
And been dragged along the metals 
It was hopeless and they knew it, 
So they covered him and left him 
As he lay by fits half sentiment 
In articulately moaning 
With his stockinged soles protruded 
Stark and awkward from the blankets. 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ବେଳକୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ବିଶ୍ଵର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପରିବର୍ଭନ ଆନୟନ କଲା ।! ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପ୍ରବର୍ଭକ ଥଲେ ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼ । ସେ ତାଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରମାଣିତ କଲେ ମଣିଷର ଅଧ୍କାଂଶ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତାର ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ 
ମନ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ତତ୍ତଵରେ ମାନବର ପ୍ରାକୃତିକ ଜୀବନ, ଆଚରଣ 
ଓ ବିଚ୍ୟୁତିର ନିରାକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନା କରିଥଲେ | ମଣିଷ 
ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିଚାଳିତ ଜୀବ ଓ ଏହାଦ୍ଵାରା ତାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ନିୟନ୍ିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମାନବ ମନର ତିନୋଟି ସ୍ତର ରହିଛି | ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ଯଥାକ୍ରମେ ଚେତନ, ପ୍ରାକୃଚେତନ ଓ ଅଚେତନ । ଏହାର ପ୍ରାମାଣିକ ଓ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ କରି ମଣିଷର ଭାବଜଗତରେ ସେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ରନ ଆନୟନ କଲେ ତାହା ବାସ୍ତବତାବାଦର ଅନୁଶୀଳନ ନିମିତ୍ତ 
ବହୂପରିମାଣରେ ସହାୟତା କଲା | 

ବାସ୍ତବବାଦର ବିକାଶ ଓ ବିସ୍ତାରରେ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯୧ ୪- 
୧୯ ୧୮)ର ଭୂମିକା କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ ନୁହେଁ | ବିଶ୍ବଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ବିଶ୍ଵରେ ଯେଉଁ 
ସଙ୍କଟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ନଗର ସଭ୍ୟତାର ସ୍କାଣୁତା, ଅସହାୟତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା, ତାର ବାସ୍ତବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଲା | Brook, Sasson, Thomas Hardy, T.S. Eliot ଆଦି କବିଗଣ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ଵ 


ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋତର ପୃଥିବୀର ଅସହାୟତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲେ | 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏଲିଅଟ୍‌ ଏହି ବିଶ୍ବକୁ ଏକ ପୋଡ଼ାଭୁମି ( waste land) ରୂପେ 
ପରିକଳ୍ନା କରି ଏହାର ଜୀବନ ଭୂମି କ୍ଲାନ୍ତ ଅବସନ୍ନ ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ସୂଚେଇ 
ଦେଲେ ।| ବିଶ୍ବ ଭୂମିରେ ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରୀତିର ଜଳ ପରିବର୍ରେ ତାଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ 
ଭାସିଉଠିଛି ନିଶ୍ୁରତା, ହିଂସା ଓ ଦ୍ଵେଷରୂପକ ପର୍ବତର ବନ୍ଧୁରତା । ତେଣୁ 
ଏଠାରେ ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵବାସନାର ବାରିଧାରା ପରାହତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ — 

Here is no water but only rock 

Rock and no water and the sandy road 


The road winding above among the mountains 
Which are mountains of rock without water. 


(Waste land) 

୧୯ ୧୭ ମସିହାରେ “ ବଲସେଭିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ” ବା ଅକ୍ଟୋବର ବିପ୍ଲବ 
ପରେ ଯେଉଁ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ଜନ୍ମଲାଭ କଲା, ତାର ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା | ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ତନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମାଜବାଦୀ 
ସମାଜ ପରିକଳ୍ନନାର ଚିନ୍ତାଧାରା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କଲା | ଫରାସୀ କବି Louis Arang ଏକ ରକ୍ତଟ୍ରେନ୍‌ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କଲେ — 

“The red train starts and nothing shall stop it.” ପରବରର୍ରୀ 
ସମୟରେ ହୁଇଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌, ମାୟାକୋଭସ୍କି, ସ୍ପେଣ୍ଡରର ଲରେନ୍‌ସ, କ୍ଯାଖବେଲ୍‌ 
ଆଦିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ନୂତନ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରି 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଉନ୍ମୋଚନ କଲା | 

କବିତା ପରି କଥାସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବବାଦ ଚେତନା ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କଲା । କେତେକ ଆଲୋଚକ କ୍ୟୁବର୍ଟଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳାରୁ ବାସ୍ତବବାଦର ଆରମ୍ଭ 
ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ୧୮୫୫ ମସିହାରେ ଶିଛୀ କ୍ୟୁବର୍ଟ ନିଜକୁ ତାଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକଳା ମାଧ୍ୟମରେ list ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି । ୧୮୫୬ ମସିହାରେ 
ଫ୍ଲବର୍ଟଙ୍କ “ ମ୍ୟାଡ଼ାମ ବାଭୋରୀ” ଉପନ୍ଯାସରେ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ୧୮୫୬ ମସିହାରେ ଦୁରାଣ୍ଡିଙ୍କ ' lism” ପତ୍ରିକାର 
ପ୍ରକାଶନ ପରେ ଏହାର ପରିସର ବୃଵ୍ଧି ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଫ୍ରାନ୍‌ସରୁ କ୍ରମେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୧୨୧ 


ଇଂଲଣ୍ଡ, ଇଟାଲୀ, ଜର୍ମାନ, ରୁଷ ଆଦି ଦେଶକୁ ପ୍ରସାର ଲାଭ କଲା । ମାକସିମ୍‌ 
ଗର୍କୀ, ଟଲଷ୍ଟୟ, ଦସ୍ତୋୟଭସ୍କି, ତୁର୍ଗେନିଭ ଆଦି ରୁଷୀୟ ଲେଖକ, ଚାର୍ଲସ 
ଡିକେନ୍‌ସ, ଷ୍ଟିଭେନ୍‌ସନ୍‌ଟ ଥାକେରୀ ଆଦି ଇଂରାଜୀ କଥାକାର, ବାଲ୍‌ଜାକ, 
ଫ୍ଲେବେୟାର, ଜୋଲା ଆଦି ଫରାସୀ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବାସ୍ତବବାଦ 
ଅପରୂପ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା | 
ବାସ୍ତବତାର ଜନ୍ମ ବିତର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଓ ବିକାଶ ତିକ୍ତତା ମଧ୍ୟରେ ବୋଲି 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ ଜର୍ଜ ବେକର ତାଙ୍କର “ Preface to Documents of Modern 
Literary Realism’ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¬ ‘ Born in controversy 
and developed in acrimony’. ବାସ୍ତବବାଦର ଜନ୍ମଜାତକ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ 
ଶତପଥୀ ମତଦେଇ କୁହନ୍ତି “ବାସ୍ତବବାଦ ¬ ଏପରି ଏକ ଚେତନାର ଜାଗରଣ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍ମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଫ୍ରାନ୍ସର କେତେଜଣ ଶିଳ୍ପୀ ଥିଲେ ଏଥରେ ଅବଗାହୀ କର୍ଣ୍ଣଧାର | ନିଓ - 
କ୍ଲାସିକାଲ ଚିତ୍ରଧର୍ମରେ ଆଦର୍ଶର ବିରୋଧ କରି ସେମାନେ ମାନବବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୋଷଣ କରିଥଲେ | କିନ୍ତୁ ବିଚାରଧାରାକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ରୂପ ଭିତରେ 
ସଂଜ୍ଞାଭୂତ କରି ତାର ସୀମା ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ନଥଲେଂ ୧? | 
ବାସ୍ତବତାର ଜନ୍ମ ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ବିଶ୍ଵାସହୀନତା ଏବଂ ଅସଂଲଗ୍ନତାରୁ 
କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ସେଥିପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ହର୍ବଟ କୁହନ୍ତି ¬ 4 
great work of art is a formal creation, not a parcel of information 
and what many of our realist are recording so conscientiously is 
simply the forms of our confusion, the evidence of our instability, 
the scattered particulars of our heterogenity. <?” ବାସ୍ତବବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ରଥଙ୍କର ମତ ଉଦ୍ଧାର କରି ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି କରିବି । 
* ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ ବା ନିରାଶାବାଦକୁ ଆଧାର କରି ବାସ୍ତବବାଦର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
୧୧। ଉପନ୍ୟାସ ¬ ବାସ୍ତବବାଦ - ଡଃ ନଟବର ଶତପଥୀ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବବାଦ ¬ ସଂ - 
ଡଃ ନଟବର ଶତପଥୀ, ପୃ ¬ ଗ, ପ୍ରକାଶକ - ଏସ୍‌. ବି. ପବିିକେଶନ୍‌ସ, ବିନୋଦବିହାରୀ, 
କଟକ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯୨ | 
€ 91 Modern Fiction: A study of Values, P - 46, Herbert J .Muller, 
New York, Funk & Wagnalls Company - 1937. 
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୧୨୨ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସଙ୍ଗେ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠତଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଜୀବନର 
ବିଭୀଷିକାକୁ ଭୟ ନ କରି ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କଲା । ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରି, ପରମ୍ପରାରୂପକ ଶୃଙ୍ଖଳରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ 
ବାସ୍ତବବାଦ କ୍ରମଶଃ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିବାରେ ଲାଗିଲା । ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ହିସାବରେ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ମୂଳରେ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା' ୧ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦ — ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ, ପୁରାଣାଦିରେ 
ବାସ୍ତବତା (ବାସ୍ତବବାଦ) ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥଲେ ହେ, ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରକୃତ 
ରୂପରେଖ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ପାତ୍ଭାତ୍ୟ ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାରତରେ 
ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ସେହି ସୂତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । କବିତା, କଥା-ସାହିତ୍ୟ ଓ ନାଟକ-ସାହିତ୍ଯର ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ 
ଏହାର ଅବାଧ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିବାରୁ ନିମ୍ପରେ ତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ 
କରାଗଲା । 

ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବାସ୍ତବବାଦ — ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବାସ୍ତବବାଦ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ବିଷୟ ସୂଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ଏହି ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ 
ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରବାଦ ରୂପେ ସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା । ପୁଣି ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଭାବାଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିକ, ପାରିବାରିକ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମନୁଷ୍ୟକୁ କରିଛି ଆତ୍ମସଚେତନ, ପ୍ରଶ୍ନମୁଖର, ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ । 
ବିଜ୍ଞାନସୁଲଭ ଏକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିଭା ଘେନି ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧ୍ରକାର ରକ୍ଷାପାଇଁ ସେ ହୋଇଛି ବିଦ୍ରୋହୀ | ବିଗତ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା, ନୀତି ଓ ଚୈତନ୍ୟ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆମ୍ଭିକ, ସାମାଜିକ, ରାଷ୍ଟରିକ ଓ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ବିବର୍ଭନ ପ୍ରତି 
ସେ ସଚେତନ ହୋଇଛି । ଅତୃଦ୍ତି, ଜିଜ୍ଞାସା, ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷା ଉପରେ ହିଁ 
ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ୟର ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା? | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତିରେ ଉଭୟ 
ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ତାଙ୍କ 


୧୩ ବାସ୍ତବବାଦ - ଅଧ୍ାପକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ରଥ, ପୂ - ୭, ପ୍ରକାଶକ - ନିଜସ୍‌, ୧ମ 
ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୭୩ | 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୧୨୩ 


ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ବିରୋଧୀ କାବ୍ୟ ଚେତନା, କବି ହୃଦୟର ବ୍ୟାକୁଳ ଜିଜ୍ଞାସା 
ମଧ୍ୟରେ ସାମସମୟିକ ସମାଜ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ 
ରଚନା ପ୍ରତି ସରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲା | ଯଥାର୍ଥ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ କୌଣସି 
ତୁଟି ହେବ ନାହିଁ । ସେ ତାଙ୍କର କଥାସାହିତ୍ୟ ଓ କବିତାରେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉତ୍କଳ କୃଷକ, ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭାର 
ନିର୍ଜଳା ଏକାଦଶୀ, ରାମରଥ କଥା, ବିଧବାର ଅଭିଶାପ, ବିପନ୍ଧ ନାବିକ, 
ପାତୁଆପାତୁର୍ ଭଣ୍ଡସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ଆଦି କବିତାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର ଆଦିଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ବାସ୍ତବତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ! 
କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ନାରୀକବି ହେଲେହେଁ ସମାଜର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦିଗ ପ୍ରତି 
ଆଖି ବୁଜି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । “ ଗଡ଼ଜାତ କୃଷକ” କବିତାରେ ଏହି ଅବହେଳିତ 
ଜନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାନବିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଖାଇବା ବିହୁନେ କି ନୁହେଁ ମଣିଷ ମଞ୍ଚଭୂଇଁରେ 
ସବୁ ରୋଗ ଦୁଃଖ ଓଷଧ ମୌଷଧୁୂ ଖାଇବା ତଳେ 
ଧନବନ୍ତ ଜନେ ବୁଝୁଥାନ୍ତେ ଯେବେ ଏହି କଥାଟି 
ପୋକ ପ୍ରାୟେ କିପାଁ ମଣିଷ ମରନ୍ତା ଭୂଇଁ ସାଉଁଟି । 
ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧକଗଣ ଜାତୀୟବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସ ଦେଇଥିବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରୁ ରାଶି ରାଶି ଜାତୀୟଭାବସମ୍ବଳିତ କବିତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
କାରଣ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତି ଥଲା ଭାରତର . 
ଏକମାତ୍ର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା । ତେଣୁ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାଧକମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏ ଦେଶର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷା 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ ନିମିତ୍ତ କବି ପ୍ରାଣର ଆକୁଳ ଆବେଗ, 
କେ ଅଧୁନିକ ଡିଆ କବିତାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃ୍ିଭଙ୍ଗୀ ¬ ଚି୍ନାମି ବେହେରା, ପୃ ¬ 
୨୫, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା ¬ ସଂ ¬ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୬୨ ! 
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୧୨୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ବିଦେଶୀ ଶାସନ ପ୍ରତି ନେତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ମୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରଗତି ନିମିତ୍ତ ଅକୁଣ୍ଠ 
ଆଗ୍ରହ ଏହି ସମୟର କବିମାନଙ୍କ ଦେଶର ବାସ୍ତବ ଦିଗ ପ୍ରତି ସଚେତନ କରିଛି । 
ସବୁଜ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଜୀବନପ୍ରତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସେମାନଙ୍କୁ କିଛି କାଳ 

ନିମିତ୍ତ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇଥିଲେ ହେଁ ସମୟେ ସମୟେ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର କଠୋରତା ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ଅନ୍ଧ ଦାଶଙ୍କ ରଙ୍କ  କମଳବିଳାସୀର ବିଦାୟ” କବିତାରେ କବିଙ୍କ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ରହିଛି- 

ନିଶୁର ବାସ୍ତବ ରଣେ ଆସିଛି ଆହ୍ଵାନ 

ଥାଅ ମୁଗ୍ଧା ପ୍ରଣୟିନୀ, ସ୍ଵପ୍ପାଳସୀ ରାଣୀ 

କମଳବିଳାସୀ କବି ମାଗଇ ମେଲାଣି (ସବୂଜ କବିତା) 

୧୯୧୭ ମସିହାରେ ରୁଷିଆରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥବା ଅକ୍ଟୋବର 
ବିପଲବର ପ୍ରଭାବ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବର୍ଭନ 
ଆନୟନ କରିଥଲା | ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଲା । ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଭଗବତୀଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଗଢ଼ାଯାଇ ଆଧୁନିକ!” 
ନାମରେ ଏକ ମୁଖପତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲା | ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ବିରୋଧରେ ଏହି ସଂସଦ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥିଲା | ଏକ 
ସମାଜବାଦୀ ସମାଜର ପରିକଳ୍ପନା ଥଲା ଏହି ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ଯ | ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଅନନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନମୋହନ ମିଶ୍ର, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ 
ଆଦିଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ, ବୁର୍ବୁଆ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ଏକଛତ୍ର ଶାସକଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ବିପ୍ଳବର ଅଗ୍ନି ଉଦ୍‌ଗୀରଣ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏ ଯୁଗର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର “ଅଭିଯାନ” 
( ୧୯୩୭-୩୮) କବିତା ଗୁନ୍ଛର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖିଥିଲେ- “ଏ ଯୁଗ ସର୍ବହରାର 
ଯୁଗ । ସମସ୍ତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ବିରୋଧୀ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପରିପନ୍ଛୀମାନଙ୍କୁ ଏକଜୁଟ 
କରି ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଗଠନ ଦିଗରେ ନିୟୋଜିତ କରିବା ହିଁ ଏ ଯୁଗର 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍‌ ୧୨୫ 


ବିଶେଷ ଏତିହାସିକ କର୍ଭବ୍ଯ ।” କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ  ବାର୍ା” କବିତାରେ ନୂତନ 
ଯୁଗର ବାଉ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି - 
ଶତାବ୍ଦୀର ସିଂହଦ୍ଵାରୁ ଆସିଅଛି ଦୂତ 
ଆଣିଅଛି ବାର୍ରା ଭବିଷ୍ୟତ 
ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ଯହିଁ ମୁର୍ଭିମାନ 
ନାହିଁ ଯହିଁ ପ୍ରାଚୀର ପ୍ରାନ୍ତର | 
ଏମାନେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ କଲେ ଅସ୍ଵୀକାର । ବାସ୍ତବତା ନିକଟରେ ଇଶ୍ଵର 
ବିଶ୍ଵାସ ଏକ ଅଫିମର ନିଶା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଏହି ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମର ମଦ ମଣିଷକୁ ଜଡ଼, ନିଷ୍କାଣ କରିଛି | “ ସର୍ବନାଶର 
ପଥେ” କବିତାରେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଏପରି ମନୋବୃଭ୍ତିକୁ ବ୍ଯଙଂ କରି 
ଲେଖିଛନ୍ତି - 
ଧର୍ମର ମଦ ଖୁଆଇ କରିଚ ଭାଇ 
ମଣିଷ ଜାତିକୁ ଚିରଦିନ ମସ୍‌ଗୁଲ 
ଅଫିମ ନିଶାରେ ଖୋଲି ସେ ନ ପାରେ ଅଖି 
ତମେ ଶୋଷ ତାର ବୁକୁର ଜୀବନ ଫୁଲ | 
ତେଣୁ “ ବିପ୍ଲବର ଜନ୍ମଦିନେ' କବିତାରେ କବି ରାଉତରାୟ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ 
ଲେଖୁଥିଲେ ¬ 
ଆଣରେ ତୋର ଲାଲ ଫଉଜ ଉଡ଼ାରେ ତୋର ରକ୍ତଧ୍ବଜା 
ଶୋଷଣ ନୀତି କଙ୍କାଳରେ ଅସ୍ତ ତୋହର ପଜାରେ ପଜା 
ଶକ୍ତକରି ହାତର ମୁଠା ଲାଲ ଝଣ୍ଡା ତୁ ଉଠାରେ ଉଠା 
ଏଇ ଦେଶର ମାଲିକ ଗଷୀ ମୂଲିଆ, କୁଲି, ଗରିବ ପ୍ରଜା । 
ବିପ୍ଲବ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ରହିଆସିଥବା ଭେଦଭାବର 
ପ୍ରାଚୀରକୁ ଧ୍ବଂସ କରିବା ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସମାଜର 
ନିମ୍ନ ସ୍ତରରେ ବସବାସ କରୁଥଵବା ମଜଦୁର, କୁଲି, ଗାଷୀମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରି 
ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ବିପ୍ଳବର ମଞ୍ଜି ବୁଣିଦେବା ନିମିତ୍ତ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ସେଦିନ “ ଆଗେ ଗାଲ” କବିତାରେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥିଲେ - 
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୧୨୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ମଜଦୂର ରାଷୀ ବକ୍ଷରେ ରଚେରେ ଯେହୁ ନାଚ 
ତାକୂରେ ଆଜି ବିପୁବୀ ତୁ ମାରଣ ବିଷ ଯାଚ 
ଧ୍ଵଂସ ପାଉ ଶୋଷକ କୁଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପିଶାଚ 
ମଜଦୂର ଚାଷୀ ରାଜ୍ୟ ହେଉ ଲଭରେ ଅଧୁକାର 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଅଗ୍ରଣୀ ତୁ ହୁଅରେ ଆଗୁସାର 
ପାରଖରିକ ସମାଜରେ ଗରିବମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହେଉଥିବା ଅତ୍ଯାଚଗ୍ାର ଓ 
ଶୋଷଣର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ “କିଏ ଶଳା ସଇତାନ! 
କବିତାରେ ଲେଖିଥଲେ- 
ଜନ୍ମ ଆମର ମଣିଷ କୁଳରେ ନାହିଁ ଇଜତ ମାନ 
ଆମ ଝିଅ ବୋହୂ ସବୁରି ଶାଳୀ ହେ ଆମେ ଶଳା ସଇତାନ । 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ସୀମିତ ରଖି ନ ଥଲେ ହେଁ ଏହି 
ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଥବା ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ କବିତାରେ 
ସମାଜର ତଳସ୍ତରରେ ବସବାସ କରୁଥିବା କୁଲି, ମଜଦୁରମାନଙ୍କର ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି- 
ଚଟକଳେ ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ କୁଲି କଳର ଏକ ଚକ 
ଖଟି ଖଟିକା ସାରାଟି ଦିନ, ଉଡ଼ିଯାଏ ମୋ ଧକ 
ଛାଡ଼ି ଆସିଛି ଦୂର ଗ୍ରାମେ ମୋ ପତ୍ନୀ ପିଲାପିଲି 
ସହି ନ ପାରି ଭୋକରେ ତାଙ୍କ ହୋଇବା କିଲିବିଲି (ମଜଦୁର) 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ସମାଜର ନିମ୍ବସ୍ତରରେ ବାସକରୁଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନଚିତ୍ର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି । 
' ମୁଷାହାଡ଼ି? କବିତାରେ ତା ଜୀବନର କିଛି ଅଂଶ ପ୍ରକାଶ କରି କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 
ପଡ଼ିଯାଇଚି ମୁଁ ପଡ଼ିଯାଇଚି ମୁଁ ଉଠିତ ପାରୁନି ବାରେ 
ରାହିଁ ମୁଁ ରହିଛି ଗାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ସୀମାହୀନ ହାହାକାରେ 
ହସ ଖେଳ ଆଉ ଆନନ୍ଦର ଦିନ ମରିଯାଇଅଛି ମୋର 
ଜିଇ ନ ଜିଇଲା ପରି ମୁଁ ରହିଚି ହୋଇ ବାର ନାରଖାର 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୧୨୭ 
A rr et i, 


ଉକ୍ତ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ କବି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବାସ୍ତବ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ବାସ୍ତବବାଦୀ କବିତାମାନ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ କବି ମନର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭିନ୍ନ ରୂପ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି ଆଲୋଚିକା ଡଃ ଇନ୍ଦୁ 
ମିଶ୍ର କୁହନ୍ତି ' ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା, ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
କବିତାର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଉଭୟ ଶୈଳୀ ଓ ବକ୍ତବ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ବାସ୍ତବମୁଖୀ ଆବେଦନ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାଠାରୁ 
ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ । ଶୋଷକ-ଶୋଷିତର ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଗ୍ରାମ ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ 
ଆହ୍ବାନ ତଥା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
କାବ୍ୟ ଚେତନା ସମ୍ପଦ୍ଧ | କିନୁୁ ନଗର ସଭ୍ଯତାର ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଆଶା-ନୈରାଶ୍ୟ ତଥା ଜୀବନ-ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵର ହିଁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର 
କାବ୍ୟିକ ସମ୍ଭାର | ନଗର ସଭ୍ୟତାର ପରିସରରୁ ଏହାର ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଆହତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ନୂତନ ଅପାରମ୍ପରିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ 
ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ । ନଗର ସଭ୍ୟତାର ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆର୍ଥିକ ଅନଟନରେ ପିଷ୍ଟ ହେବା 
ଅପେକ୍ଷା ମାନସିକ ନିଃସଙ୍ଗତା ତଥା ବିଚ୍ଛିନ୍ନତା ବୋଧର ବ୍ଯାଧ୍ବରେ ଅଧକ 
ପୀଡ଼ିତ ୫ 

ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସହାୟତା ଓ 
ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦିଗର କରାଯାଇଛି | ଜୀବନରେ 
ବଞ୍ଚବାର ବଡ଼ ସତ୍ୟ ଠାରୁ ଆଉ ଅଧ୍ବକ କିଛି ନ ଥାଇପାରେ । ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମଶୂନ୍ୟ 
ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ବିବେକର ହତ୍ଯା କ”ଣ ବା ବଡ଼କଥା ? ଅନ୍ୟକୁ 
ଦିଆଯାଇଥୁବା ପ୍ରତିଶୃତି କେବଳ ପ୍ରତିଶୃତି ମାତ୍ର । ନିଜର ଅନିଛ୍ଛଥା ସତ୍ତଵ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ମଣିଷ ଅନେକ କିଛି କରେ, ସେଦିନ ଯେପରି କରିଥଲା 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରମା 

ଯେମିତି ନିଭୃତ ଏକ ଗଡ଼ଜାତ ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ 
ଦୀର୍ଘକାୟ ଅଜଗର ଖସି ଖସି ଓସ୍ତଗଛ ଡାନୁ 


୧୫। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାରାରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା- ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ରକ ପୃ ୧୯୩, 
ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୮୯ । 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ନ 


ଧୀରେ ଧୀରେ ଘେରିଗଲା ଅସହାୟ ମିରିଗ ଛୁଆକୁ 

ଚକ୍ରାକୃତ ହୋଇ ତାର ଚୂରିଦେଲା ଅସ୍ଥି ଆଉ ହାଡ଼ 

ଉଦରସ୍ପ କରି ଶବ ଆରମ୍ଭିଲା ସୁଦୀର୍ଘ ପହଡ଼ 

ଆଶ୍ଲେଷର ହରିକାଠେ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଅନୁଭୂତି ମଲା 

ଝାଳର ଗନ୍ଧରେ ହେଲା ଲୁପ୍ତ ତାର ସକଳ ଚେତନା 

ଚୂମ୍ବନର ଗାବୂକରେ ଗାଲ ଆଉ ଛାତିରୁ ଜୀବନ 

କୃପଣର ଧନ ପରି ଅନ୍ଧାରର ସିନ୍ଦୁକେ ଲୁଚିଲା ( ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୁଡ଼ି) 


ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ବାରମ୍ବାର ପରାଜିତ ଏ ଯୁଗର ନାରୀ ଆଖିରୁ ସମସ୍ତ 


ସ୍ଵପ୍ନ ମିଳାଇଯାଇଛି ଅନ୍ଧାରରେ |¦ ତାର ଧୂସର ରୂପଶ୍ରୀ ମଧ୍ଯରେ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଜର ଏକ ବାସ୍ତବ ନାରୀର କରୁଣ ଆତ୍ମଲିପି ଯେପରି ପରିପ୍ରକାଶିତ । 


ମୁଖ ତାର ବ୍ରଣଦୁଷ୍ଟ ହାତରେ ତା ଚମଡ଼ାର ବ୍ୟାଗ୍‌ 
ଶୀର୍ଣ୍ଣ ସାଧା ଗାଲେ ଫୁଟେ ବ୍ୟର୍ଥତାର ଅକପଟ ଦାଗ 
ତନୁ ତାର ରୋଗଜୀର୍ଣ ବ୍ରଣେ ତାର ମ୍ଲାନ ମୁହଁଯାକ 
ଶୁୃଥ, ରଜୁ ଦେହ-ଶିଖା ଢାଙ୍କଅଛି ଖାକିର ପୋଷାକ 
( ପ୍ରତିମା ନାୟକ/ ସଚି ରାଉତରାୟ) 


ସାଂପ୍ରତିକ ମାନବ ସମାଜର ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 


ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ” କବିତାରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ | କୋଳାହଳ, ରାକଚକ୍ୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନଗର ସଭ୍ୟତାରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ କିପରି ନିଃସଙ୍ଗ, ଅସହାୟ ଓ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ, 
ତାର ଚମଜ୍କାର ଚିତ୍ର ଉକ୍ତ କବିତାଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | 


ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଗାହେଁ ଅବାକ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଆଜି 
ଏତେ ଭିଡ଼ ଏତେ ଲୋକ ଏତେ ତେଜ ଦୋକାନ ଆଲୁଅ 
ପେଟ୍ରୋଲ ବାସ୍ଵାରେ ସରକାରୀ ଜିପ୍‌ ଗାଡ଼ି ' ଝ୍ିଅରିଂ ହୁଇଲ”ରେ 


ଏହି ଛୁଆଁ ପ୍ରଥମ ଶୀତର 


ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଗଲେ ସହରର ବନ୍ଧୁହୀନ ଜ୍ଞାତିହୀନ 
‘ନମସ୍କାର” , ' ଜୟହିନ୍ଦ୍‌' ,  ସଲାମ୍‌' ଭିତରେ | 
ନଗର ଜୀବନର ଆମ୍ଭମକୈନ୍ଦରିକ ରୁଗ୍ଣତାରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ ପାଇଁ ଆଧୁନିକ 


ମଣିଷ ସର୍ବଦା ଉନ୍ମୁଖ । ଏହି କୃତ୍ରିମ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ତାର ଦେହ ଓ ମନରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ ୧୨୯ 
DOU OOOO OOOO COON 


ଭରିଦିଏ ଅନେକ ଅନେକ କ୍ଲାନ୍ତି । ଜୀବନର ଭାର ସହ୍ଯ କରିବା ତାଂ ପକ୍ଷରେ 
ଏକାନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ । ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରିବାର ମାନସିକତା 
ସେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ହରାଇ ବସିଛି । ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଦୁଇଟି ସ୍କେଚ୍‌' 
କବିତାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ମନର ବାସ୍ତବ ଅସହାୟତା ଓ ଆଶାକ ଚମକ୍ରାର 
ରୂପ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଏଡ଼େ ନମ୍ମା ଗାଡ଼ିଟିର ଯେ କୌଣସି କୋଠରିରେ ପଶିଯିବି 

ଓ କହିବି ଆରେ ବାବୁ ମତେ ଏଠୁ ନେଇ ରାଲ 

ଯୁଆଡ଼େ ତୋହରି ଇଚ୍ଛା, ମୁଁ ପୂରି ବୁଲିବି 

ବିଲ, ବଣ, ପାହାଡ଼ ଓ ବିରି ମୁଗ, ସୋରିଷ କିଆରି 

ବଉଦ ବା କଙ୍କି ପରି ହାଲୁକା ହୋଇ 

ଭାରି ହୋଇ ଲୁହା ଓ ଇସ୍ପାତ ପରି 

କଳଙ୍କ ଧରିବା ଆଗୁ | 

ସହରର କୁଟଟିଳତା ଓ ପ୍ରାଣହୀନତା ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 

କରିଛି | ଦୁଃଖ ଓ ଶୋକରେ ସେ ହୋଇଛି ମୁହ୍ଯମାନ । ତଥାପି ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ମଣିଷ ମାନସିକ ବେଦନାରେ ବିଧୁର ହେଲେହେଁ ଅନ୍ଧାରରେ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖିବାକୁ ଭଲପାଏ; ନ ଥାଉ ପଛେ ସେ ସ୍ବପ୍ନରେ କୌଣସି ବାସ୍ତବତା | 

ଲୁଚିପାରେ ଦୁଃଖ, ଶୋକ, ଛାତିଫୁଲା ଗୋଡ଼ର ଦରଜ 

ସମୟର ପୂଥୁଳ ଅଣ୍ଟାରେ / ବର୍ଭମାନ ସନ୍ଧ୍ୟା ସାତଟାରେ 

ସେ କେଉଁଠି କେଉଁ ବର୍ୁଳ ସ୍ବପ୍ନର 

ବିଭୋର ଅନ୍ଧାର (ଛାନ୍ଦ-ଂମଧ୍ଯ ପଦଲୋପୀ-ସୌଭଗ୍ୟ ମିଶ୍ର) 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ବିଷଣ୍ଠ ପରିଧ୍ଟ, ଆମତ୍ମଦ୍ଧନଦ୍ଦ୍ ମହାନଗରୀର 

କୃତ୍ରିମତା, ରୁଗ୍ଣ ଜୀବନଧାରା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସହାୟତାରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ ପାଇଁ 
ସତତ ଚେଷ୍ଟିତ ! ମୁଚ୍ତିପ୍ରୟାସୀ ମଣିଷ ଯାନ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର କୁଟିଳତାରେ ଏପରି 
ମ୍ରିୟମାଣ ଯେ, ଜୀବନ ଓ ଜଗତଠାରୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବାକୁ 
ଗହେଁ | ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ଯ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ିକତା ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ 
କରି ଅକୁରର ସ୍ଵର ସହିତ ସ୍ଵର ମିଳାଇ କହିଉଠେ= 
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୧୩୦ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ମହାପ୍ରଭୁ ମୁକ୍ତି ଦିଅଓ ଏହି ଯାତ୍ରା ଶୁଭ ହେଉ ତୁମର ଦୟାରୁ 
ଏହି ଯାତ୍ରା ହେଉ ମୋର ଶେଷ ଯାତ୍ରା ଏ ଦେହରୁ 
ତୁମର ସଂହାର ଡେଇଁ 
ବହୁତ ବହୁତ କ୍ଲାନ୍ତି, ପୁନରୁକ୍ତି ଏ ଆତ୍ମାର 
ଆଉ ତୁମ ଦୟା କ୍ଷମା କରୁଣାର ସମୁଦ୍ରକୂଳରୁ 
(ଅକୁର ଉବାଚ- ଗୁରୁପ୍ରସାଦ) 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲେହେଁ ଦୁର୍ବୋଧଧ । 
ଆଧୁନିକ ନକଲି ସଭ୍ୟତାର ଜଟିଳ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଏ 
ଯୁଗ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ଅବୋଧ୍ୟ ମନେହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ଏହି ଅବୋଧ୍ଧ, 
ଜଟିଳ ମଣିଷର ଜଟିଳ ଚେତନାର ଅବବୋଧ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବି ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ ଆଦିର ବ୍ଯବହାର କରିଛି | ପୁଣି ଅନେକ ସମୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନା ବହୁ ଜଟିଳ ଭାବଧାରା ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଉଠୁଥବାରୁ ତାର 
ଚିନ୍ତାକୁ ସହଜ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ବାସ୍ତବବାଦର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ 
ସର୍ବଜନବୋଧ ନୁହେଁ । 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା- 


ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରି ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥବାର ଜଣାଯାଏ । ତାଙ୍କ 'ଛଂମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡୀଂର ଶାରିଆ, ଭଗିଆ, ମଙ୍ଗରାଜ, ଚମ୍ପା, ସାଆନ୍ତାଣୀ ସମସ୍ତେ ଯେପରି 
ଆମ ସମାଜରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥ୍‌ବା ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର । ଭୂମି ପ୍ରତି ଲୋଭ 
ମଣିଷର ସହଜାତ | ଏହି ଲୋଭର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ଚମ୍ପା ମାଧ୍ୟମରେ ମଙ୍ଗରାଜ 
ଶାରିଆ ଭଗିଆର ସର୍ବନାଶ କରିଛନ୍ତି | ସନ୍ତାନ ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜନନୀ ଅନ୍ତରରେ 
ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଥାଏ, ତାର ବାସ୍ତବ ପରିପ୍ରକାଶ ଶାରିଆ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ‘ଛ”ମାଣ ଆଠଟୁଣ୍ଡ” ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଘଟିଯାଇଥିବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଯେକୌଣସି ସମାଜ ଜୀବନରୁ ଉଦାହରଣ ନିମିତ୍ତ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୧୩୧ 


ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | “ମାମୁ” ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାପ୍ରବାହ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ବହିର୍ଦୁତ ନୁହେଁ । ନାଜର ନଟବର, ନାକଫୋଡ଼ିଆ ମା, ସରସ୍ବତୀ 
ଦେବୀ, ରାଘବ, ଗାନ୍ଦମଣି ଆଦି ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଦିନ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥିବା 
ଚରିତ୍ରସମୂୁହ । ଅର୍ଥ ଲୋଭରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ମଣିଷ କିପରି ନିଜର ରକ୍ତକୁ 
ମଧ୍ଯ ଶୋଷଣ କରିପାରେ ତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳନ ନାଜର ନଟବର ଚରିତ୍ରରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ' ଲଛମା' ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ ହେଲେହେଁ: 
ତାହାର କଥାବସ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ଓଡ଼ିଶାର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଘଟଣାବଳୀ ଚିହ୍ନାଇ 
ଦେଇଥାଏ ¦ ଅନୁରୂପଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା ତାର ଏକ ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ର ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ? ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ କଥାଶିଛୀ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ସାରଥ୍‌ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ' ମାଟିର 
ମଣିଷ” ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ଯାସ | ବରଜୁ, ହାରାବୋଉ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଦିଗଟିକୁ ଚିହ୍ବାଇଦେବା ନିମିତ୍ତ ଯତ୍ପରୋନାସ୍ତି 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଛକଡ଼ି, ନେତ୍ରମଣି ଆମ ସମାଜରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥିବା 
ଜଣେ ଜଣେ ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ର | 

ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂ ଜଣେ ବିପ୍ୃବୀ ସାହିତି୍ଯକ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିଚିତ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଯୁଗର ଜଣେ ସକ୍ରିୟ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାରୁପେ ଯୁଗୀୟ ଆଦର୍ଶ ଓ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ସେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ହୋମଶିଖା, ମରୀଚିକା, ପ୍ରତିହିଂସା ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ ନିମିତ୍ତ ଆହ୍ଵାନ ରହିଛି । ସେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ ' ମରୀଚିକା'ରେ ପ୍ରଦୋଷ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି 
ମଣିଷ ହିଁ ମୋର ଅନୁସନ୍ଧାନର ବିଷୟ । ମୁଁ ମଣିଷ, ମୁଁ ମୋତେ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା 
କରିବି । ମୋର ଏ ପରୀକ୍ଷାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାରା ମଣିଷ ଜାତିପାଇଁ ଅସରନ୍ତି ଆନନ୍ଦ, 
ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଅସୀମ ଶାନ୍ତିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ।? ଏକ ସମାଜବାଦୀ ସମାଜ ଗଠନ 
ନିମିତ୍ତ ସେ ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଆଶାନ୍ବିତ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି | 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ଯତମ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ କଥାଶିଳୀ । ତାଙ୍କର ଦାନାପାଣି, ପରଜା, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ହରିଜନ 
ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବବାଦର ଛାପ ରହିଛି । ଏହି ଉପନ୍ଯାସର 
କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା କୃତ୍ରିମ ମନେହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ | ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଦିଗ 
ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ମଣିଷର ସ୍ବାର୍ଥ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ଉଚ୍ଚ 
ସୋପାନରେ ଅଧୁରୂଢ଼ ହେବାର ଆକାଂକ୍ଷା - ସବୁ ଯେପରି ବାସ୍ତବ ରୂପ ନେଇ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦାନା ବାନ୍ଧିଛି | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ” ସେହିପରି ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଉପନ୍ୟାସ । ସ୍ବାଧୀନତାର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରବର୍ଭୀ ଭାରତର ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ କାଳଜୟୀ କରିପାରିଛି । ତାଙ୍କର  ନୀଳଶୈଳ!”, 
ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ଆଦି ଉପନ୍ଯାସରେ ମୁସଲମାନ ଶାସକମାନଙ୍କର ଅତ୍ଯାଗର, 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବାରମ୍ବାର ଆତ୍ମଗୋପନ ଆଦି ବିଷୟରେ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବ ଓ ସତ୍ୟ | 

କାହୁଚରଣଙ୍କ ' ଶାସ୍ତି,  ହା-ଅନ' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି 
ଓ ଦୁଭିକ୍ଷ ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଶାର ବାସ୍ତବ ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ | ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ 
ଦ୍ଵୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ତକ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର କେତେକ ବାସ୍ତବ ଦିଗ 
ଉନ୍ମୋଚିତ । 

ଶାନ୍ତନୁ କୂମାର ଆଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନରକିନ୍ଧର, ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ, 
ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା, ଶକୁନ୍ତଳା ଆଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର କେତେକ 
ବାସ୍ତବ ଦିଗ ଆଲୋକିତ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ “ ଅବ୍ୟାପାର, 
ଟାଉଟର, ୧୯୭୫, ତୃତୀୟ ପର୍ବ; ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ  କଣାମାମୁ' ; 
ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ ‘ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚମ୍ପା! ତଥା ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଆଦି ବହୁ କଥାଶିଳୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
କେତେକାଂଶରେ ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେତେଜଣ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଚେତନାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଳର ଜନକ 
ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହରେ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
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ପ୍ରତିଫଳିତ | ତାଙ୍କ ରେବତୀ, ଡାକମୁନ୍‌ସୀ, ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌, ଗାରୁଡ଼ି ମନ୍ତ୍ର, 
ଧୁଳିଆ ବାବା, ବିରେଇ ବିଶାଳ, ମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ୟାସୁନା ଆଦି ଗଛରେ 
ଯଥାକ୍ରମେ ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା, ନାରୀଶିକ୍ଷା, କୂସଂସ୍କାରର ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର 
କୁପରିଣାମ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମନାମରେ ଭଣ୍ଡାମି, ବ୍ୟଭିଗ୍ର, କନ୍ଯା ବିକ୍ରୟ ପ୍ରଥା 
ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବହୁ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନେଇ 
ପ୍ରକାଶିତ ! ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀଃୟ ଭଲଲୋକ, ଅନନ୍ତପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅର୍ଥର 
ମୋହ, ଅତୃପ୍ତ ବାସନା ଆଦି ଗଛରେ ସାମସମୟିକ ସମାଜର କନ୍ୟାସୁନା ଓ 
ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବହୁ ଗଛରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଷ୍କପଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କର 
ମେଲା ଡିହ, ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ସିଵ୍ିଲାଭ, ଶେଷ ଦିବସ, ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼, ଛ୍ତଶ୍ବରଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଚିଠି, ମଦଦୋକାନର ଇତିହାସ, ଗରିବର ଭଗବାନ, ଦୁଇଟି ଟଙ୍କା ଆଦି 
ବହୁ ଗଳରେ ସାମସମୟିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉତକୀର୍ଣ୍ଣ | ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ବିଷୟ 
ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସତ୍ଯ ଏବଂ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
ଭଗବତୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଚିନ୍ତ ଧାରାକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି 
ଗଳଛ୍ରଚନା କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିମଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି | ତାଙ୍କର ଶିକାର, ଜଙ୍ଗଲୀ, ଝଡ଼, ମୂୃତ୍ୟର ବିବେଚନା, 
ହାତୁଡ଼ି ଓ ଦା ଆଦି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ 
ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ପ 
ସଫଳତାର ଅଧ୍କାରୀ |! ମଶାଣିର ଫୁଲ, ହାତ, ମଲାକଇଁ, ଅନ୍ଧାରୁଆ, 
ରିକ୍ସାବାଲା, ଗୋଧୁଳିର ଆମ୍ମା, ବିସର୍ଜନ ଆଦି ଗଛରେ ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ମାନବତାବାଦ, ଧନିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶୋଷଣ ଆଦି ଚିତ୍ର 
ଚମଜ୍କାର ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି -! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଛ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସମାଜବାଦ, ଧାର୍ମିକ ଅବକ୍ଷୟ, ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅବକ୍ଷୟ, ଆଦର୍ଶବାଦ ଆଦିକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ରଚିତ । ତାଙ୍କର ମେଞ୍ଟାଖାଇ, 
ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନିର୍ବାଣ, ମଧୁମତ୍ତାର ରାତ୍ରି, କାଳିମାଟି, ଭାଗାବଣ୍ଡ ମଣିଷ ଓ 
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୧୩୪ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଅର୍ଥନୀତି, ଦୁଇବନ୍ଧୁ ଆଦି ଗଳରେ ଉପରୋକ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଜକିଶୋର ରାୟ,କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମନୋଜ ଦାସ, କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା 
ରାୟ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ପଦ୍ଧଜ ପାଳ ଆଦି ଗାଳିକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ, ମାନବ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ପୁଞ୍ଜ ବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ, 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା, ଯୌତୁକଜନିତ ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତି ଓ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, 
ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ସାମାଜିକ ସଙ୍କଟ, ସାମନ୍ତବାଦର 
ବିଲୟ, ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଆଦି ବହୁବିଧ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନେଇ 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଆଜି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଇଥିବା 
ଅଭିଯୋଗକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ପାଦ 
ମିଳାଇ ସେ ଆଜି ଗତିଶୀଳ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଆଜି ଯେଉଁ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଛି, 
ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସେହି ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରୁ କଦାପି ବିଚୟତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଅବଶ୍ୟ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଥିଲେ ହେଁ ତଥାପି ଏହାର 
ଭବିଷ୍ୟତ ନେଇ ନିରାଶ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ | 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା- 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ 
ପ୍ରତିଫଳନ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ତାଙ୍କର ˆ ରକ୍ତମାଟି' ଓ “ଭାତ”? ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ 
ବାସ୍ତବବାଦ ପାଖାପାଖି ଗଲିଥବାର ଦେଖାଯାଏ | ମାର୍କସ୍‌ ତନ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ଏଥିରେ 
ମଧ୍ଯ ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ ଏହିପରି ଦୂଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । 
ସମାଜର ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜର ହକ୍‌ ଆଦାୟ ନିମିତ୍ତ ସମବେତ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିଛନ୍ତି ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ବିରୋଧରେ । ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
* ପରକଲମ” ନାଟକରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଭାରତର ରାଜନୀତିକ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରତିଫଳିତ | ତଥାକଥତ ସମାଜସେବୀ ଦେଶଭକ୍ତ ବୋଲାଉଥିବା ରାଜନୀତିକ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୧୩୫ 


——————_————_—_—m_—m_S—_—_—_—_—_—_—_—__ PPP PPPs 


ନେତାମାନଙ୍କର ମୁଖା ଖୋଲିଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତୀୟ 
ରାଜନୀତିର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ପ୍ରଶଂସା ଓ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ରକାରୀ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାକୁ ଆଧାର 
କରି ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି | ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଚେତନାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ରଚିତ ହୋଇଥବା 
' ଆଗାମୀ” ନାଟକରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ ଆଗାମୀ ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ତାଙ୍କର “ଅବରୋଧ” ନାଟକରେ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସଙ୍କେତ ବିଦ୍ୟମାନ | ଶାସନ ଓ କ୍ଷମତାକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥବା କେତେଜଣ 
ନ୍ୟସ୍ତଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ତଥା ସାଧାରଣ ବ୍ଯକ୍ତି କିପରି ପ୍ରତି 
ମୁହୂର୍ଭରେ ମାନସିକ ଓ ଶାରୀରିକ ନିର୍ଯାତନାର ଶିକାର ହୋଇଥାନ୍ତି, ତାର ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ, ଅରଣ୍ଯ 
ଫସଲ, କାଠରୋଡ଼ା ଆଦି ନାଟକରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଅସହାୟତା, 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଛିନ୍ନତାବୋଧର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ । ବସନ୍ତକୁମାର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ମୁକ୍ତମଶାଲ”ରେ ସେହି ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରମୁଖ ସ୍କାନ 
ଅଧ୍ୂବକାର କରିଛି । 

ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶବବାହକମାନେ, ତଟ ନିରଞ୍ଜନା, ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ 
ଆଦି ନାଟକରେ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ପାଶବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି, 
ଧନଲିପ୍‌ସା, ଆଧୁନିକ ସମାଜର କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ଭାବଧାରା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟ୍ଯକାର 
ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୟା, ନିଶିପଦ୍ଧ୍‌ ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍ବଙ୍କଠାରୁ ଆଦି ନାଟକରେ 
ସାମସମୟିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ । ମଣିଷର ପ୍ରତାରଣା, ଭଞଣ୍ଡାମି, 
ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ତଥା କ୍ଷୟିଷ୍ୁ ସଭ୍ଯତାର ଚିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ଯକାର ବାସ୍ତବ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗରର କରିଛନ୍ତି । 

ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ଯତମ ବଶିଷ୍ଟ 
ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ | ତାଙ୍କର ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖି, ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ, 
ଉଡ଼ନ୍ତା ପାହାଡ଼ର ଦର୍ଜା, ମହାନାଟକ ଆଦିରେ ସାମସମୟିକ ସମାଜର ସାମୁହିକ 
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୧୩୬ ପାର୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଚିତ୍ର, ରାଜନୈତିକ ଭଣ୍ଡାମି, ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ଅବକ୍ଷୟ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତା ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 

ନାଟ୍ୟକାର ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର  ଶୂନ୍ଯତାର ସିଢ଼ି, ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥୁବୀ, 
ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, ମୁଖ୍ୟ ଆଦି ନାଟକରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ, 
ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ନିଷ୍ରେଷଣ ଆଦି ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ‘ମାଂସର ଫୁଲ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା! 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପୁଞ୍ଜିପତିଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର, ସବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କର ସମାଜର ନିମ୍ବସ୍ତର 
ବ୍ୟଲ୍ତିଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଯାତନା ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଆଧାର ଉପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 

ଉପରୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାଶବନ୍ଧୁ କର, ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜୀବନାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଚ ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ଧ ମିଶ୍ର ନାରାୟଣ ସାହୁ ଆଦି 
ନାଟ୍ୟକାର ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ନିଜର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନା ଏକ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ 
କୃତବିଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରି ନ ଥିବାରୁ ଦୁଃଖିତ । 
ପୁନରାୟ ଯେଉଁ କେତେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ଏପରି 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଯେ ସେହି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଞ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତେବେ ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବାସ୍ତବବାଦର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ସଚେତନ ଭାବରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଚିନ୍ତା ଚେତନାକୁ ନିଜସ୍ଵ କରି ନିଜ 
ଦାୟିତ୍ବ ବୋଧର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯରେ 
ବାସ୍ତବବାଦର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବାସ୍ତବବାଦ, ଜାତୀୟବାଦୀ ବାସ୍ତବତା, ସମାଜବାଦୀ 
ବାସ୍ତବତା, ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ବାସ୍ତବବାଦ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବାସ୍ତବବାଦ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇଥଲେ ହେଁ ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହି 
ବର୍ଗୀକରଣଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରିଲା ନାହିଁ ! 
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୧୩୭ 


ଅତିବାସ୍ତବବାଦ 


(Surrealism) 
ଜ. ଲୁ ମଚ 


ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ରୂପରେଖ 


ଅତି ବାସ୍ତବବାଦ ( Surrealism) ଫରାସୀ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ର କଳ୍ପରେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା | ମାଲାର୍ମେ, ର୍ୟାବୌ, ପର୍ଲଭାଲେରୀ ପ୍ରମୁଖ 
ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥଲେ | ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ କବିତାରେ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ୧୯ ୨୪ ମସିହାରେ ଆନ୍ଦ୍ରେବ୍ରେତେନ କହିଥିଲେ 

“ ପ୍ରେମ, ବିଦ୍ରୋହ, ବିସ୍ୟ, ସ୍ଵାଧୀନତା, ଇଚଛାର ଉଲ୍ଲାସ (Exaltation of 

desire), ବ୍ୟଙ୍ଗ ହାସ୍ୟ ତଥା ଅବଚେତନ ବିଶ୍ଵର ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଦି 

ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଭାବବସ୍ତୁଂ? |” 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ସହ ସଂପୂକ୍ତ ପ୍ରେମ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ବିଦ୍ରୋହ ଆଦି ଶବ୍ଦରୁ ଏହାକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ରେମାଣ୍ଟିକବାଦର ଏକ ପ୍ରଲମ୍ବନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ରହିଥାଏ | କିନ୍ତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍୍‌ବାଦରେ, ଅତି ବାସ୍ତବବାଦର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଅତିବାସ୍ତବବାଦରେ ପ୍ରେମ, ଏକ ଉଦଗ୍ର 
ଯୌନ ଚେତନା । ବିଦ୍ରୋହ, ଏକ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରା । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ରବ୍ଧଭି ସମୂହର ମୁକ୍ତ ସଞ୍ଚରଣ | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌- 
ବାଦର ସ୍ଵପ୍ଣଲୋକ କୋମଳ ଅନୁଭୂତିରେ ରସସିକ୍ତ । କିନ୍ତୁ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀର 
ସ୍ଵପ୍ନ ହିଂସ୍ର ବୀଭତ୍ସ କାମନା ପ୍ରଣୋଦିତ । 

ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଅବକ୍ଷୟ ଏହାର ଅଦ୍ୁଦୟର ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଗ । ବ୍ଯକ୍ତର 
ବାହ୍ୟସ୍ଥିତି ପରିବର୍ଭେ ତା'ର ଅନ୍ତଃମନର ଅସୁସ୍ପତା ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଫ୍ରଏଡ଼ ଅବଚେତନ ସ୍ତରର ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମୂହକୁ ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ବାସ୍ତବତା (Psychic Reality) ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଇଡ୍‌ ଦ୍ଵାରା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ପରିଚାଳିତ ଏହି ସ୍ତର ଲିବିଡ଼ୋ (Libidଠ)ର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପରିପୂରଣ 
କରିଥାଏ । ଲିବିଡ଼ୋ ମୁଖ୍ଯତଃ ଯୌନ ପ୍ରବୃଭ୍ତିକୁ ବୁଝାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବେ ଏହାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ରହିଛି । ଯଥା — (କ) ଏରସ୍‌ (Erus) 
(ଖ) ଥାନାଟସ୍‌ (Thanatus) | ଏରସ୍‌, ଏକ ଜୀବନଥଧର୍ମୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ 
ଥାନାଟସ୍‌ ଏକ ମୂତ୍ୟୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତ ଉପରେ ମୂତ୍ୟୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରଭାବ 
ଅଧ୍ବକ ବଳିଷ୍ଠ | ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ବାସ୍ତବବାଦ ସହ ଏହାର ସମ୍ଚନ୍ଧ ଗୌଣ | 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ | 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦକୂ ଉପନିଷଦୀୟ “ ତୈଜସ” ସହ କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
ସମନ୍ବିତ କରିଥାନ୍ତି । ' ଉପନିଷଦ”ରେ “ଜାଗରଣ! , “ସଵପ୍ୀ ଓ ସୁଷୁପ୍ତି” 
ଭେଦରେ ମନର ସ୍ତରତ୍ରୟ ରହିଛି । ମନ ବା ଚେତନାର ଜାଗରିତାବସ୍ା, 
ଉପନିଷଦରେ ‘ ବୈଶ୍ଵାନର? ରୂପେ ସଂଜ୍ଞାୟିତ । ସ୍ଵପ୍ନାବସ୍ଥାରେ ଅବଚେତନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ନିରୂପିତ । ଏହାର ନାମ ତୈଜସା ସୁଷୁପ୍ତିରେ ଚେତନା-ସତ୍ତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ 
ସତ୍ତା, ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନା ସହ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ଜନ୍ମ ନିଏ 
ପରମନବାସ୍ତବତା (Higher Reality) |  ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟର “ କାବ୍ୟ-ମୁଖ”ରେ 
ଶ୍ରୀ ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅଭିମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି — 

“ ସ୍ଵପ୍ନାବସ୍ଥାରେ ଚେତନାରୁ ଉଦ୍ଭୂତ କବିତାକୁ ‘ ତୈଜସ” କବିତା ରୂପେ 
ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ | ଏଇ ତୈଜସ କବିତାକୁ ଦିନାକେତେ ଡିଣ୍ରିମ ବଜାଇ 
ଫରାସୀ ସର୍ରିଅଲିଷ୍ଠ ପୋଏଟ୍ରି କହି ବୁହେ ନାଚିଗଲେ । ସେଇ ଉନ୍ମାଦନାର 
ଉଷୁମ କାଳକ୍ରମେ ଥଣ୍ଡା ପଡ଼ିଗଲା? |” 

କିନ୍ତୁ ଉପନିଷଦର ଏହି ତୈଜସ ଅବସ୍ଥାରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ଅବଦମିତ 
ଯୌନ କାମନା ଅଥବା ମୃତ୍ୟୁର ନିରଙ୍କୁଶ ସଂଚରଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଅବଶ୍ୟ ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ଅବଚେତନ ପ୍ରକ୍ରିୟା, କଳାତ୍ମକ ରୀତିରେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଚେତନ-ସତ୍ତା ସହ କାବ୍ୟିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଥାଏ | ବ୍ଯକ୍ତିର 
ଅବଦମିତ ପ୍ରବୃତ୍ତିସମୂହ ସ୍ଵପ୍ନାବସ୍ଥାରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ଯରେ କାବ୍ଯାୟିତ 
ହୁଏ | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଧାରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରୀ ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ନୋଚିତ 
କରାଯାଉଛି | 
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ଇଂରାଜୀ କବିତାରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତସମାଲୋଚକଗଣ ଜର୍ଜ ବାର୍‌୍କେର (George Barker), 
ଡେଭିଡ୍‌ ଗ୍ୟାସ୍‌୍କୋନ୍‌ (David Gascoyne) ଓ ଡିଲାନ୍‌ ଥୋମାସ୍‌ (Dylan 
Thomas) ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କବିତାରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅବଚେତନ ମନର ସମ୍ମୋହିତ 
ଅବସ୍ଥାର ଯଥାଯଥ କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି | ଡେଭିଡ୍‌ ଗ୍ୟାସକୋନଙ୍କର ଏକ କବିତା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ 

“ ଦୂରବୀକ୍ଷଣ ଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁହଁରୁ ବାଲିଗୁଡ଼ିଏ ଉତ୍ତପ୍ତ ନଦୀର ସ୍ରୋତରେ 
ଖସି ପଡୁଛନ୍ତି । ଘୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ ଅଗ୍ନିଶିଖାର ସ୍ତର ଉପରେ, ଯାହା ଦ୍ରାବକ ବିନ୍ଦୁରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଛି । ଗର୍ଜଚିଲା ପଶୁଗୁଡ଼ିକ ବାୟୁଶୁନ୍ଯ ଗ୍ରହରେ ଘୂରି ବୁଲୁଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ଚର୍ମରୁ ପ୍ରଜାପତି ଗୁଡ଼ିଏ ବାହାରି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଜିଭ 
ଗଛପରି ବଢ଼ି ଯାଉଛି । ସେହି ଗଛଗୁଡ଼ିକ ମେଘର ସାଞ୍ଜ୍‌ ପିନ୍ଧି ମନମାଫିକ୍‌ 
ଖେଳୁଛନ୍ତି” ଚେତନସତ୍ତା ଠାରୁ ଅବଚେତନ ମନର ଦୂରଗାମୀ ସ୍ଥିତି, ଏଠାରେ 
ଦୂରବୀକ୍ଷଣ ଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ । ଗୂର୍ଣାୟମାନ ଅଗ୍ନିଶିଖା ପ୍ରଚଳିତ 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତାର ସ୍ମାରକ | ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଆପାତତଃ ମାର୍ଜିତ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଉଥିବା ବ୍ୟାନ୍ତିସ୍ତରର ଅନ୍ତର୍ଲୋକର ଉଦଗ୍ର ପାଶବିକ କାମନା ପଶୁର ଗର୍ଜନ 
ମଧ୍ଯରେ ସୂଚିତ | ବ୍ୟକ୍ତିର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତର ଅସଂଖ୍ୟ କାମନା ଚର୍ମରୁ ଉଦ୍‌ଗତ 
ପ୍ରଜାପତିସମୂୁହ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଚିତ । ଅବଦମିତ କାମନାସମୂହର ମୁକ୍ତ ସଞ୍ଚରଣ 
ଗଛଗୁଡ଼ିକର ମାନମାଫିକ୍‌ କ୍ରୀଡ଼ା କରିବା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପୁଣି ଏହି 
ଅବଚେତନ ବିଶ୍ଲେଷଣ କୌଣସି ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ଅନ୍ତଲୌକର ଚିତ୍ର 
ନୁହେଁ | ଏହା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ସାମୂହିକ ଅବଚେତନ (Collective 
Unconscious )ର ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପ | 

୧୯୬୮ ମସିହାରେ ଇଂଲଣ୍ଡ ‘ସଟର ଡେ ରେଭୁ୍ୟୁ' ( Saturday 
Review) ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆର୍କ ବାଲ୍ଡ ମ୍ୟାକଲିସ୍‌ (Arckibald 
Macleish) ଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକଟିତ 
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୧୪୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


“ କେମିତି କେଜାଣି ମୋର ସ୍ଵପ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ କା କା ରାବ କରୁଥିବା 
କାଉଗୁଡ଼ିକ ପଶି ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ମତେ ଘେରିଯାଇ କା କା ରାବି 
ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଅପଶଚ୍ତିର ଗର୍ଜନରେ ପୂଥବୀସାରା କଞ୍ଚି ଉଠୁଛି । ବଗିଚା 
ରାସ୍ତାଟି ରକ୍ତ ଭଳି ଲୁଣି ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଭଳି ଥଣ୍ଡା ହୋଇଯାଇଛି” ।” କବିତାଟିରେ 
କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ ନୁହେଁ ଦିନର ଆଲୁଅରେ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ଯୁ ଚେତନା ସଂକ୍ରମିତ । 
ଶିଶିରବିନ୍ଦୁ ଉପରେ କଳାରକ୍ତ ମଖା ପକ୍ଷୀ ପରର ସ୍ପିତି ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସୂଚିତ । 
ଏହି କବିତାରେ କଳ୍ପନା ଆଦର୍ଶର ସଂପୁଟ ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ ଅବଚେତନ 
ମନର ନିରାଭରଣ ପ୍ରତିଛବି | ସ୍ବପ୍ନରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ କୁଆଗୁଡ଼ିକ ଅପଶକ୍ତର ପ୍ରତୀକ |! 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତ ଏହି ଅପଶର୍ତିର ପ୍ରଭାବରେ କଳୁଷିତ | 
ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ କବିତାରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା : 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯ ପରମ୍ପରୀର ଅତି ବାସ୍ତବାଦୀ ଚେତନା କାଳକ୍ରମେ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ ଚେତନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଭାରତୀୟ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ ଢାଞ୍ଚାରେ ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ସଂଘଟିତ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ବରୂପ ବଙ୍ଗୀୟ କବି ଜୀବନାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ' ଘୋଡ଼ା 
କବିତାଟିକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଗତିଶୀଳତାକୁ 
ଏଠାରେ ଘୋଡ଼ା ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଚେତନାର ଏହି 
ଗତିଶୀଳତା ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗରୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗଚେତନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବାହିତ | ଅସ୍ତାବଲ 
ସାଂପ୍ରତିକ ପୃଥିବୀର ପ୍ରତୀକ ! ପୃଥିବୀର ଡାଇନାମୋର ଆଲୋକରେ ଆଦିମ 
ଜୈବିକ ସୃତି, ସାଂପ୍ରତିକ ବ୍ୟକ୍ତିସରାର ଅବଚେତନ ସତ୍ତାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ | 
ଘୋଡ଼ାର ଘାସ ଚରିବାର ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଜୈବିକ କ୍ଷୁଧାର ଉଦ୍‌ବେଳନ ସୂଚିତ । 
ଏହି ଆଦିମ ଯୌନକ୍ଷୁଧା କବିତାର ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ |! କାରଖାନାର ଇସ୍ପାତ କଳର ଗର୍ଚଜଚନରେ କେଉଁ ଏକ ବିପନ୍ନ 
ଇଲାକାର ବେଦନାକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଓ ରେସ୍ତୋରାର ଚା କପ୍‌ର ହିମାଛନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ଏହି 
ମୂତ୍ୟୁଚେତନା ପ୍ରତିଫଳିତ? | 

ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର କବି ଧୂମିଲ (ସୁଦାମା ପାଣ୍ଡେୟ) ଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ 
ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ | ଧୂମିଲଙ୍କ ଭାଷାରେ - ବ୍ୟନ୍ତିର 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୧୪୧ 
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ଚେତନସଭତ୍ତାଠାରୁ ତା'ର ଅବଚେତନ ସତ୍ତା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ | ଏହି ଚେତନ ଓ 
ଅବଚେତନ ସତ୍ତାର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଦ୍ବୈତ-ସ୍ବରୂପ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ସହଜ, ସୁନ୍ଦର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ନଗ୍ରୂପ ବଡ଼ ଭୟଙ୍କର | ଏହି ନଗ୍ନ ରୂପ ହିଁ ତା'ର ଅବଚେତନ 
ଚିତ୍ତର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିରୂପ । ଜୀବନର କଳରୋଳ ପରିବର୍ଭେ ସେଠାରେ 
ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ନିର୍ଜନତାର ଏକଛତ୍ର ରାଜତ୍ବ ! ଏହି ନିର୍ଜନତା ମଧ୍ୟରେ ଆଦିମ 
ପଶୁତ୍ଵର ସଂକ୍ରମଣ | ସାରା ସହର ସତେ ଅବା ତା'ର ଗର୍କନରେ ପ୍ରକଞ୍ଚିତ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ କବି ମୁଖ୍ୟତଃ ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତର ରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅବଚେତନ ସହ ଚେତନ ସତ୍ତାର କାବ୍ୟକ ଯୋଗସୂତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ୟ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି | ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ତହିଁରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଯୁଗ ଚେତନାର ସଂକେତ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଚେତନା 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ-ଷଷ୍ଠ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ଚେତନାରେ 

ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଧାରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସ୍ଵଗତ 
(୩) କବିତାରେ ଏହି ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗର ଆଦ୍ଯ - ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥୁଲା | 
ନିଦ୍ରାଚରଣ ( Somnambulism) ମାଧ୍ଯମରେ ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତ - ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଶଂସିତ କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଜଣେ ଲୋକ ଗଭୀର ନିଦ୍ରିତାବସ୍ଥାରେ ଉଠି ପଡ଼ି 
ଅବଚେତନ ମନର କେଉଁ ଏକ ଭଙ୍ଗା ଛିଣ୍ଡା ଚିନ୍ତାର ସୂତା ଖିଅକୁ ଯୋଡ଼ିବା ପାଇଁ 
ଖାଲ ଖମା ନ ମାନି ଚାଲେ | ଏହିପରି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ରାଉତରାୟଙ୍କ ସ୍ଵଗତ 
(୩) କବିତାର ଉପଜୀବ୍ୟ ¬ 

“ ନିଦ୍ରାରେ ଚାଲିବା ଚାଲ କିପରି ଚାଲିବା ? 

କାନ୍ଧ ବାଡ଼େ ଛାଇ ପଛେ ପଛେ 

ଅନେକ ସୃତି ଆଉ ବିସ୍ୃତି ପାହାଚେ ପାହାଚ |” 

କାନ୍ଧ ବାଡ଼ରେ ପ୍ରତିଫଳତି ଛାୟା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକ ପଷ୍ଚାତ୍ଧାବନ 

ଆପାତତଃ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଭଳି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଏହି କାନ୍ଧ, ବାଡ଼ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଛାୟା ଅବଚେତନ ମନର ସ୍କାରକ । ସେ ଛାୟାର ପ୍ରତିଲୋମ ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ତ 
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ଓ ବିସ୍ତୃତ ବହୁ ଘଟଣାର ସମାରୋହ ! କାଳର ଏ ପଶ୍ଧାତ୍‌ ଗତି, ଏଠାରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ, ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା, ଏକ ସଚେତନ 
ଚିତ୍ତର ସ୍ୃତିଚାରଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ । କିନ୍ତୁ ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ଅବଚେତନ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯରେ ସତି ଓ ବିସ୍ୃତିର ସମାନ୍ତରାଳ ସଂଚରଣ ସଂଘଟିତ । 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମତରେ, ସଚେତନ ଚିତ୍ତର ବିସୃତି ବିଷୟ 
ଅବଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ଜାଗରୂକ ଥାଏ | ସୁତରାଂ ଅବଚେତନ ସ୍ତରର ଚେତନା 
ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହୋଇଛି ଏକ ଅନ୍ଧକାରଗ୍ରସ୍ତ ସିଡ଼ିର ପାହାଚରେ ତଳରୁ ତଳକୁ 
ଯେଉଁଠାରେ ବହୁ ମୃତ ପାଦଚିହ୍ନର ସଂକେତ ବିଦ୍ୟମାନ ¬ 

“ ଏ ଅନ୍ଧାର ସିଡ଼ି ଦେଇ, ବହୁ ମୂତ ପାଦଚିହ୍ନ ମେଳେ 

ବହୁ ଖୁଣୀ, ସରାପୀ, ପକେଟମାରୁରେ 

କିମ୍ବା କେଉଁ ଆତ୍ମଘାତୀର 

ଘୁମନ୍ତ କଙ୍କାଳେ ? |” 

“ଖୁଣୀ? , “ ସରାପୀ? ଓ “ ପକେଟମାରୁ' ଆଦି ଶହଗୁଡ଼ିକ ମାନବର 
ଅସଦ୍ପ୍ରବୃତ୍ତି ସମୂହର ପରିଚାୟକ ! ଏହି ଅସତ୍‌ ପ୍ରବଧଭି ମଧ୍ଯରେ ମୂତ୍ୟୁ ଚେତନା 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ସଂକ୍ରମିତ | ଏହି ଆତ୍ମଘାତୀର ଅମୁକ୍ତ ଆତ୍ଭାର ଗଟୁମିଳ କଙ୍କାଳ 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ସୂଚିତ | କାବ୍ୟନାୟକ ଏହି ଖୁଣୀ, ସରାପୀ, 
ପକେଟମାରୁ ତଥା କଙ୍କାଳର ପରିଚୟ ଜାଣିବାପାଇଁ ଉନ୍ମଖ 

“ ପଚାରିବା ପରିଚୟ ua 
ମନେ ପକାଇବା 

କେବେ ଦେଖା 

ହୋଇଛି କି ନାହିଁ ।”୯? 

କିନ୍ତୁ ପରମୁହୂର୍ରରେ ଏହି ପରିଚୟଜିଜ୍ଞାସା ନିରର୍ଥକ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
କାରଣ ସେଇ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାର ସଂଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ନାୟକର ନିଜର ବିଭିନ୍ନ 
ମୁହୂର୍ଭର ପ୍ରତିକୃତି ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତର 
ଅନ୍ଧାରି କୋଣରେ ଛପି ରହିଥିବା ମୂତ୍ଯୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ମୁର୍ରିମନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହ ସତେ 
ଅବା ତା'ର ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ଘଟିବ | ଜୀବନର ବହୁ ଖଣ୍ତିତ ମୁହୂର୍ରରେ ସେ 
ଭେଟୁଥବା ମୃତ୍ୟୁବିଗ୍ରହର ସ୍ଵରୂପ କେବଳ ତା”ର ସାମୂହିକ ଅବଚେତନ 
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(Collective Unconscious) ମଧ୍ଯରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ନାହିଁ, ବ୍ୟକ୍ତଗତ 
ଅବଚେତନ (Personal unconscious)6ରେ ମଧ୍ଯ ସଞ୍ଚତ ହୋଇଛି | ସୁତରାଂ 
ସେ ଖୁଣୀ, ସରାପୀ, ପକେଟମାରୁ ଓ ଆତ୍ମଘାତୀ କଙ୍କାଳ ଭିତରେ ନିଜର ପ୍ରତିକୃତି 
ସନ୍ଦଶିନ କରିଛି ¬ 
“× × କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଖୋଜି ପାଇବା ନିଜ ପ୍ରତିକୃତି 
ନାନା ମୁହୂର୍ଭର ଆରିଶିରେ |” ୧°? 
କବିତାର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ସ୍ତବକ ଭଳି ତୃତୀୟ ସ୍ତବକରେ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ଯୁ 
ଚେତନା ସଞ୍ଚରିତ - ତାହା ସେହି ନିଦ୍ରାଚରଣ (Somnambulism) ମଧ୍ଯରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
“ ନିଦ୍ରାରେ ଚାଲିବା ଚାଲ (କିପରି ଚାଲିବା ?) / 
ଛାଇ ପଛେ ପଛେ 
ନିଜକୁ ଦେଖିବା ଚାଲ ନାନା ମୃତ ଘଟନାର କାଚେ 
/ ନାନା ମୁହୁଉଁର ବିମ୍େ 17୧୧? 
ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ମୁହୂର୍ଭର ପ୍ରତିଛବି ସମୟର ଦର୍ପଣ ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି 
ପ୍ରତିଫଳିତ, ସେହି ପ୍ରତିଫଳନ ମଧ୍ଯରେ ଅତୀତ କାଳର ବହୁ ଉତ୍ଥାନ - ପତନ, 
ଯାତ୍ରାପଥର ତିକ୍ତ, କଙ୍କରିଳ ଅନୁଭୂତି ସଂଚିତ | ନିଦ୍ରାଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ଅତୀତର 
ବିସ୍ଵତ ସତ୍ତା ସହ ସଂଘଟିତ | 
ମନୁଷ୍ୟର ଅବଚେତନ ମନଟି ହେଉଛି ଏକ ଫଟୋଗ୍ରାଫ ଫିଲ୍ମର କଳା 
ବାଲୁ ପ୍ରତିଚିତ୍ର 6) ଭଳି | ମାତ୍ର ସେହି ଅସ୍ଵଚ୍ଥ ଫିଲ୍ମରେ ଲୁଚି ରହିଥାଏ 
ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷର ବିଷ୍-ବିଧାନ-ମୁକ୍ତ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ । ଜୀବନ ଯାତ୍ରା କାଳରେ 
ଅତୀତରୁ ଅତୀତର ଘଟଣାର ତିକ୍ତ ମଧୁର ସୃତି ତଥା ପ୍ରତିସ୍ଵତି ଅବଚେତନ 
ଚିତ୍ତରେ ଲିପିବଦ୍ଧ | ବ୍ଯକ୍ତିର ଜୀବନ-ଯାତ୍ରା ଏଠାରେ ଏକାନ୍ତ ନିଷ୍କାଣ ସହରର 
ମିଞ୍ଜ ମିଞ୍ଜି କିରାସିନି ବତୀଖୁମ୍ବ, ଅନାମଧେୟ ଗଳିର ‘ ଅମୁହାଁ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ , ' ଭଙ୍ଗୀ 
ବାରଣ୍ଡାର ନିର୍ଜନ ସିଡ଼ି? ଆଦି ପ୍ରତୀକ ଗୁଛ୍ଥ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ରୁଗ୍ଣ ତଥା ନିଃସଙ୍ଗ 
ମାନସିକ ଚେତନା ସୂଚିତ? | 
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ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଯେଉଁ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରେ ତା'ର 
ବିକାଶ ଓ ଉତ୍ତରଣ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ (dream analysis) 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକଟିତ ! ସ୍ଵପ୍ନ ହେଉଛି ନିଦ୍ରିତାବସ୍ଥାରେ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି । ସେହି ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ବିଷୟବସ୍ତୁର ସମାଗମ 
ହୁଏ, ଯାହାର ଅବବୋଧ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ | ସ୍ଵପ୍ୂର ଜଗତ ଅସନନ୍ତି । 
ତାହା ଅବଚେତନ ମନରେ ଅଙ୍କାଯାଇଥବା ଅଗଣିତ ଅନୁଭୂତିର ତିକ୍ତମଧୁର 
ସୃତିରେ ରଞ୍ଜିତ ଚିତ୍ର ଗ୍ୟାଲେରି ପରି । ସୁପ୍ତିର ଗଭୀର ଆସ୍ତରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଚେତନାବୋଧ ନିଶ୍ରିୟ ଥଲାବେଳେ ଅବଚେତନ ମନର ଚିତ୍ର ଗ୍ଯାଲେରିର 
ଚିତ୍ରଶାଳା କେବେ କେବେ ଖୋଲି ଯାଇଥାଏ | ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ 
କବିତାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଆତ୍ସଘାତୀ ମନୋଭାବ ସୂଚିତ । କେତେକ 
ପରସ୍ପର ଅନୁଗାମୀ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ କବିତାର ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ବପ୍ନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବିବର୍ଭିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ନୁହେଁ, ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଉଭୟ ସମାଜ ତଥା ସ୍ଵକୀୟ ଜୀବନାନୁଭବ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଏଠାରେ ବିଦୂପାତ୍ସକ — 
“ ମୁଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ଏକ ତିନି ତାଲା କୋଠାର ଉପରୁ 
ଲମ୍ଫ ଦେଇ ମୁଁ କରୁଛି ନିଜ ହାତେ 
ମରିବା ପ୍ରୟାସ, 
କାଳେ ମୁଁ କରିବି ଭୟ ଏଥ ଲାଗି ଦ୍ରଷ୍ଟା ତିନି ଜଣ | 
କୋଠାପାଖେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ କରୁଥିଲେ ଦୃଷ୍ଟ ଉପହାସ |” (୧୩ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ବିତୃଷ୍ଣାବୋଧରୁ ନାୟକର ଏହି ଆମ୍ମହତ୍ଯା ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଉଦ୍ଭୂତ | ଏହାସହ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ବିକୃତ ପରିହାସ । 
କୋଠା ପାଖରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ବିଦୁପ କରୁଥିବା ଦେଖଣାହାରିମାନଙ୍କ ମନୋଭାବ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ବେଦନାଶୂନ୍ୟ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଷ୍ଠରୁଣ ହୃଦୟବୃରି 
ପ୍ରତିଫଳିତ | 
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କବିତାର ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତବକରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ନାୟକର 
ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବର୍ଭମାନ ¬ 
“ ତା'ପରେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲି ମୁଁ ନୁହେଁ ଜୀବିତ | 
ନିରୋଳା ସଡ଼କେ ଏକ ଦ୍ରୁତଗାମୀ ରେଳଗାଡ଼ି ଯାଏ, 
ରେଳଗାଡ଼ି ପଛେ ପଛେ ଛୁଟିଲି ମୁଁ ଦୃତ ପଦକ୍ଷେପେ 
କିଛି କ୍ଷଣ ପରେ ତା'ର ସତ୍ତା ଆଉ ନ ଥିଲା ଟୋପାଏ |” (୧୪୬ 
“ ଦୂତଗାମୀ ରେଳଗାଡ଼ି' ଏଠାରେ ଚଳମାନ ସମୟ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ | 
କିନ୍ତୁ ନାୟକର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତରେ ଜୀବନୀଶକ୍ତି କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୟମାଣ । ଦ୍ରୁତଗାମୀ 
ରେଳଗାଡ଼ିର ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ସତ୍ତା ମଧ୍ଧରେ ଏହା ସୂଚିତ । 
ନାୟକର ମୂତ୍ୟୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରତି ସମାଜ ଉଦାସୀନ । ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତରେ 
ଚେତନ ପୂଥବୀର ଏହି ଏହି ଞିଦାସିନ୍ୟ ଗୁନ୍ପିତ । ନାୟକର ଆମ୍ବହତ୍ଯା, ତା'ର 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସ୍ପ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ମାମୁଲି ଘଟଣା | ସୁତରାଂ ଅବଚେତନ 
ମନର ସ୍ଵପ୍ପାବେଶ ମଧ୍ୟରେ ନାୟକ ଦେଖେ ¬ 
“ ସାନରତ ଲୋକ କେତେ ଜଣ 
ତା” ଭିତରୁ 
ଜଣେ ପଚାରୁଛି ମାମୁଲି ଭାଷାରେ 
ଭଲ ଅଛ 
ତମେ କିଆଁ 
ଆମ୍ହତ୍ୟା କରିଲ କହତ ? ” “® 
ନାୟକର ମ୍ୂତ୍ୟୁ ଶାରୀରିକ ନୁହେଁ, ଆମଭିକ; ତା'ର ଜୀବନ, ଦୁଃଖ, କେଶ 
ଯନ୍ନଣାଦାୟକ । ଚେତନ ସତ୍ତାରେ ତା'ର ଜୀବନ ବୀକ୍ଷା ଅସପନ୍, ମାତ୍ର ଚେତନ 
ସ୍ତରରେ, ମୃତ୍ୟ ବାଞ୍ଚା ଗଭୀର | ଏଣୁ କବିତାଟିରେ ଏକ ପକ୍ଷରେ ଚେତନ ପାର୍ଥୁବ 
ଜୀବନ କାମନା, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତର ମୃତ୍ୟୁ ଭାବନା ଯୁଗପତ୍‌ 
ସଂଚରିତ । ଚେତନ - ଚିଭରେ ତା'ର ଶରୀର - ପ୍ରୀତି ପ୍ରତୁଳ । ମୃତ୍ୟୁ ଠାରୁ 
ଜୀବନ ତାଂ ପାଇଁ ଶ୍ରେୟସ୍କର । ମୃତ୍ଯୁ ପ୍ରତି ଭୟବୋଧ ବିପୁଳ | ତଥାପି 
ଆମ୍ଭହତ୍ୟା ପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖିବା ଅସମ୍ଭବ ! ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ 
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ପ୍ରତିବେଶୀମାନଙ୍କର ନିଶ୍କୁରତା ଏକାନ୍ତ ଅମାନବିକ । କବିତାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତିଫଳିତ — 

“ × × ମତେ ହିଁ ଦେଖାଇ କହେ, “ ଏଇ ଅଟେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ 

ନିଜ ହାତେ ମାରିଅଛି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଜୀବନ ତାହାର” 

ମୁଁ କହିପାରୁନି କିଛି ଯେ ଦେଖୁଛି, ସେ ହସୁଛି ସ୍ମିତ | 

ଭଲ ଅଛ ? ତମେ କିଆଁ ଆମ୍ହତ୍ୟା କରିଲ କହତ ? ” ୬? 

ନାୟକର ଆମ୍ଭିକ ମୃତ୍ୟୁ ତା'ର ତଥାକଥତ ଆତ୍ମୀୟସ୍ଵଜନ ତଥା ବନ୍ଧୁ 
ପରିଜନମାନଙ୍କ ଓଠରେ ସ୍ମିତହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରୁଛି । ଏହି ସ୍ମିତହାସ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ନିଷ୍ଣରତାର ଆଭାସ ଅନାୟାସଲଭ୍ୟ । ସମାଜର ଏହି ହୃଦୟହୀନତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନର ବିଫଳତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାସ୍ବରୂପ ନାୟକର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତର ମ୍ରତ୍ୟୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଅନୁପ୍ରଶୋଦିତ ! 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଖସିପଡ଼ି ମୋ କୋଳକୁ ' କବିତାଟିରେ ମଧ୍ଯ ନାୟକର 

ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଗଭୀର । କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଯୁଇଫୁଲ ବିମଣ୍ଡିତା 
ଭଳି ମନେହୁଏ? | କିନୁ ଏହି ଯୁଇଫୁଲ ମଣ୍ଡିତା ନାୟିକାର ସ୍ଥିତି ହାଡ଼ ଓ 
ପାଉଁଶଙ୍କର ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ଜାହାଜରେ ବିପନ୍ନ | ' ହାଡ଼ ଓ ପାଉଶର ଜାହାଜ”? ଏଠାରେ 
ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାର ଦ୍ୟୋତକ । ନାୟକ, ସେହି ମୂତ୍ୟୁମୁଖୀ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ 
ନାୟିକାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ବଦ୍ଧପରିକର, ମାତ୍ର ନାୟକର ଅବଚେତନ 
ଏକାନ୍ତ ଶୋକାକୁଳ ! ତା'ର ବିଛଣାର ସଫା ଚାଦର ନାୟିକାକୁ ମିଳନ ପାଇଁ 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଉଥଲେ ମଧ୍ଯ ନାୟକର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଏକାନ୍ତ ବିଷଣ୍ଡ । ହଳଦୀବସନ୍ତ 
ଅଥବା କୋଇଲିର କାକଳିରେ ନାୟକର ଜୀବନ ମୁଖରିତ ନୂହେଁ । ହଂସ ବା 
ସାରସର କୃଜନ ତା ପାଇଁ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ମ୍ୟାକ୍ଲିସ୍‌ଙ୍କ କବିତାର ନାୟକ ପରି" 
କୁଆପଲଙ୍କର ମେଲଣ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ନାୟକ - ଜୀବନର ଏକ ଅନୁଭୂତ ସତ୍ୟ | 
ଜୀବନର ଏହି ବିଡ଼ମ୍ବନା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାୟିକାକୁ ସେ ତା'ର ଶୟନ କକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଗତ 
କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ | କିନ୍ତୁ ନାୟକର ଶୟନ କକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ଅସଂଖ୍ୟ ମୁଷାଙ୍କ 
ଶବରେ ପରିପୂର୍ଣ । ଶୟନ କକ୍ଷର ଏହି ମଲା ମୁଷା ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ମୂତ୍ୟୁ ଚେତନା ପରିସ୍ତୁଟ । ଉଭୟ ନାୟକ-ନାୟିକା ଏହି ମୃତ୍ୟୁବୋଧରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେବା ପାଇଁ ଆକୁଳ | ସେମାନଙ୍କୁ ଜୀବନର କୋଠରି ପଚା, ସଢ଼ା ଦୁର୍ଗନ୍ଧରୁ ମୁକ୍ତ 
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ହେବ | ପ୍ରଣୟର ଚନ୍ଦନ ସୁରଭି ସେମାନଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରିବା କୁଆପଲଙ୍କର 
କର୍କଶ କା କା ରବ ପରିବର୍ରେ ହଳଦୀବସନ୍ତର ନିନାଦିତ ହେବ | କିନ୍ତୁ ନାୟକର 
ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧ ଏତେ ଗଭୀର ଯେ ତା”ର ସ୍ବପ୍ନରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନଧର୍ମୀ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ 
ଅନନୁଭୂତ । ନାୟିକା ସହ ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତରେ ତା”ର ମିଳନସ୍ପଳୀ ସେଇ 
ଭଙ୍ଗାରୁଜା ଅନ୍ଧକାରଗ୍ରସ୍ତ ପରିବେଶ — 
“× × ଆହୁରି ଦେଖିଛି ଯେ ହସି ହସି ଧାଉଁଥିବ 
ତମେ ଓ ତମର 
ପଛେ ପଛେ ମୁଁ ଧାଇଁବି, ଆମେ ଦୁହେଁ 
ଦୁଲଦାଲ କରି 
ଅନ୍ଧାର କୂଅର ଭଙ୍ଗା ଚୌତରାରେ ପଡ଼ିବା × × ୧°?” 
ଅନ୍ଧାର କୂଅର ଭଙ୍ଗା ଚୌତରା” ନାୟକର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନାନୁଭୂତିର 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପ ! ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କିତ ସତ୍ୟ - ଭାଷଣ, 
* ଖସି ପଡ଼ି ମୋ କୋଳକୁ” କବିତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ | 
‘ବାଘ ଶିକାର” କବିତାର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ଜଟିଳ | ବାଘ ଶିକାର ପାଇଁ ନାୟକ ଏଠାରେ ଉନ୍ମଖ । ବାଘ” ପ୍ରତୀକ ଶଂସିତ 
କବିତାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଭୀପ୍‌ସିତ ଲକ୍ଷ୍ୟର ଦ୍ୟୋତକ ! ଏହି ଅଭୀପ୍‌ସିତ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ହାସଲ ଦିଗରେ ସେ ଗଳଦ୍ଘର୍ମ ହୋଇ ଗତିଶୀଳ | ଜୀବନର ଯାତ୍ରାପଥରେ ବହୁ 
ଭିନ୍ନ ସଫଳତା ସେ ଲାଭ କରିଛି । ଏ ସବୁ ସନ୍ତ୍ଵେ ଏକ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାବୋଧରେ 
ଅବଚେତନ ମନ ଆଛଚଛନ୍ନ । ଶେଷରେ ଏଇ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ସାଥିରେ ନେଇ ତା”ର 
ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଶ୍ଳଶାନଯାତ୍ରା ଯାବତ୍‌୍ଜୀବନ ଚେତନାଲୋକରେ ବାଘ ଅଦୃଶ୍ଯ ତଥା 
ଅନୁପଲବ୍ଧ ୬ | 
ଅଥଚ ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତରେ ବାଘ ସହ ନାୟକର ସମ୍ବନ୍ଧ ନିବିଡ଼ | ତା'ର 
ଅନ୍ତଲୌୋକରେ ବ୍ୟାଘ୍ରବତ୍‌ ବହୁ ହିଂସ୍ାପ୍ରବୂତ୍ତ ବିଦ୍ୟମାନ । ନାୟକ ସେଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଉଦାର ମନ ମାଧ୍ୟମରେ ବାଘକୁ ବଶୀଭୂତ କରିବାକୁ କାମନା କରେ । କିନ୍ତୁ ସେ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନାୟତ୍ତ । ବାଘକୁ ବିଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଇ, ତା'ର ଅନ୍ତଲୌକ କ୍ଷତାକ୍ତ । 
ନାୟକର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତରେ ଉଭୟ ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତି (Sex Instinct) ଓ ମୁତ୍ୟୁ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି (ah Instinct) ବାଘ ପ୍ରତୀକକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିବର୍ଭିତ- 
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୧୪୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ତ 


“ ଆମର ଅଗଣା ସାରା ମୁଷାଙ୍କର ସିଲ୍ହଟ ଓ 

ସେମାନଙ୍କ ଛାଇରେ ଛାଇରେ 

ଫୁଙ୍ଗୁଳା ପିଠିରେ ଖରା ପୋଉଁଥାନ୍ତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯୁବତୀ 

ଆମେ ଦେଖି ନାହୁଁ ବାଘ; ଦେଖି ନାହୁଁ କୌଣସି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ 

ତଥାପି ବିଶ୍ଵାସ କରୁ,ଶବଦ ଦ୍ଵାରା ଏ ବାଘ ଓ 

ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ନିର୍ମିତ । 

ଆମେ ବି ଶବ୍ଦର ଅଂଶ, ଆମେ ତେଣୁ ବାଘ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ 

ଆମେ ସେ ଲମ୍ଖର କ୍ଷୁଧା, ସେ ମୃତ୍ୟୁର ଅସହାୟ ହାତ 

ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧାର ଆମେ, ଜଙ୍ଗଲର ଘୋଷରା ସ୍ଵଭାବ, 

ଆମେ ସେ ଶୁଖିଲା କାନ୍ଦ ଖିନ୍‌ ଭିନ୍‌ ଜଙ୍ଘର ନିର୍ମୋକ ? | ” 

ନାୟକର ମନର ଅଳିନ୍ଦରେ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ଓ ଯୌନଚେତନା ଯୁଗପତ୍‌ 

ସଂକ୍ରମିତ । ଅଗଣାର ମୁଷାଙ୍କ ସିଲ୍ହଟ ଓ ଫୁଙ୍ଗୁଳା ପିଠିରେ ଖରା ପୋଉଁଥୁବା 
ଯୁବତୀ ପଂକ୍ତି ଦୁଇଟି ଯଥାକ୍ରମେ ମୂତ୍ୟୁ ଓ ମୈଥୁନ-ସଂପର୍କିତ କାମନାର ବାହକ 
ନାୟକର ବହୁ ଭିନ୍ନ ଅଭୀପ୍‌ସା ମଧ୍ଯରୁ ନାରୀ ସଂସର୍ଗ ବାସନା ଅନ୍ୟତମ । ନାରୀ 
ସହ ବାଘ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥତ । ନାୟକର ଉଦଗ୍ର ଜୈବିକ ଅଭୀପ୍‌ସାର 
ଉଦ୍‌ବେଳନ ଏହି ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚିତ | ସୃଷ୍ଟିର କେଉଁ ଅନାଦି ଅତୀତରୁ 
ଏହି ଜୈବିକ କାମନା ପ୍ରବାହିତ ! ସେହି କ୍ରମପ୍ରବାହ ସହ ନାୟକର ବ୍ୟାକ୍ତିସତ୍ତା 
ମଧ୍ଯ ଜଡ଼ିତ । ନାୟକର ଚେତନାରେ ଦୁଇଟି ମୌଳ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ (Primordial 
Image) ବିଦ୍ୟମାନ | ସେଥୁ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଆନିମସ୍‌ (ପୁରୁଷସଭା) ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ଆନିମା ( ନାରୀସତା) ଆମେ ବି ଶବ୍ଦର ଅଂଶ | ଆମେ ତେଣୁ “ବାଘ ଓ ସ୍ତର 
ଲୋକ” ପଫଂକ୍ତିରେ ଏହା ପ୍ରମୂର୍ଭ । ଉଦ୍ଧତ ଫଂକ୍ତିର “ଶବ୍ଦ” - ଏଠାରେ ନିଖିଳ 
ସୃଝ୍ିସତ୍ତା । ବ୍ୟକ୍ତିର ଅବଚେତନର ବିଶ୍ବରେ ଥାନାଟସ୍‌ (ମୃତ୍ଯୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ପ୍ରବଳ । ବହିର୍ବିଶ୍ଵବର ସୁସ୍ଥ ଏରସ୍‌ (ଜୀବନଧର୍ମୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସେଠାରେ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ । “ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧାର” ଓ “ଖିନ୍‌ ଭିନ୍‌ ଜଙ୍ଘର ନିର୍ମୋକ” ଅଂଶରେ ଏହି 
ମୃତ୍ୟୁବୋଧର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ | ନାୟକର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ଭାବନା 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅନୁଷଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାଟିରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । 
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“ ହଠାତ୍‌ ରାତି ବେଶି ହେଲା ଓ ମୁଁ ସାମାନ୍ୟ ଘୁମାଇ ଦେଖିଲି 

ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ ଚାଲିଛି ଜିପ୍‌ ଘୋଡ଼ା ନାଲ ମୋଡ଼ାଣି ଉପରେ 

ବ୍ରେକ୍‌ର ଧକ୍କାରେ ଉଠି ଚାହିଁଚି ମୁଁ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 

ମୋଡ଼ାଣି ଉପରେ ଆମେ ସତେ କଂ ଣ ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲା ତାହା 

ମୋ ଚିହ୍ନା ଯୁବତୀମାନେ ମଲା ମଲା ଜଣାଯା”ନ୍ତି ମତେ 

ଚାରିଆଡ଼ ବନ୍ଦ ଏବଂ ଗାଢ଼ କୁହୁଡ଼ିର ଧୂଆଁ 

ମଟରର କାଚ ଢାଙ୍କେ, ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଜାଲୁଜାଲୁ ଦିଶେ ( ୨୩)” 

‘ଜିପ୍ର ଗତି, “ବ୍ରେକ ', “ଚିହ୍ନା ଯୁବତୀ”, ‘ମଟର କାଚ” ଓ 

“ କୁହୁଡ଼ିଧୂଆ” ଆଦି ଏଠାରେ ଏକ ଏକ ଅନୁଷଙ୍ଗ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ନାୟକର ମଗ୍ନ 
ଚୈତନ୍ୟ ଉଦ୍‌ବୋଧତ । ନାୟକର ଚେତନସର୍ତା ବହୁ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିର 
ବେଦନାରେ ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ | ଏଣୁ ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତରେ ପର୍ବତ ଆରୋହଣର ଅନୁଭୁତି 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ, କିନୁ ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତରେ ମଧ୍ୟ ଚେତନ ଚିତ୍ତର ଶେଷହୀନ 
ଅପୂର୍ଣ୍ତା ସଂକ୍ରମିତ । ଏଣୁ ଜିପ୍‌ର ତୀବ୍ର ଗତିବେଗରେ ଇଚ୍ଛା ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଥୁବା ବେଳେ ବ୍ରେକ୍ର ଧକ୍କାରେ ନାୟକର ସୁଖ ସ୍ଵପ୍ନ ଚୂର୍ଣ୍ଣ ବିଟୁର୍ଣ 
ହୋଇଯାଏ । ଜୀବନର ପ୍ରଲନ୍ଦିତ ଗତିପଥ କେବଳ କୁହୁଡ଼ି ଭଳି ଛାୟାଛଛନ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼େ । ନାୟକର ପରିଚିତ ତରୁଣୀମାନଙ୍କର ମୁମୂର୍ଷ୍ୁ ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯରେ 
ମୂତ୍ୟୁର ବିଷଣ୍ଡଶ୍ରୀ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହୁଏ । ତଥାପି ନାୟକ ଜୀବନର ଅଭୀପ୍‌ସିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହାସଲ ଦିଗରୁ ଅନିବୃତ୍ତ | ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ବାଘ, ନାୟକର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅଭୀପ୍ସାର ପ୍ରତୀକ | କିନ୍ତୁ ନାୟକର ଜୀବନରେ ବାଘ ଶିକାର ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ 
ପ୍ରୟାସ | ଏଣୁ ଅବଚେତନର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ସେ ଭର୍ବ୍ଚଶ୍ଵାସରେ ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ହେବା ବେଳେ ନିଜର ଛାୟା ସହ ସଂଘର୍ଷରତ | “ବାଘ” ନିରନ୍ଧ ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ତର୍ହିତ 

“× × × ହାୟ ହାୟ ପବନ ରାତ୍ରିର 

ଆସିଲାଣି ଫୁରୁ ଫୁରୁ କରି ଆମ ଅଠାଦିଆ ବାଳ 

ଆଖିର ପତାକୁ ଜାଳି, ଚାରିଆଡ଼େ ଚିର୍ଚଚିରା କାନ୍ତାନି, 

ଆମେ ଯେବେ ଦୌଡୁଥଲୁଁ ଅନ୍ଧାରରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ନିଜର ତନ୍ତୁରେ 

ବାଘ ଆଡ଼େ, ବାଘ ଗଲା ହଜି ଜଙ୍ଗଲରେ"? |” 
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୧୫୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ନାୟକର ମଥାରେ କୃତ୍ରିମ କେଶବିନ୍ଯୟାସ, ପବନର ପ୍ରବାହରେ ତାହା 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ନାୟକ ଏଠାରେ କେବଳ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟବିହୀନ ନୁହେଁ, ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ 
ଆମ୍ମଶକ୍ତି ଶୂନ୍ଯ ମଧ୍ଯ | ଏଣୁ ସେ ବାଘ ଶିକାର ପାଇଁ ଅସମର୍ଥ ! ବାଘ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ଅନ୍ତରହିଁତ । ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଭାଷାରେ - ମନର ଏକ ଦଶମାଂଶ ମାତ୍ର 
ଚେତନ ସତ୍ତାରେ ପ୍ରକଟିତ । ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ ଅବଚେତନର ଅତଳ ଗହ୍ଵରରେ 
ନିମଜିତ | ଅବଚେତନର ଏ ଗଭୀରତା ˆ ଜଙ୍ଗଲ” ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟିତ | 

ଜୀବନର ଅଭୀପ୍‌ସିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲର ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ନାୟକକୁ ଜୈବିକ 
କାମନାର ପରିପୁରଣ ପାଇଁ ଅଧ୍ୟକ ଉନ୍ନତ୍ତ କରିବା ଭଳି ମନେହୁଏ । ଏହି ଜୈବିକ 
କାମନାର ପରିପୂର୍ଭିଜନିତ ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ୟରେ ନାୟକ ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ । 
ତା'ର କୁସିତ ଆତ୍ମରତି ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସୂଚିତ | 

ନାୟକ ଭଳି ନାୟିକା ମଧ୍ୟ ଜୈବିକ ବାସନାର ବଳୟରେ ଆବଦ୍ଧ । 
ନାୟିକା ରୁଗ୍ଣା । ସେ ଚିକିସ୍ାଳୟର ଏକ ରୋଗିଣୀ | ତା'ର ମୁଖର 
ମାଂସପେଶୀରେ ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା | ବକ୍ଷରେ ହିଂସ୍ର ଦନ୍ତ ଚିହ୍ନ । କିନ୍ତୁ ମନେହୁଏ ଏହି 
ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କ୍ଷତଚିହ୍ନ ହିଁ ନାନୟିକାର ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । ଅନ୍ତଲ୍େୋକର 
ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ଏହି ଜୈବିକ କାମନାର ପରିପୂର୍ରି ପ୍ରସୂତ ଯନ୍ଣା ଆମନ୍ତିତ | 
ଏଠାରେ ନାୟିକାର ଯୌନ-ଉଦ୍ଦୀପକ ପ୍ରତୀକଟି ହେଉଛି ବାଘ । ନାୟିକାର 
ଦେହର ମହମବତୀରେ କାମନାର ଅଗ୍ରିଶିଖାର ପ୍ରଜ୍ଵଳନ | କିନ୍ତୁ ଅଭୀପ୍‌ସା 
ଅପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କାରଣ କାମନାର ପ୍ରଶମନ ପରିବର୍ରେ, ତା'ର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର 
ଉଦ୍‌ବେଳନ ମଧ୍ଯରେ ନାୟିକା ଏକ ଶେଷହୀନ ଅଶାନ୍ତି ଓ ଅତୃପ୍ତିବୋଧରେ 
ଦଗ୍ଧୀଭୂତ । କାମନାର ହିଂସ୍ର ବ୍ୟାଘ୍ର ଦ୍ଵାରା ତା'ର ଶରୀର ବଶୀଭୂତ, ଶିକାର 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଘ, ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଶିକାରୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନାୟକ ମଧ୍ଯ ଶିକାରୀ ବାଘଟିର କବଳରେ ପୀଡ଼ିତ । ତାର 
ଜୀବନରେ କାମନାର ନିତ୍ୟନିୟତ ଅଗ୍ରିସ୍କାନ । ଏହିକ ଜୀବନର ବାସନାର ଅଗ୍ରି 
କୁଣ୍ଡରେ ତା”ର ପୂର୍ଣ୍ଠାହୁତି । ନାୟକ, ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଏଇ କାମନା କବଳରୁ 
ମୁଳ୍ତିପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରେ ! କିନ୍ତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର ପରିତ୍ରାଣ ସମ୍ଭବ ହୁଏ 
ନାହିଁ | ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତରେ ବାଘ ଶିକାର ପାଇଁ ସମସ୍ତ ସତର୍କତା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଜୀବନର ଖଡ଼ି ଗୋଟାଳି ଭିତରକୁ ଅନାୟାସରେ ବାଘ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରେ ¦ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୧୫୯୧ 
PP PO OE POE OOP OR POPP 


ବସ୍ତୁତଃ ' ବାଘ ଶିକାର”ରୁ କାବ୍ୟ ନାୟକ ଓ କାବ୍ୟ ନାୟିକା ଉଭୟ ସମଗ୍ର 
ଜୀବନ ନିଜ ନିଜ ଅଭୀପ୍‌ସାର ପରିପୁରଣ ପାଇଁ କ୍ରିୟାଶୀଳ । ବାଘ ଶିକାରର 
ବାଘ” ଏପରି ଲକ୍ଷ୍ୟର ପ୍ରତୀକ, ଯାହା ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବେ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ଅନ୍ଯ କଥାରେ କହିଲେ, ତାହା ବ୍ୟଳ୍ତିର ପାର୍ଥିବ 
ଅଭୀପ୍‌ସାର ଚରମ ବିନ୍ଦୁର ପ୍ରତୀକ ! ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣତା, କଳୁଷିତା 
ତଥା ସସୀମତା ଏତେ ଗଭୀର ଯେ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅଭୀପ୍‌ସିତ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ଅନୁପନୀତ । ସେଇ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ପ୍ରସୂତ କ୍ଲାନ୍ତିରେ ସେ ଅବସନ୍ନ? | 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମହମବତୀ” କବିତାରେ “‘ ମହମବତୀ ନାୟକର 
ଦୈହିକ ପ୍ରତୀକ ¬ ଯାହା ନିତ୍ୟନିୟତ କ୍ଷୟମାଣ । ଦେହର କ୍ଷୟମାଣ ସ୍ଵରୂପ 
ମଧ୍ଯରେ ନାୟକ ନିଜର ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ସହ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧଵକତର ପରିଚିତ ¬ 
“ ତେଣୁ ଆଜି ଶବ ପରି ଶେତା କାଗଜର କପାଳରେ 
ଦେହର ମହମବତୀ ତରଳାଇ ମୁଁ ନିଜକୁ ପଢ଼ିବି” 
ନାୟକର ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ଏଠାରେ ଏକାନ୍ତ ଦୟନୀୟ | କାରଣ ନାୟକର 
ଅନ୍ତଲୌକ ଆତ ପ୍ରକଟିତ ହେବାର ପୂଷ୍ଠପଟ୍ଟ ହେଉଛି ନିର୍ଜୀବ, ନିଷ୍ପାଣ 
ମୃତପିଣ୍ଡବତ୍‌ କପାଳ । ମସ୍ତିଷ୍କର ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ତା”ର ସ୍ଥିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବେଦନା ବିଦଗ୍ଧ, ଅବଚେତନ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସ୍ଥାନ ଏକ ନିରୁଦ୍ଧ କୋଠରି | 
ସମୟ ରାତି ବାରଟା । ଏହିଭଳି ଏକ ନିଷିଦ୍ଧ, ନିର୍ଜନ କକ୍ଷ ଭିତରେ, ନାୟକ 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଉନ୍ମଖ ¬ 
“ ଘଣ୍ଳାରେ ବାରଟି କାନ୍ଦ ମୋ କୋଠରି ବନ୍ଦ କରିଦେଲା 
ଭିତରେ ମୁଁ ସ୍ଵଇଛ୍ଥାରେ ଭାଙ୍ଗି ଦେଲି ନିଜକୁ ? |” 
ନିଶାର୍ଧର ସାନ୍ଦ୍ରତମ ମୁହୂର୍ଭଟି କାବ୍ୟ ନାୟକ ପାଇଁ କିଭଳି ଶୋକାପ୍ଲତ, 
ତାହା ଘଣ୍ଟାର ବାରଟି କାନ୍ଦ? ମଧ୍ଯରେ ସୂଚିତ । ଏହିଭଳି ଏକ ବେଦନାବିଦଗ୍‌ଧ 
ସ୍ପିତି ମଧ୍ୟରେ ନାୟକର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତର ଦୃଶ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ । ଅବଚେତନର 
ଦୃଶ୍ୟମାଳା ମଧ୍ଯରେ ସଜିତ ହୋଇଛି ଏକ ନାରୀ ମୂ୍ି । ଚେତନସତ୍ତାରେ ପରିଚିତି 
ପୂର୍ବରୁ କେଉଁ ଅନାଦି, ଅନନ୍ତ କାଳରୁ ନାୟକର ସାମୂହିକ ଅବଚେତନ 
(Collective unconscious)ରେ ନାରୀସରଭ୍ତାଟି ବିଦ୍ୟମାନ । ଅବଚେତନ 
ସ୍ତରରେ ଏହି ନାରୀ ସଂସର୍ଚର ବାସନା ପ୍ରବଳ | ତା'ର ଜୀବନ କୋମଳ, 
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୧୫୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ସୁକୁମାର ଅନୁଭୂତିରେ ଢଳ ଢଳ, ପକ୍ଷାନ୍ତରେ କର୍କଶ, କଠିନ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ଉପଲବ୍ଧୂରେ ରୁକ୍ଷ ଓ କଙ୍କରିଳ ମଧ୍ଯ | ନାୟକର ଚେତନସର୍ତା ନିରୁଦ୍୍‌ବିଗ୍ଧ, 
ସମ୍ବଦ୍ଧ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ ମହୀୟାନ୍‌, କିନୁ ଅବଚେତନ ଏକାନ୍ତ ଦୁଃଖଦ 
ଅନୁଭୂତିରେ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ¬ ଏହି ବିଷାଦ ଉଭୟ ଜୈବିକ କାମନାର ଅପ୍ରାପ୍ତି ଓ 
ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାର ତୀବ୍ରତାର ବଳୟରୁ ପ୍ରସୂତ । ନାୟିକାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାର ଏକ 
ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କାମନା ତା'ର ଅନ୍ତରରେ ଅନ୍ବିତ | ଅଥଚ ସେ ଭୀରୁ, ନାୟିକାର 
ଦାୟିତ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଅସମର୍ଥ । ଏଣୁ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା, 
ଅନ୍ତର୍ଚେତନାରେ ସ୍ଵପ୍ନମୁଗ୍‌୍ଧ ପ୍ରଣୟର ବାସନାରେ ବିଭୋର ନୁହନ୍ତି, ସେମାନେ 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ । ଏହି ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ନାୟକର ସ୍ମିତି ମ୍ରିୟମାଣ । 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶିକାର? କବିତାର ନାୟକ ଜୀବନର ଅସଂଖ୍ୟ ଘଟଣା 

ପ୍ରବାହର ଅନ୍ତିମ ତଥା ସାର୍ଥକ ସଂଜ୍ଞାର ଉପଲବ୍‌ଧ ପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧାନରତ । 
‘ ମହମବତୀ” କବିତା ପରି “ ଶିକାର” କବିତାର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ରାତିର ନିରନ୍ଧ 
ଅନ୍ଧାର ! ଏହି ନିରବଛିନ୍ଧ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ନାୟକର ମୃଗୟୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ- 

“ କାଲି ରାତି ସାଢ଼େ ଗୋଟେ ବେଳେ ମୁଁ ବାହାରିପାରେ 

ଶିକାରରେ, ଜିପ୍‌ ଧରି ନିଶ ମୋଡ଼ି ତା' ଆଖିର 

ହ୍ରଦ କୂଳେ କୂଳେ କୋଉ ଅରଣ୍ୟକୁ ପାହାଡ଼କୁ 

ବିପଦ ଆସିଲେ ଆସେ ମଇଁଷି ଯୁଥରେ"ଂ? |” 

ନାୟିକାର ଆଖିର ହ୍ରଦରୁ ଦୂର ଅରଣ୍ୟ, ପର୍ବତକୁ ଯାତ୍ରା । ଆପାତତଃ ଏକ 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ |! କିନ୍ତୁ ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ଶିହରଣ ଏଠାରେ 
କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ । କାରଣ ଏହି ଉଦ୍ଦାମ ଦୂରଗାମୀ ଯାତ୍ରାର ଶେଷ ପରିଣତି ସଂପର୍କରେ 
ନାୟକ ସଚେତନ ! ଜୀବନର ଗତିପଥରେ, ବହୁ ଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି ହାସଲ କରିବା 
ପାଇଁ ନାୟକ ଅଗ୍ରଗାମୀ ହେବା ବେଳେ, ମୃତ୍ୟୁର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ବିଚିତ୍ର ଅଥବା 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ, ତଥାପି ତା'ର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତରେ ବହୁପାର୍ଶଵ କ 
ଜୀବନାନୁଭୂତିକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଅଭୀପ୍‌ସା ଅବାରିତ । ଏଣୁ “ଶିକାର' 
କବିତାର  ପ୍ରମତ୍ତ ଶିକାରୀ”? ହେଉଛି ସ୍ବୟଂ କାବ୍ୟନାୟକ, ଯିଏ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୧୫୩ 
PEO OP DO CE PP Pe 


“ ନଦୀରେ ପହଁରିପାରେ, ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ିପାରେ ନା ସେ ଯାଏ 
ଅନ୍ୟ ବହୁ ବିଦାୟର ଫ୍ରେମ୍‌ରେ ବାନ୍ଧିବ 
ନିଜ ଦର୍ପୀ ଶିକାରର ଫଟୋଗ୍ରାଫ ଶିକାରୀ ଠାଣିରେ (୩୧) ।” 
ନଦୀରେ ସନ୍ତରଣ ତଥା ପର୍ବତ ଆରୋହଣ ନାୟକର ଅଲଭ୍ଯ ଲାଭର 
ଅଭିଳାଷର ପ୍ରତୀକ | ରୋମାଣ୍ରିକ୍‌ କାବ୍ଯଝନାୟକ ଭଳି ଏହି ଅଭିଳାଷର 
ଅପ୍ରାପ୍ତିରେ ସେ ବେଦନା ବିଧୁର ନୁହେଁ, ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ତା'ର ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତ 
ଏକାନ୍ତ ସ୍ପର୍ବିତ । ଜୀବନର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କ୍ୟାନ୍ଭାସରେ ସଂଘଟିତ ଘଟଣାସମୂହ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ନାୟକ ନିଜ ଅବଚେତନର କ୍ଯାମେରା ରିଲରେ 
ତାହାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିନେବା ପାଇଁ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ! 
ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ କାବ୍ୟ ଚେତନା ବର୍ଣ୍ଣନାମୁକ ହେବା ପରିବର୍ତେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ସକ ଏହାର ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ବ୍ଯକ୍ତିର ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପରିବର୍ରଭେ ତହିଁରେ ଅବଚେତନ ଚିତ୍ତର ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ରମାଳା 
ସଂଯୋଜିତ ହୁଏ | ଅବଚେତନ ମନର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚିନ୍ତାରାଶି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷଙ୍ଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ କାବ୍ୟାୟିତ କରାଯାଏ | ଏହି ଅନୁଷଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଅପାତତଃ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ମନେହୋଇଥାନ୍ତି | ବୌଦ୍ଧିକତାର କଷଟି 
ପଥରରେ ଏହାର ପ୍ରତୀକ ତଥା ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନିନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହି 
ଚିହ୍ନିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବୋଧ ହେତୁ ଅର୍ଥ - ଅର୍ଥାନ୍ତର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ରିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଚିନ୍ତାମାନସ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବପର ହୁଏ । 


ପାଦଟୀକା : 

€|] “The main themes of surrealist poetry are love, revolt, the 
marvellous, freedom, the exaltation of desire, black - 
humour and the universe of sub-unconscious thought.” 
Andre Breten - First Manifesto - 1924 - Quoted from 
Princeton Encyclopaedia of Poetry and Poetics - Page 682 

୨। ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ - କାବ୍ୟମୁଖ 

୩1 “Sand falls into the boiling rivers 
through the telescopes?’ mouths 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୫୪ 


୪୮ 


୫ 


୬! 
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And forms clear drops of acid 
with petals of whirling flame 
Heraldic animals wade through 
the asphyxia of planets, 
Butterflies burst from their skins 
and grow long tongues like plants, 
The plants play games. 

with a suit of mail like cloud.” 


(In Defence of Humanism - David Gascoyne) 


“The jungle of the jeering crows 

has somehow crossed into my dream 

to scream and circle there. I seem 

in sleep to understand the crows 

Evil in the world, they scream 

something on the garden path 

salt as blood and cold as death 

has fallen from the air, the dream.” 

(Black Humour - The Wild Old Wicked Man and Other 


Poems - Archibald Maclesish) 

“× × ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗର ସବ୍‌ ଘୋଡ଼ା ଯେନ୍‌ ଏଖେନଓ ଯାସେର ଲୋଭେ 
ଚରେ ପୂଥବୀର କିମାକାର ଡାଇନୋମର ପରେ । 

ଆସ୍ତାଲେର ଘ୍ରାନ ଭେସେ ଏସେ ଭିଡ଼ ରାତ୍ରିର ହାତିୟେ × × × 
ବିପନ୍ନ ଗଡ଼େର ଶବ୍ଦ ଝାର ପଡ଼େ ଇସ୍ପାତେର୍‌ କଲେ 

ଚାୟେର ପେୟାଲା × × × × 

ହିମ ହୟେ ନଡ଼େ ଗେଲ ଓ ପାଶେର ରେସ୍ତୋରୀତେ |” 

¬ ଘୋଡ଼ା ¬ ଜୀବନାନନ୍ଦ ଦାସେର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା - ୨ୟ ଭାଗ- ତୃତୀୟ 
ସଂସ୍କରଣ - ପୁ. ୧୧୦ 

¬ “ ଲୋ ୟହ ରହା ତୁମ୍ହାରା ଚେହେରା 

ୟହ ଜୁଲୁସ୍‌ କେ ପିଛେ ଗିର୍‌ ପଡ଼ା ଥା 

ଇସବକ୍ତ ଇତ୍ନା କାଫି ହୈ 

ବହ ବହତ ପହିଲେ କି ବାତ ହୈ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୭ | 
୮। 
୯ 
୧୦ | 
୧୧। 
୧୨ 


୧୩ 
୧୪ 
୧୫ 
୧୬।| 


୧୭ 
୧୮ 
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ଆଦିମ ପଶୁତା ଚୋଖତିଥ 

ର ସାରା ନଗର ଚୌଙ୍କ ପଡ଼୍‌ତା ଥା × × × |” 

— କବିତା - ଧୂମିଲ — ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ¬ ପୁ. ୨୦୧ 

ସ୍ଵଗତ (୩) - ୧୯ ୫୮ — ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ¬ ପୁ.୫ ୨ ୨ 
ତତ୍ରୈବ 


- ପୁ.୫୨୩ 


[୧୬ ) 
Dh 
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“ ସହରର ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଜି କିରାସିନୀ ବତୀ ଖୁମ୍ବେ, ଖୁମ୍ବେ 
ଅବା କେଉଁ ଅମୁହାଁ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ 
ଅବା ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ଗଳିରେ, 
ନିଜକୁ ଦେଖିବା ସେଇ ଭଙ୍ଗା ବାରଣ୍ଡାର 
ନିର୍ଜନ ସିଡ଼ିରେ × × ×” 
ସ୍ଵଗତ (୩) - ସୃଗତ ¬ ସ: ରା : ଗୁ: - ପୁ.୫୨୩ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ - କେତେ ଦିନର ¬ ପୁ.୬ ¬ ରମାକାନ୍ତ ରଥ 
ତତ୍ରୈବ 
ତତ୍ରୈବ 
“ × × ମୁଁ ଅତି ଭଲ ପାଏ, 
ଶରୀରକୁ, ଜୀବନ ଯେ ମୂତ୍ୟୁଠାରୁ ଭଲ 
ଏ ଧାରଣା ବାରମ୍ବାର ଭୟାର୍ଭ ମୋ ମନତଳେ ଛୁଏଁ ।” 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ - କେତେ ଦିନର = ପୁ.୬ 
ତତ୍ରୈବ 
“ ଖୁସି ପଡ଼ ମୋ କୋଳକୁ ଯେହେତୁ ମୁଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଚି ଯେ 
ତମ ମୁହଁ ପରି ଯାହା ମୁହଁ ସେହି ଜଣକ ପ୍ରେମରେ 
ମୁଁ ପଡ଼ିବି ଏବଂ ତମେ ଯୁଇଫୁଲ ଖଞ୍ଜୁଥୁବାବେଳେ 
ତମରି ଜୁଡ଼ାରେ ମୁଁ ଦେଖିବି ସ୍ଵପ୍ନ × × ” 
(ଖସିପଡ଼ ମୋ କୋଳକୁ - ଅନେକ କୋଠରି - ପୃ.୫୦) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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୧୮ (କ) 1 Black Humour - The Wild Old Wicked Man And Other 
poems - Archibald - Macleish. 
୧୯ | “ ଅଶାୟୀ କୂଆଙ୍କ ପଲ ଉଡ଼ୁଛନ୍ତି, ତମେ କିନ୍ତୁ ଆସ 
ବିବ୍ରତ ନ ହୋଇ । ବହୁଦିନ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ମୋର କୋଠରିରେ 
ବହୁତ ମୂଷାଙ୍କ ଶବ, ଦୁହେଁ ମିଶି ବଗିଚା ଆଡ଼କୁ 
ଫିଙ୍ଗ ଦେବା ।”- 
(ଖସିପଡ଼ ମୋ କୋଳକୁ - ଅନେକ କୋଠରି - ପୁ. ୪୬) 
୨୦ | ତତ୍ରୈବ । 
୨୧ | “× × ମୁଁ ହାୟ ମୋହର କ୍ଷିପ୍ରଖଣ୍ଡ ଛୋଟ ଛୋଟ ଆଖି ଯୋଗୁଁ 
ତାକୁ ଦେଖିପାରିବିନି ଆଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍ତାରେ । 
ବାଘ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବନି ମତେ, କେଉଁ ଏକ ଧୂସର ଗ୍ରୀଷ୍ମର 
ଲୋକାରଣ୍ୟ ହାସ୍ପାତଳେ ଶୋଇଥବି ଅସମର୍ଥ ହୋଇ × × ” 
(ବାଘ ଶିକାର - ଅନେକ କୋଠରି - ପୂ. ୧୬) 
୨୨ | ବାଘ ଶିକାର - ଅନେକ କୋଠରି - ପୁ.୬ 
୨୩ ତତ୍ରୈବ 
୨୪ । ତତ୍ରୈବ 
୨୫ ୮ “ମୁଁ କିପରି କହିଥାନ୍ତି ଯେ ବିଜୁଳି ଲିଭିବା ଉତ୍ତାରୁ 
ବାଥରୁମ୍‌ ଅନ୍ଧାରରେ ଆଜିଠାରୁ ଆପେ ହଜିଗଲି ! × × 
ବାଥରୁମ୍‌ ଦର୍ଜା ପାଖେ ତମେ କଂ ଣ ଭଣ୍ଡୁଥଲ ଯେବେ 
ମୁଁ ମୋର କମିଜ୍‌ ଭାଙ୍ଗ ଦଳି ଦାଳି ନଷ୍ଟ କରୁଥିଲି |” 
(ବାଘ ଶିକାର - ଅନେକ କୋଠରି - ପୁ.୮) 
୨୬ । “× × ଖଡ଼ି ଗୋଟାଳିରେ ବାଘ, ରହସ୍ୟର ଆକସ୍ମିକତାରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ସିପାହୀଙ୍କର ପ୍ଲାଟୁନକୁ ଭାଙ୍ଗ ସେ ମିଶୁଚି 
ସେ ସ୍ବପ୍ନରେ ଯାହା ଫୁଟେ ବିନା କଢ଼ି ବିନା ଉଦ୍ୟାନରେ 
(ବାଘ ଶିକାର - ଅନେକ କୋଠରି ¬ ପୁ. ୧୫) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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୨ ୭ | “ ତମେ ଯାହା ଖୋଜୁଥଲ ତା” ପିଛାରେ ଦୌଡ଼ିବାର ଫଳ 
ଏ ମୋର କପାଳେ ଖାଲି ଅବସନ୍ଧ ହତାଶାର ଝାଳ ।” 
(ତତ୍ରୈବ ପୂ. ୧୮) 
୨୮ | ମହମବତୀ ( ୧୯୬୭) — ମଧ୍ଯପଦଲୋପୀ - ପୂ. ୧ ୧ 
୨୯ | ତତ୍ରୈବ 
୩୦ । ତତ୍ରୈବ 
୩୧ | ତତ୍ରୈବ 


Quu 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୫୮ 


ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦ 
P6ନାର&ନ ମିଛ 


ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର କ୍ଷେତ୍ର ହିସାବରେ କାଳର ଯେପରି ଏକ 
ଭୂମି ଅଛି, ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟର, ସଂଗୀତର, ସ୍ଥାପତ୍ୟର, ଦର୍ଶନର ମଧ୍ଯ ଅବିକଳ 
ସେହିପରି ଭୂମିଟିଏ ରହିଛି । ବିଶ୍ଵ ଜୀବନକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରୁଥିବା ଅନ୍ୟ 
ସାମାଜିକ ବିଜ୍ଞାନଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିଟିଏ ଅଛି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଭୂମିଟିକୁ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ ଓ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ନିରୂପଣ 
କରିନେଲେ ଅସ୍ତି ତ୍ଵବାଦର ଭୂମିକାଟିକୁ ନିର୍ଣୟ କରିବାରେ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା 
ଭିତରେ ପଡ଼ିବା ନାହିଁ ! କାରଣ ଭୂମି ଅନୁସାରେ ହିଁ ସତତ ଭୂମିକାଟିଏ ନିରୂପଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଆରମ୍ଭ ବିସ୍ଲୟରୁ ବୋଲି ଉଭୟ ପ୍ଲାଟୋ ଓ 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ କହିଥିଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବିସ୍ଲୟ ବିଶ୍ଵଜଗତର ବାହ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ ସମ୍ଭୂତ । ବ୍ଯକ୍ତିର ନିଜ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ଦର୍ଶନରୁ ନୂହେଁ । ସେହି ବିସ୍ବୟ 
ବୋଧରୁ ଯେଉଁ ଦର୍ଶନର ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ପଡ଼ିଥିଲା ତାହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା 
ବର୍ରମାନର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା | “ଜ୍ଞାନାନୁରାଗ, ସତ୍ଯନିଷ୍ଠାା ବୁଦ୍ଧିର ପ୍ରୟୋଗ, 
ବ୍ୟକ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନତା, ଯୌଥ ଜୀବନ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରେମ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତ ଗ୍ରୀସ୍୍‌ରୁ ପାଇଛି | "୧? 

ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ ସୂତ୍ରରେ ଅନେକ କିଛି ପାଇବା ଅବସରରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜଗତ ପାଇଲା ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ଜ୍ଞାନ ! ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା 
ଶରୀର ଓ ଶରୀରୋତ୍ତର ସତ୍ୟ ( ଆତ୍ମା) କୁ ଦ୍ବୈତ ମନେକରି ¦ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥିଲା ଯେ ମନୁଷ୍ଯ ଶରୀର ଅତିରିକ୍ତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁ | ତାର ଅସ୍ତିତ୍ବ ପ୍ରକୃତି ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବିଛିନ୍ନ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ସେ 
ଅନ୍ୟ ଜୀବନମାନଙ୍କଠାରୁ ଓ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନ୍ୟ ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଦ୍ଵୀପର ଅଧ୍ବବାସୀ । ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସୁଖଭୋଗ | ଅଧ୍ୁକରୁ ଅଧକ ସୁଖ ଓ କମ୍‌ ରୁ କମ୍‌ ଦୁଃଖର କାମନା | ତାର ମୁଖ୍ୟ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ ୧୫୯ 


ଧାରଣା ହେଲା ସେ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ବିଜୟ ଲାଭ କରିପାରିବା ଏବଂ ତାର 
ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ବିଜୟ | 

ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କର ତର୍କପୂର୍ଣ ବିଚାର ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଦ୍ବୈତବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲା ତାର ଫଳସ୍ବରୂପ ମଣିଷ ଜାଣିଲା ¬ ଜୀବନକୁ କେବଳ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ - ଭଲ କିମ୍ବା ମନ୍ଦ, ଭୁଲ କିମ୍ବା ଠିକ୍‌, ସତ୍‌ କିମ୍ବା ଅସତ୍‌ 
ଏବଂ ଏହି ନି ଷ୍ପର୍ଷ କେବଳ ତର୍କ ପୂର୍ଵ ବିଚାର ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରେ ! ମନୁଷ୍ଯ ¬ ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ବିଚାରଶୀଳ, ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ପ୍ରାଣୀ । ତେଣୁ 
ସେ ହିଁ ଏହି ପ୍ରକାର ସ୍ପଷ୍ଟ, ଯୁକ୍ରିଯୁକ୍ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇପାରେ | ଯୁକ୍ତି ଓ 
ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ପାଷ୍ଚାତ୍ଯରେ ପ୍ରାମାଣିକ ହେଲା ଦେହ, ଚେତନାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ 
ବିପରୀତ | ଏହାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବସ୍ତୁ ବିଜ୍ଞାନ ବା ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନର ଅନୁଶୀଳନ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଆରମ୍ଭ ହେଲା ବସ୍ତୁବାଦର ଯୁଗ । ମଣିଷର ବିବେକ ସ୍ଥାନରେ 
ନେଇ ବସାଇ ଦିଆଗଲା ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରମାଣିତ ବୌଦ୍ଧିକ ଜ୍ଞାନକୁ । ଅତ୍ଯଧୂକ 
ବସ୍ତୁ ସର୍ବସ୍ଵତାରୁ ସେ ଶରୀର ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ସୀମାବଦ୍ଧ ହେଲା | ବସ୍ତୁ ଜଗତ, 
ଅନ୍ଧର ଅଧକାରୀ ହେବାକୁ ଚାହିଁଲା [ ବିଜ୍ଞାନ ନିୟୋଜିତ ହେଲା ଏଇ ସଂକଟର 
ମୋଚନ ପାଇଁ । ପରିଣତିସ୍ଵରୂପ ସେ ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲା, ଜୀବନଠାରୁ 
ଦୂରଛଡ଼ା ହେଲା | ଦେହ ଧୀାରଣକୁ ବଞ୍ଚିବାର ନାମ ଦେଲା । ଅଧ୍ୂକରୁ ଅଧୁକ 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଗ୍ରସ୍ତ ହେଲା | ତାର ଆଚରଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇଉଠିଲା ଆକ୍ରମଣାମ୍ବକ । 
ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଯୁକ୍ତି ଓ ବିଚାରକୁ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଦେଇ ସେ କେବଳ ଶହର ଜାଲ 


ବିଛାଇଲା | ସୂଚନାକୁ ସେ ମନେକଲା ଜ୍ଞାନ ବୋଲି | 
Where is knowledge ? We have lost in information. 
Where is life ? We have lost in living. 
Where is wisdom ? We lost in knowledge. 
The cycles of Heaven in twenty centuries 
Brings us farther from God and nearer to the Dust. 


(Eliot)® 

ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ବିଜୟ, ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟକୁ ନେଇ ଯଦି 
ପାର୍ଠାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ନିଜକୁ ଗୌରବାନ୍ତିତ ମନେକରେ ତେବେ ଅବଶ୍ଯ ତାହା 
ଯୁଲ୍ତିସଙ୍ଗତ ହେବ । ପ୍ରକୃତି, ବିଶେଷତଃ ବସୁଜଗତରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥୁବା 
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୧୬୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ରହସ୍ୟର ଉନ୍ମୋଚନ କରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରଚୁର ସଫଳତା ଲାଭ କଲା । 
ବିଶ୍ଵମଣିଷ ପାଇଁ ସେ ଭୌତିକ ଶକ୍ତିର ଅକ୍ଷୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସେ ଆବିଷ୍କାର କଲା | 
ଏହାହିଁ ତାର ବ୍ୟନ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅଧ୍ଧକରୁ ଅଧ୍ୟକ ସୃଜନଶୀଳ ଓ ଗରିମାମୟ କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହେଲା | ବର୍ରମାନର ସୂଚନା ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଜ୍ଞାନନ ଜୈବ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ଯା, 
ନାନୋ ଟେକ୍ରୋଲୋଜି ସେହି ଅନୁସନ୍ଧିସାର କ୍ରମ ପରିଣତି | ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ 
ମଣିଷ ପ୍ରଥମଥର ଅନୁଭବ କଲା ଯେ ଜୀବନକୁ ଅଧକ ସହଜ, ସରଳ ଓ 
ସୁଖମୟ କରିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତିର ସବୁ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ୟରେ ବି ସେ 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ବିତାଇପାରିବ । ବିଶ୍ଵ - ଗ୍ରାମ କେବଳ କାବ୍ଯକ କଳ୍ପନା 
ନୁହେଁ, ଦୂରନ୍ତର ଅପହଞ୍ଚ ସ୍ଵପ୍ନ ନୁହେଁ ଆଜିର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ବାସ୍ତବତା | 

ଏପରି ଏକ ସ୍ମିତି ମଧ୍ଯରେ ମନୁଷ୍ଯ ସ୍ଵୟଂ ନିଜର ତଥା ବିଶ୍ଵ ମଣିଷର 
ଭବିଷ୍ୟ ଉପରେ ଅଧକ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କଲା | ଯେଉଁ ଇତିହାସର 
ଗର୍ଭରୁ ବର୍ଭମାନଟିଏ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ସେ କିପରି ଏକ ଭବିଷ୍ୟକୁ ସମ୍ଭବ କରାଇ 
ଆଣିବ ଏହା ମଧ୍ଯ ତା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ହୋଇ ଛିଡ଼ା ହେଲା । ବସ୍ତୁଗତ 
ଅଭାବ ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ | କ୍ଷୁଧା ତାଡ଼ନାରେ ମଣିଷ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲା ନାହିଁ । 
ଲଜା ନିବାରଣ ପାଇଁ ମନ ପସନ୍ଦର ବେଶ ପରିଧାନ କରିପାରିଲା | ନିରାପତ୍ତା 
ପାଇଁ ସୁରମ୍ୟ ଅଟ୍ଟାଳିକା ନିର୍ମାଣ କଲା । ଚିକିସ୍ସା ବିଜ୍ଞାନର ଚମଜ୍କାରିତା ଦ୍ଵାରା 
ଶାରୀରିକ ପୀଡ଼ା, ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପ୍ରତିହତ କରିପାରିଲା । ଦେହ ଧାରଣକୁ 
ସେ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀୟ ନିରୋଗ ଓ ନିରାମୟ ରଖୁପାରିଲା | କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବିକତା ହେଲା 
ଆହୁରି କଠୋର ଓ ଭୟଙ୍କର ! ବସ୍ତୁବିଜ୍ଞାନର ଏତେ ସଫଳତା ପରେ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ତର୍ଜଗତ ଅଧକ ବିଫଳତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା [ ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ତାର 
ଚିତ୍ତ ଜଗତ । ବିଭ୍ରାନ୍ତ ହେଲା ତାର ମନ | ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ପ୍ରାପ୍ତି ଓ 
ଉପଲବ୍ିକୁ ନେଇ ସେ ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ପରିପୂର୍ଣ୍ତା 
ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଅନ୍ତରତର ସତ୍ତା ତାର ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲା । ସକଳ ସମ୍ପନ୍ଧତା ଓ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା ଯେତେ ଅଧୁକ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା 
ତତୋଃଦ୍ୟକ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ନିଜ ଅନ୍ତରର ଅସଲ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ । ଆହୁରି ଅଧ୍ବକ ବୃଵ୍ି 
ପାଇଲା ନିଜ ଅନ୍ତରର ଅସଲ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ । ଆହୁରି ଅଧ୍ଵକ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ନିଜର 
ଭିତରର ଶନ୍ତିହୀନତା | ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ସେହି 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୧୬୧ 
ED rer re Ran ass 
ଶକ୍ତି ହୀନତାର କ୍ରମସଂକ୍ରମଣ ହେଲା | ଏହାର କାରଣ ସମ୍ଭବତଃ ଏହା 
ହୋଇପାରେ ଯେ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିଜ୍ଞତା ତାର ପାଖରେ ନ ଥଲା | ମଣିଷ 


ନିଜ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଅଦ୍ୟାବଧୁ ପରିଚିତ ନୂହେଁ | ଯଥା = 
1. What can I know ? 


2. What shall I do ? 
3. What may I hope ? 


4. What is Man ? 

“ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ କାଣ୍ଟଙ୍କର | ଏଠାରେ 1” ଅହଂ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ମୁଁ ନୁହେଁ 
ବା Mn” ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ମଣିଷ ନୁହେଁ । କାଣ୍ଟଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ ଅଭୁତ 
ଭାବରେ ସରଳ ଓ ଅନ୍ତର୍ଭେଦୀ । ବାମନ ତିନୋଟି ପାଦ ତ୍ରିପୁରକୁ ଘୋଟି ଯିବା 
ପରି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନାନା ଦିଗରେ ବଢ଼ିଥିବା ଜୀବନ ବିସ୍ତୃତ କ୍ଷେତ୍ର ଉକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଚାରୋଟିରେ ପୂରିଯାଏ ।”“” ପ୍ରଶ୍ନ ପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରା ଚାଲିଥାଏ | ଶେଷ 
ପ୍ରଶ୍ନର ସନ୍ତୋଷଜନକ ଉତ୍ତର ମିଳିବା ଆଗରୁ ବଞ୍ଚିବା ତାର ଭାଗ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । 
ଏ ଯାବତ୍‌ ଚଳି ଆସୁଥବା ସମସ୍ତ ସ୍ଵୀକୃତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଯାହା ସେ ଏକଦା ଶାଶ୍ବତ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲା; ନିତ୍ଯ ନିରନ୍ତର ବଦଳୁଥିବା ସମାଜ ଓ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାହା ମନୁଷ୍ଯକୁ ଦିଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟରେ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କଲା ନାହିଁ 
ମନୁଷ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ଅନୁଭବ କଲା ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଲୋପ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଗୋଟିଏ 
ପାର୍ଶ୍ଵରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟ ଓ ମାନବୀୟତାର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟୁଛି | ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ 
ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଅର୍ଥମୟତାରେ ଲାଗିଯାଇଛି ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ । ଏପରି ସ୍ଥିତି, ଏକ ଅଶାନ୍ତ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ମନୁଷ୍ୟର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କେଉଁଠି ? ଅନ୍ୟ ସହିତ ତାର ସମ୍ବନ୍ଧର ଅର୍ଥ 
କ”ଣ ? ଭଶ୍ବରଙ୍କର ମହତ୍ତ୍ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ମଧ୍ୟ କ”ଣ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ବିଚାର 
କରିବା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶନ୍ଧି ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧି 
ବେଳକୁ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା | ମାନବୀୟ ସପିତିରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଏହି ସମସ୍ୟା ଓ 
ସଙ୍କଟଗୁଡ଼ିକ ଆମକୁ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ ବରଂ ସେହି ସମସ୍ୟା 
ସଙ୍କଟଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଖୋଜି ବୁଲିଲା । ଅସ୍ିତ୍ଵବାଦ ହିଁ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ସେହି ଜୀବନଧର୍ମୀ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକୁ ରେଖାଙ୍କିତ କଲା - ତା'ର ଆହ୍ାନଗୁଡ଼ିକର ଠିକଣା 
ଜବାବ ନିଜସ୍ବ ଢଙ୍ଗରେ ଖୁବ୍‌ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲା | ବିଶେଷ 
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୧୬୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଭାବରେ ଏଇ ମାନବୀୟ ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସମାଧାନ ପାଇଁ ନୁହେଁ ବରଂ 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର ମୂଳକୁ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ ଉଖାରିବାର ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ କଲା | 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ପ୍ରଶ୍ନ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷର ପ୍ରଶ୍ନ ଜୀବନଧର୍ମୀ ପ୍ରଶ୍ଛଃ କାରଣ 
ଗୋଟିଏ ପଟେ ଏହା ମନୁଷ୍ୟ ସମ୍ମୁଖନ ହେଉଥିବା ସୀମାନ୍ତ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରୁଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ପଟେ ପ୍ରକାଶ କରେ ନିଜସ୍ବ ମାନବୀୟ ସ୍ଥିତିକୁ । 
ବିଚାରକୁ ଭୂମି କରି ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶନ ଯେଉଁ ଅମୁର୍ର ଆଲୋଚନାରେ ନିଜକୁ ମଗନ 
କରି ରଖୁଥିଲା, ତାକୁ ନିରାଭରଣ କରିବାର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ପ୍ରୟାସ କଲା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ । 
ଦର୍ଶନରେ ସତତ ଯେଉଁ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷ ଦର୍ଶନ ଚର୍ଚା କରୁଥିଲା, ସେ ଆପଣା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଥଲା ଉଦାସୀନ । ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା 
ମନୁଷ୍ୟ ନିଜ ପାଖରୁ ଯେପରି ଦୂରକୁ ପଳାଇ ଯାଇଛି, ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେପରି 
ଉଦାସୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି ତାହା ନ କରି ତାର ଆମ୍ଭିକ ସତ୍ତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବ । 
ନିଜର ଅସ୍ପିତା ବା “ସ୍ଵଂ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେବ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଯେଉଁ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଆଦର୍ଶ କରି ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ର ମଣିଷ ଜୀବନର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରୁଛି 
ତାର ପ୍ରତିବଦଳରେ ଏକ ନୂତନ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବ । ଯାହା 
ଅଧ୍ୁକତର ବ୍ୟକ୍ତି - ମନୁଷ୍ୟକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେବ | ମନୋବିଜ୍ଞାନନ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ 
ମନୋଚିକିସ୍ସା ଏହି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦରୁ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କଲା । ଯୁଗ ଯୁଗରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ 
ଚଳି ଆସୁଥବା ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ ବୃକ୍ଷ ଯେ ଆହୁରି ବିକଶିତ 
କିମ୍ବା କୁସୁମିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ସେଥୁପାଇଁ ନୈତିକତାର ନବମୁୂଲ୍ୟାୟନ 
ଜରୁରୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲାଣି - ଏ କଥା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କଲା | 
ବଦଳିଥୁ୍‌ବା ଘଟଣା, ପରିସ୍ୁତି, ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସେହି ପାରମ୍ପରିକ 
ମୀମାଂସାଗୁଡ଼ିକ ତାକୁ ଦିଶା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବାରେ ସଫଳ ହେଲେ ନାହିଁ । 
ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ବାହ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ଏତେ ସଂଖ୍ଯକ ବିକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ଓ କେଉଁଟି ଆପାତତଃ ଉତ୍ତମ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ନାତି ଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କଲା ନାହିଁ କିମ୍ବା ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରଦାନରେ ସକ୍ଷମ 
ହେଲା ନାହିଁ । ଏହି ସୀମାନ୍ତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ' ନିଷ୍ଠଭି ନେବାପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଆପଣାର 
ସମ୍ୋଧ୍ଧ (Intuition)କୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରିଲା ନାହିଁ | କାରଣ ସମ୍ବୋଧ୍ବକୁ 
ଆଧାର କରି ସେହି ସମାଜରେ କୌଣସି ନିଷ୍ପତ୍ତି ମଣିଷ ନେଇପାରିବ ଯେଉଁ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ ୧୬୩ 
ECP POON NU a EG PPPOE i 
ସମାଜରେ ଏକ ସ୍ପିରତା ରହିଥିବ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥିବା ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକର 
ଯଥାର୍ଥ ସମାଧାନ ପାଇଁ ଏକ ପରଞ୍ପରା ଥିବ | ଧ୍ୃସ୍ତବିଧ୍ବସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଅସ୍ଥିର 
ଜଗତ ମଧ୍ଧରେ ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବା ମଧ୍ଯ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ | 
ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦୀ ଦର୍ଶନର ମୌଳିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଥଲା ପ୍ରତିରୋଧର ଦର୍ଶନ, 
ପ୍ରତିବାଦର ଦର୍ଶନ । ବର୍ଭମାନ ଯନ୍ତ୍ରଯୁଗ, ଲୋକତାନ୍ତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଫାସିଷ୍ଟ 
ଅଥବା ସମାଜବାଦୀ କୌଣସି ସମାଜରେ ସାମୂହିକତାର ଯେଉଁ ଭୟ-ଭାବନା ଥୁଲା 
ତାହାହିଁ ମନୁଷ୍ଯର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଲୋପ କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା | 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ତାର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରତିବାଦର ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ରୂପ ଅଛି | କିଅରକେଗାର୍ଡ଼ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାନ କରିବାର ଆଧୁନିକ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତି ତଥା 
ଜନମତ ଏବଂ ଜନ ଜାଗରଣ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତତ୍ଵକୁ ଲୋପ କରିବାର, ସମତୁଲ 
କରିବା ଯେଉଁ ନିରନ୍ତର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଚାଲିଛି ତାର ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । କାର୍ଲ 
ୟାସ୍‌ଫରସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରତିରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ ଜନମଙ୍ଗଳ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ 
ଯାହା ମଣିଷକୁ ମେସିନରେ ପରିଣତ କରିବାର କଳନା କରିଛି | ମାର୍ଶଲ ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ବଢ଼ୁଥିବା ସାମାଜିକୀକରଣ ଏବଂ ସମାଜ, ରାଜ୍ୟ ଓ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ନିରଙ୍କୁଶ ଶକ୍ତର | ଫ୍ରାନ୍ସର ଅଧୁକାଂଶ ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦୀ ନାଜିବାଦର 
ଦମନମୁୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତିବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଏହିପରି ଭାବରେ ସମସ୍ତ ଅସ୍ତିତ୍ବ ବାଦୀ 
ଦାର୍ଶନିକମାନେ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଅପେକ୍ଷା ମୁକ୍ତଟମାନବର ଉଚ୍ଚଭର ଜୀବନ 
ପାଇଁ ଦର୍ଶନ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଉପରେ ସମାଜ, ରାଜ୍ୟ, ରାଷ୍ଟ୍ର ଧର୍ମ, ପ୍ରଥା, 
ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଅପଶକ୍ଜିଗୁଡ଼ିକର ସାର୍ବଭୌମତ୍ଵ ସେମାନଙ୍କୁ ଅତିଷ୍ଠ କରିଛି । 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ବାହ୍ୟ ଶନ୍ତିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭୁତ୍ଵରୁ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ମୁକୁଳାଇ ଆଣିବା 
ପାଇଁ ସେମାନେ ବଦ୍ଧପରିକର | ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ, ମଣିଷ ଆପଣାର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହେଲେହିଁ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ ଏବଂ 
ସେଇଥପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତା ଉପରେ ସେମାନେ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ଅସ୍ତିତଵବାଦକୁ ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟର ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରିବ । 
' ଏପରି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ମାନବିକ ସଙ୍କଟର ହିଁ 
ଦର୍ଶନ । କାରଣ ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ମାନବିକ ସଙ୍କଟର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
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ଘଟିଛି । ଅସ୍ତି ତ୍ଵବାଦୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ, ମାନବିକ ସଙ୍କଟରୁ ସମ୍ଭୂତ ଏକାକୀତ୍ଵ ଓ 
ବିଛିନ୍ନତାର ଭାବନା ହିଁ କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । ନିର୍ବାସନ ଓ ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାର 
ଅନୁଭୂତି ମଣିଷର ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ମଣିଷର ମଣିଷ ସହିତ ସମ୍ଚନ୍ଧ 
ଯେପରି ଭାବରେ ରହି ନାହିଁ ସେହିପରି ଗୋଷ୍ଠୀୟ ସଂପ୍ରଦାୟ, ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଧାର୍ମିକ 
କ୍ଷେତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ତାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ବିଜ୍ଞାନ ଓ କଳା 
ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହି ନାହିଁ । ବିଜ୍ଞାନର ଉଦ୍ଧତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ହୋଇଛି ଯେ ଯଥାର୍ଥ ଜ୍ଞାନର ଭଣ୍ଡାର ତା ପାଖରେ ମହଜୁଦ୍‌ । ଧର୍ମ ଓ କଳା 
ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ରାଜି ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯୁଗ ଯୁଗରୁ 
ସଞ୍ଚିତ ଓ ପ୍ରତିପୋଷିତ ଜ୍ଞାନର ମହତ୍ତ୍ବ ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନଠାରୁ ଅନେକ ଅଧ୍ବକ | 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ପାରମ୍ପରିକ ଦାର୍ଶନିକ ସମସ୍ଯା ଠାରୁ ଆପଣାକୁ ସଚେତନ ଭାବରେ 
ବିଛିନ୍ନ କରି ମନୁଷ୍ଯ ଓ ମାନବିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଗଭୀରତମ ସମସ୍ୟାକୁ ପରିବର୍ଭିତ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ନୂତନ ଭାବରେ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିଛି । ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ସାଙ୍ଗରେ 
ମଣିଷ ବଞ୍ଚେ, ଯାହାକୁ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଏ, ଯାହାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ; ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନୁଭବ ତାର ଶିରାପ୍ରଶିରା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସଂଚରି ଯାଏ ଏବଂ ଯାହା ତାହାର ଆମ୍ଭଲିକ 
ସତ୍ତା ସହିତ ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି, ସେ ପ୍ରଶ୍ମଠାରୁ ପଳାଇ ଯିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ | 
ସମ୍ଭବ ନୁହେ ତାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା |! ଏହିପରି ଭାବରେ ମାନବିକ 
ସମସ୍ୟାର ରୂପକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇ ଏବଂ ଯୁଗକୁ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିବା ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ ତାକୁ ବଦଳାଇବାର ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ । 

ଅସ୍ତି ତ୍ଵବାଦ ନିରୁତା ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ଯ-ଦର୍ଶନ | ଅସ୍ତି ତଵବାଦୀ 
ଦାର୍ଶନିକମାନେ ମୁଖ୍ଯତଃ ସାହିତ୍ୟିକ । ନିଛକ ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ଦର୍ଶନ ଅଧ୍ୟକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ । 
ସେହି ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ, କବି, କଥାକାର, 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଏବଂ ସମାଲୋଚକ | ଅସ୍ତି ତ୍ଵବାଦ ଏହି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଓ 
ଏବଂ ବିଧ ଆଧାରଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ବ୍ୟାପକ ଓ ପ୍ରସାରିତ | ଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ, ରାଜନୀତି, ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ନୀତିଶାସ, 
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କଳା ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ ସମନୃୟରେ ଗଢ଼ା ହୋଇଛି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ । 
କିଅରକେଗୀଡ଼, ଫେଡ଼ରିକ୍‌ ନିତ୍‌ସେ, ଦସ୍ତୋୟଭସ୍କତି ଓ ଫ୍ରାନ୍‌ଜ କାଫ୍‌କା ଯେଉଁ 
ସମାଜରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲେ, ସେମାନେ ସେଠାରେ ପ୍ରବାସୀ (Outsider / 
Stranger) ପରି ଅସୁରକ୍ଷିତ ଅସ୍ତିତ୍ଵବକୁ ନେଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥଲେ | ଏମାନେ 
ଯେପରି ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ସୀମାନ୍ତବାସୀ ଥିଲେ ସେପରି ତାଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଦିବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି 
ମଧ୍ଯ ଥଲା ! କାଳ ଭିତରେ ଥାଇ କାଳାତୀତକୁ ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରି 
ପାରୁଥିଲେ ବୋଲି ଏପରି ଏକ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥଲେ | ୟୁରୋପୀୟ 
ସମାଜ ଯେପରି ଭାବରେ ପତନମୁଖୀ ହେଲା ତାହା ଦେଖୁପାରି ଆସନ୍ଧ ସଙ୍କଟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରିଥଲେ । ଆପଣାର ସାହିତ୍ୟକୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନେ 
ଆପେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥ୍‌ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସଙ୍କଟକୁ ରୂପ ଦେଇଥୁଲେ । 
କିଅରକେଗାର୍ଡ଼ ଏଠାରେ ଅବସୋସ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ଲେଖା ପଢ଼ିବା, ତାକୁ ବୁଝିବା ଓ ତାକୁ ନେଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଦଶ 
ଜଣ ଲୋକ ମଧ୍ଧ ମିଳିବେ ନାହିଁ । ଅଥଚ ତାଙ୍କର ଦେହାବସାନର ପ୍ରାୟ ପଚାଶ 
ବର୍ଷ ପରେ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପ ଓ ଆମେରିକାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସେହି 
ସଙ୍କଟଗୁଡଢ଼ିକ ତୀବ୍ର ରୂପ ଧାରଣ କଲା ।! ଦୁରଦୃ ଷ୍ଚି ସଂପନ୍ଧ ଲେଖକ- 
ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ ଅନ୍ୟଥା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ଖୁସି 
ହୋଇଥାନ୍ତେ | କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବତା ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇଛି । ମଣିଷ ଜୀବନ ହୋଇଛି 
ଆହୁରି ଅର୍ଥହୀନ, ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ | 


ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 

ଭାରତବର୍ଷ, ବିଶେଷ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦକୁ ନେଇ ଅନେକ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ଆଉ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା କାଳ୍ପନିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦକୁ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଛି ସାହିତ୍ୟରେ ଏବଂ ଏହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଏକ ବିକୃତି ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇଛି । ଯେପରି କି “ ଉଦ୍‌ବେଗ, ଆତଙ୍କ, ମୂତ୍ୟୁ, ସ୍ବାଧୀନତା, 
ନିଃସଙ୍ଗତା ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ଶବ୍ଦ ଉଦ୍ରେକ କରୁଥିବା ଚିନ୍ତା ସବୁକୁ କାଳ୍ପନିକ ରୂପ 
ଦେଇ ଆମେ ତାହାକୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ବୋଲି ମନେକରୁ !”“” କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବିକତା ତା 
ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୬ ପାଭ୍ତାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


Encyclopaedia of Britannica ‘Existentialism’ ର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି “ Existentialism is a tendency or attitude rather 


than a philosophical school” <’ 
Encyclopaedia online Britannica ରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ସଂଜ୍ଞା ଅଧ୍ୂକ 


ସଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରି କୁହାଯାଇଛି - According to 


existentialism: (1) Existence is always particular and individual — 
always my existence, your existence, his existence. (2) Existence is 
primarily the problem of existence (i.e., of its mode of being); it is 
therefore, also the investigation of the meaning of Being. (3) This 
investigation is continually faced with diverse, from among which 
the existent (i.e. the human individual) must make a selection, to 
which he must then commit himself. (4) Because these possibilities 
are constituted by the individual’s relationships with things and 
with other humans, existence is always a being- in - the ~world- 
i.e., in concrete and historically determinate situation that limits or 
conditions choice. Humans are therefore called Desein (“there 
being”) because they are defined by the fact that they exist, or are 
in the world and inhabit it. 

With respect to the first point, that existence is particular, 
existentialism is opposed to any doctrine that views as the 
manifestation of an absolute or of an infinite substance. It is thus 
opposed to most forms of idealism, such as those that stress 
Consciousness, Spirit, Reason, Idea or Oversoul. Second, it is 
opposed to any doctrine that sees in human beings some given and 
complete reality that must be resolved into its elements in order to 
be known or contemplated. It is thus opposed to any form of 
objectivism. or scientism since these stress the crass reality of 
external fact. Third existentialism is opposed to any form of 
necessitarianism; for existance is constituted by possibilities from 
among which the individual may choose and through which he can 
project himself. And, finally, with respect to the fourth point, exist- 
entialism is opposed to any solipsism (holding that alone exist) or 
any epistemological idealism (holding that the objects of 
knowledge are mental), because existence, which is the 
relationship with other beings, always extends beyond itself, 
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ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୧୬୭ 


rrr rrr rrr 


toward the being of these entities; it is, So to speak, 
transcendance.®”’ 


Oxford Dictionary of Philosophy ଗ୍ରନ୍ଛରେ Simon Blackburn 


ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି ଯେ “ A 


loose title for various philosophies that emphasize certain common 
themes; the individual, the experience of choice, and the absence 
of rotational understanding of the universe with a consequent dread 


or sance of absurdity in human life. ”(9) 
Encyclopaedia America ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 


କରିବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି “ the term used to name certain 


philosophical attitude and doctrines that have come into 
prominence since World War - I, particularly in Germany and in 
France. The Various thinkers popularly called Existentialist differ 
greatly in important ways and some of them have even repudiation 
the name. Hence there is no single existentialist philosophy, and no 
single strict definition of the word can be given. However it may 
be said that with the existentialists the problem of man is central 
and that they stress man’s concrete existence, his contingent 
nature, his personal freedom and his consequent responsibility for 


” ¢ 


what he does and makes himself to be. The Existentialist have 
in common the fact that their philosophy reflect disordered and 
tragic character of their world. The age of World War and world 
revolution inevitable evoked doctrines that express the tragic sense 
of life and that dwell upon the subjects of death and 
meaninglessness, and of guilt, dread and anguish. Absolutism in 
thought, as in Communism and Nazism. Existentialism part a 


reaction against these absolutism.” <? 


Mary Warnock ତାଙ୍କର “Existentialism” ପୁସ୍ତକରେ ମତ 


ଦେଇଛନ୍ତି “ Broadly speaking, We can say that the common interest 
which unities Existentialist philosopher is their interest in human 
freedom. There all of them interested in the world considered as 
the environment of man, which treated as a unique object of 
attention, because of his power to choose his own course of action. 
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୧୬୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


What his freedom of choice amounts to and now it is to be 
described... these are topics If all central concern to all 


Existentialist.” <? 


ଅସ୍ତି ତ୍‌ ବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ Internet 
Encyclopaedia of Philosophy 6ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ¬ 


“Existentialism is a catch - all term for those philosophers who 
consider the nature of the human condition as a key philosophical 


problem and who share the view that this problem is best addressed 


through ontology.” (<°? 


Stanford Encyclopaedia of Philosophy ରେ ଅସ୍ତି ତବବାଦର 


ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରସଂଗରେ କୁହାଯାଇଛି “ Existentialism” . Therefore may be 
defined as the philosophical theory which holds that a further set of 
categories, governed by the norm of authenticity, is necessary to 
grasp human existence. To approach existentialism in this 
categorical way may seem to conceal what is often taken to be its 
“heart” (Kaufmann 1968-12), namely, its character as a gesture of 
protest against academic philosophy, its anti-system sensibility, its 
flight from the “iron cage” of reason. But while it is true that the 
major existential philosophers wrote with a passion and urgency 
rather uncommon in our own time, and while the idea that 
philosophy cannot be practiced in the disinterested manner of an 
objective science is indeed central to existentialism, it is equally 
true that all the themes popularly associated with existentialism - 
dread, boredom, alienation, the absurd, freedom, commitment, 
nothingness, and so on - find their philosophical significance in the 
context of the search for a new categorical framework, together 


with its governing norm. <®? 
ଓଲଟର କାଫମ୍ୟାନ୍‌ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି 


ଯେ — “The refusal to belong to any school of thought, the 
repudiation of the adequacy of any body of beliefs whatever, and 
especially of systems, and a marked dissatisfication with 
traditional phylosophy as superficial, academic and remote from 
life - that is the heart of existentialism.” (<?2 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୧୬୯ 


“ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ବିଧାନ? ଗ୍ରନ୍ନରେ ଅଧ୍ୟାପକ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଅସ୍ଥିତ୍ଵବାଦର 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଂଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ “ କିଅରକେଗାର୍ଡ଼ ହାଇଡ଼ଗାର, 
ସାର୍ତେ, ୟାସ୍ଫରସ୍‌ ଓ ମାର୍ସଲଭ୍‌କୁ ଭିଭି କରି ଯଦି ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ ତାହା 
ହେଲେ ଦେଖାଯିବ ଏମାନେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥବା ଚେତନାର ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ-ତର୍ତ- 
ଭିତ୍ତିକ ବିଚାର-ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନାହାନ୍ତି, ଅସ୍ତିତ୍ଵ (ବିଶେଷତଃ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃ 
ଅସ୍ତିତ୍‌) ର ଧର୍ମ ଓ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ଅଧ୍ୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ” (୧୩ 

ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ 
ହରିଚନ୍ଦନ କହନ୍ତି “ ମଣିଷର ଅସ୍ପଷ୍ଟ, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ରହସ୍ୟମୟ, ବିଛିନ୍ନ ଜୀବନକୁ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ବ୍ଯର୍ଥ ପ୍ରୟାସ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ଜଣେ ମଣିଷର ଚିନ୍ତାଧାରା ଅନ୍ଯ ମଣିଷ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ତାର ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତା 
କାହା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନ ହୋଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଚାହେଁ | ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାମାଜିକ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । 
ଅନେକ ସମୟରେ ସମାଜ, ଧର୍ମ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ଗଢ୍ଧାଳିକା ପ୍ରବାହରେ ନିଜକୁ 
ସାମିଲ କରି ଦେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରବାହ ଭିତରୁ ବ୍ଯକ୍ତି 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟବାଦୀ ମଣିଷଟିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି ସ୍ପିତିବାଦୀଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ |” ୧୪? 

ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦୀ ଗଳ ପ୍ରସଂଗରେ ଆଲୋଚନା 
କଲାବେଳେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ¬ “ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଚେତନାରେ ମଣିଷ ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାରେ ଆପଣାକୁ ଅନୁଭବ କରେ । ନିଃସଙ୍ଗତା 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସତ୍ୟ | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଓ ସମଗ୍ର ମଣିଷ-ସମାଜ ଉଭଭଟ | କୌଣସି ମଣିଷ 
କୌଣସି ମଣିଷକୁ ବୁଝେ ନାହିଁ । ମଣିଷ ମାତ୍ରେଇ ମୂଳତଃ ଏକାକୀ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ବିଶ୍ଵ (Every person is world to 
himself) | ଏହି ଜଗତ କିନୁୁ ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ନୁହେଁ । ସଙ୍ଗଠନ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦମନ କରିଦିଏ, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପେଷିଦିଏ । ସ୍ଥିତିବାଦ ମଣିଷର ଏକାକୀତ୍ବ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଜୀବନର. ଅର୍ଥଶୂନ୍ୟତାକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ । ଜୀବନ ଆବସର୍ଡ଼ 
ନୁହେଁ | ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ନିରର୍ଥକ ନୁହେଁ ! ସ୍ପିତିବାଦୀ କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ ।”(୧୬ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୭୦ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ¬ “ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଧର୍ମ ଧାରଣା, ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ ଓ 
ସ୍ଵାଧୀନତା - ମନୋବୃତ୍ତି ନିକଟରେ ନୀତି ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ଏହା ଘୋଷଣା କରେ 
- ସବାର ଉପରେ ମାନୁଷ ସତ୍ୟ | ସେ ମଣିଷ ପୁଣି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଏକାକୀ - 
ନିଜର ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖକୁ ଘେନି ନିର୍ଜନ ଜୀବନ ପଥରେ ନିସ୍ତୃହ ଭାବରେ ଗତି କରି 
ଚାଲିଛି । ପଛରେ ନାହିଁ ସଂସ୍କାର, ଆଗରେ ନାହିଁ ମୁ୍ତିର ପ୍ରଲୋଭନ, ଆପଣାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର କ୍ଷୀଣ ଶିଖାରେ ସେ ଭାସ୍ଵର । "୧୬? 

ଡଃ ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର ଅସ୍ତିତଵବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚନା 
କରିନ୍ତି “ ଶୂନ୍ୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଉଭଭଟତା, କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ମୃତ୍ୟୁବୋଧର ବଳୟରେ 
ହୋଇଥିଲେ ଆପଣାଛାଏଁ ଆପେ - ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଆମ୍ଭନିର୍ବାସନରେ ଜନପୁଞ୍ଜ ସହ 
ସାମିଲ ହୋଇ ପାରମ୍ପରିକ ବିଚାର ଓ ନୈତିକତାକୁ ଘେନି ବଞ୍ଚିବା ଅପେକ୍ଷା 
ଅର୍ଥଶୁନ୍ଯ ଓ ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ ଭାବେ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ପଥର ଉଠାଇବା କାମଟି 
ସେମାନେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧକ ସହଜରେ ବାଛି ନେଇଥିଲେ | ଦୁଃଖ, ରୋଗ ଓ 
ଦୁର୍ବିପାକକୁ ରୁଟିନ୍‌ ବନ୍ଧା ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ 
ଧର୍ମ |” (୧୬) 

ଆଲୋଚକ ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ସାହୀ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ 
କହନ୍ତି “ ଖୁ ଖନମଗୀଙ ୪୩୩ fafa $୨ ମଁ ଏଫ ୮ ୩ ଙହଙ ହ of 
ହସ ୩୩ ଏqe ୩! Te aT WE Ahora TF ହ । ଖୀ 
୩ ହ୍‌ ଆସ ୪୩୮ ୪ 3୯୨ ୩୩୩ 3୪ fof ୩୦୩୮ ମୁଖ ଫଆ 
ଙଖଞିଷ ୩୩୮ ୩୩ ହି । ମ୍ମ ୯ fafSadt Ft AIT, HIT FG 
୪ ପମ ନ ଏସ ମଁ ୨୩୩ ହଁ : ଅଧ ଖଟ ଖୀ ୩ ଫଫ ୪ 
IT A TET | ... fd F TuKG TM a eT ST 
Hg HT HI fa TF Hua TN TH HiT aff mal a 
ମଁ । ନମ ଆ ସୁଆ ଖା ମସ ଅସ ୩ fT TNT TAT 
୮ ସି ଫମଞ ଫଁ ର୍ନ ଆ ଝି । ସଂ ୩୪୩୪ fog ମୁ lo ଝି , 
ମକା ୮ ଖୁ ୯୩ ଝି । ୮ ସମସ ଝି ଶୀ ୪ ଓଷା ଏ 
ଖୀ ହୁଏ ୩୪ ସୁ ହଟ ହି ମୀ ଓଷା 3୮୩ ଷମ ପୀ ୧ । ୟୁ ୩୩୮ 4 
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ସୀ ୩୮ ୪୩୩ ହଁ | ୟଷ ୮୩୯ ଖସ 3 ମୀ ୨a 3 = 
କା ହୀ ସଙ୍ଙ ଆ ନ ୭୯ ଧ୍ଷ ୩ ନ ସସ RAs GF HIT FHT (୧୮) 

ଅତଏବ ଅସ୍ତିତ୍ଵବବାଦ କଅଣ ? କିଅରକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
କାମ୍ୟୁଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ବ୍ୟନ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ଝଲକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଉକ୍ତ କାଳଖଣ୍ଡର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ପାଖରେ ଆମେ 
‘Existence Precedes ଵା Prior to Essence’ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ ଆବିଷ୍ଠାର 
କରିପାରିବା | ତେବେ ଏହାର ମୌଳିକ ଅର୍ଥ କଅଣ ଯାହା ‘ ସାରତତ୍ତ' 
(Essence) ଅପେକ୍ଷା ‘ଅସ୍ତିତ୍ଵ ' (Existence )କୁ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଏହାର 
ଅଧକ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ, ଏହାର ଅଧ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରେ । 
ଏଠାରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଭାବରେ “ମୁଁ, ମୁଁ” ଯେପରି ମୁଁ 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି । ଏହାର ଅର୍ଥ ଏ କଥା ନୁହେଁ ଯେ ମୋର ସାରତତ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଅନ୍ୟ ଜ୍ଞାନୀ ଗୁଣୀ ବା ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ଯେଉଁ ମୋହରଟିଏ ମାରି ଦେଇଥବା, ମୁଁ 
ତାହା ହିଁ ହୋଇଥବି କିମ୍ବା ମୋ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ର ଯେଉଁ ସଂଜ୍ଞା 
ପ୍ରଦାନ କରିବ, ମୁଁ ଅବିକଳ ତାହା ହିଁ ହୋଇଥବି | ମୋତେ ବା ମୋର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ରାଜନୀତି, ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ ସମାଜଶାସ୍ତ ଛାଞ୍ଚରେ ଗଢ଼ି 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବ । ଏକଥା ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦୀ ସ୍ଵୀକାର କରେନା ! ନିଜ 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍‌ସ 


ଏକଦା ଜଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ Now I absolutely flatly deny that I am a 
soul, or a body, or a mind, or an intelligence, or a brain, or nervous 
system, or a bunch of glands, or any of the rest of these bits of me. 
The hole is greater than the part. And therefore, 1, who am man 
alive, am greeter then my soul, or spirit, or body, or mind, or 
consciousness, or anything else that is merely a part of me. I am a 
man, alive. I am man alive, as long as I can, I intend to go on being 


man alive. (Why the novel matters) <" 


ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ମୌଳିକ ଭାବରେ ବ୍ୟର୍ତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ ସମର୍ଥନ କରେ | ତାର 
ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରାଥମିକତା ଦିଏ । ନବ ଜାଗରଣ, ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
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କେତେକ ବିଶେଷ ଉପଲବ୍ଧି, ଗଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍କା, ସମାଜବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯକ୍ତି - ମଣିଷର ଗୌରବ ଓ ଗରିମା ଖର୍ବ କରିବାର ଯେଉଁ 
ସଂଗଠିତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲିଛି ତାର ପ୍ରତିରୋଧ କରେ ଅସ୍ତିତ୍ବବାଦ | 
“Existentialism affirms the ultimate significance, the primacy of 
my ‘existence as this flickering point of consciousness of myself 
and of objects of which I] am aware, my existence as this conscious 
being against all efforts to define me, to reduce me to a platonic 


essence, or to a Cartesians mental substance, or to a Hegelian 
carrier of this spirit of my culture, or to a scientific neurological 


mechanism, or to a social security number. » (3°) 

ପ୍ରାଚୀନ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବିଚାରବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ମଣିଷର ସତ୍ତା 
(Essence) ଉପରେ ହି ସର୍ବାଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ । ମନୁଷ୍ୟ ଏକ 
କାଛନିକ ଅମୁର୍ଭ ସତ୍ତା ବ୍ୟତିରେକେ ସତ୍‌ ବା ଆଇଡ଼ିଆକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ 
ନାହିଁ ¬ ଏପରି ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କୁ ଆଛନ୍ଧ କରି ରଖୁଥୁଲା | ମଣିଷକୁ ଜାଣିବା 
ପାଇଁ କେବଳ ବିଚାରର ଭୂମି ହିଁ ଏକ ମାତ୍ର ଆବଶ୍ୟକତା, ଅନ୍ୟ ଆକାଶ ତା ପାଇଁ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରଚାର ମଧ୍ଯ କରାଗଲା | ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ 
ଦାର୍ଶନିକ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ତାର ବିରୋଧ କଲେ ଓ କହିଲେ - ବ୍ୟାନ୍ତିର ଅସ୍ତିତୃଵକୁ 
ବୁଝିବା ପାଇଁ କୌଣସି ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣା, କୌଣସି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସାରବସ୍ତୁ 
ବା ସେମିତି ଧରାବନ୍ଧା ବିଧ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହି ନାହିଁ । 

ସମୁଦାୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଦଶକ 
ମଧ୍ଯରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ସ୍ଵୀକୃତ ସତ୍ଯ ଥଲା “ସତ୍‌ ଓ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ 
ବୁଝିବାର ଚାବିକାଠି ହେଉଛି ବିଚାର ।” °? ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କଲା | “ବିଚାର” କୁ ଅଧୂକରୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଫଳରେ ମଣିଷର ଇଚ୍ଛା, 
ଆବେଗ, ଉପଲବ୍ଧି, ସଙ୍କଳ ସବୁ ମୁଲ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଲା | ବିଜ୍ଞାନର କ୍ରମୋନୃତି 
ଫଳରେ ମଣିଷକୁ ମଧ୍ଯ ବିଜ୍ଞାନର ସୂତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସମୁଦାୟ ମାପି ହେବ, ଏଇ 
ଅପବିଶ୍ଵବାସର ଶିକାର ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନର ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ 
କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ବିଚାରବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ଯାହା ଉପେକ୍ଷିତ, ଅଲୋଡ଼ା ଅଥଚ 
ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଜୀବନ ପାଇଁ ତାହାର ମଧ୍ଧ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିଛି ଏ କଥା 
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ସ୍ଵୀକାର କଲା ନାହିଁ । ପରିଣାମସ୍ବରୂପ ବ୍ୟକ୍ତି - ମଣିଷର ବୋଧ ଓ ଉପଲବ୍ଧି 
ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କଲା | 

ଅପର ପକ୍ଷରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଗୁରୁତ୍ଵ ହେଲା ବ୍ଯକ୍ତି ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵ” 
ଉପରେ । ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଭାବନା, ବୋଧ, ଉପଲବ୍ଧି, ସଂକଳନ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଂବେଗ 
ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ବକ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କଲା । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଯେଉଁ ବ୍ୟନ୍ତି ମଣିଷଟି 
ଅବହେଳିତ ହୋଇ ରହିଥିଲା ତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଅନୁପମତ୍ବଟିକୁ ଉଖାରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲା | ଅପ୍ରକେତ ସଲିଳର ଯୁଗରୁ ଯେଉଁ କ୍ଷମତାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ଯଥା - 
ସମାଜ, ଦେଶ, ଜାତି, ସଂପ୍ରଦାୟ, ପ୍ରଥା, ପରମ୍ପରାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ବ୍ୟନ୍ତି ମଣିଷକୁ 
ପଦଦଳିତ କରି ରଖୁଥିଲେ ତାହା ଆଉ ଭବିଷ୍ୟତରେ ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେଉ ତାର 
ସୁଯୋଗ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଧର୍ମର ସ୍ରୋତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷଟିଏ ଯେଉଁ ସୁଅ ମୁହଁରେ ପତର 
ପ୍ରାୟ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥଲା, ଅସ୍ଥିତ୍ଵବାଦ ତାର ପ୍ରତିରୋଧ କଲା । ସେଇ ବ୍ୟାନ୍ତି 
ଯେତେ ସାଧାରଣ ହେଉ (ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥରେ ସେ ଅସାଧାରଣ ହୋଇ ସଂସାରକୁ 
ଆସିଥାଏ) ଏଇ ତଥାକଥତ ବଳଶାଳୀ ସମାଜ ଓ ତାର ଅଂଶୀଦାରମାନଙ୍କର 
କବ୍‌ଜାରେ ପଡ଼ି ତାର ଜୀବନ ହୋଇପାରେ ଗୋଟିଏ ସେଲୁନ୍‌ ବା ଲଣ୍ଡିବାଲା, 
ହୋଇପାରେ ସେ ଆମେରିକା କଂଗ୍ରେସର ଜଣେ ପଦାଧିକାରୀ କିମ୍ଭା ଜଣେ 
ସୁରାସକ୍ତ କବି ¬ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଅସଲ ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଲୁକ୍ଲାୟିତ 
ହୋଇ ରହିଛି । ତାର ମହିମାକୁ ଯୁଗ ଯୁଗର ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସମେଣ୍ଟ ମଳିନ କରିବାର 
ଯେଉଁ ହୀନ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରିଛି, ତାର ସଚେତନ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସଂଗଠିତ 
ବିରୋଧ କରିଛି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ! ଏଇ ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର, ଶୁଦ୍ଧ, ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷକୁ ଏକଦା 
ବୁଵି ଓ ବିଚାରନିଷ୍ଠ ଦର୍ଶନ ଏକ ଅମୁର୍ଭ କଳ୍ପନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଇଥୁଲା | 
ତାର ବୁଵ୍ଧି ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଦର୍ଶନର ଚୌହଦୀ ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ 
ଯେପରି ହୋଇଯାଇଥିଲା ଅଶରୀରୀ । ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରୁ କଳିତ ଜୀବନ 
ସତ୍ୟର ଉପସ୍ଥାପନା ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତିର ରକ୍ତମାଂସର ଜୀବନ ସତ୍ତା ରୂପାନ୍ତିରତ ହୋଇ 
ଯାଇଥିଲା “ଚିନ୍ତନ ସତ୍ତାଂ ହିସାବରେ । ସଂଘୀୟ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା, ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ 
ବିଜ୍ଞାନକୁ ଆୟୁଧ ହିସାବରେ ବ୍ଯବହାର କରି ମଣିଷକୁ ଏକ ପରିସଂଖ୍ୟାନର ତଥ୍ୟ 
ହିସାବରେ ପରିବର୍ଭିତ କରି ଦେଇଥୁଲା | ତାକୁ ବର୍ଗୀକରଣ କରି ବ୍ୟକ୍ତି-ମଣିଷକୁ 
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୧୭୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ଖର୍ବୀକୃତ କରାଯାଇ ସାରିଥିଲା | ସେଥୁପାଇଁ ବୃହତ୍ତର ସମାଜକୁ ମାଧ୍ଯମ କରିଥିଲା, 
ଏହା ସହିତ ସହଯୋଗ କରିଥଲେ ରାଜନୈତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ 
ସଂପ୍ରଦାୟ | Their existence as conscious beings is the significant — 
ଯାହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍ଵ ବ୍ୟନ୍ତି ପାଇଁ ଏକ ଅଦେଖା ଓ ଅବହେଳିତ ଆୟତନ | 

ବିଂଶଶତକର ତୃତୀୟ / ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ସମାଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଗୁଞ୍ଜରଣ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯାହାର ବୀଜ ବପନ ବା ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ହୋଇଥଲା, ଶିକ୍ଷା ଓ କଳାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ପଲୁଲବିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା | ସେଇ ସ୍ଵର ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରି 
ଆଣିଲା କଳାକାରମାନଙ୍କ, ବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କୁ ରାଜନୀତି ଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ, 
ନୀତିବାଦୀମାନଙ୍କୁ, ପ୍ରଶୀସକମାନଙ୍କୁ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ରୋଗର 
ଚିକିସ୍ସକମାନଙ୍କୁ - ଯେଉଁମାନେ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଅସଲ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ସହିତ । 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଆବେଗ, ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵାଧୀନତା, ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍୍‌, ସଂବୋଧୀ ଓ କଳ୍ପନା ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଏକ ଭିନ୍ନ ଭୂମି ଉପରେ ସମ୍ଭବ ହେଲା | “ the perceptions 
and feeling of the human subject, as against the standardized ways 
in which these fields analyze, predict, and program human beings 
as if they were non-conscious things” ©?’ ଅସ୍ତି ତ୍ଵବାଦ ମଣିଷର 
ପରିଚୟକୁ କେବଳ ବଦଳାଇ ଦେଲା ନାହିଁ, ତାର ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତକୁ କଲା 
ସଂପ୍ରସାରିତ ଓ ମଣିଷର ସମ୍ଭାବନା ସୀମାକୁ ନେଇ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଶିଖରରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲା । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ! ଜୀବନ 
ଅଖଣ୍ଡ ଓ ଅବିଭାଜ୍ୟ । ଏକ ସମଗ୍ରତର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସ୍ପିତି ଜୀବନର ଗୋଟାଏ 
ଅଂଶ ନୁହେଁ ସମୁଦାୟ ହିଁ ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନ | ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟପଟେ ସେ 
ପ୍ରତିରୋଧ କଲା ଯାହା ମଣିଷର ଜୀବନ୍ତ ସତ୍ତାକୂ ବିଭାଜିତ, ଯାନ୍ତିକ ଓ ନିୟମ 
ନିପୀଡ଼ିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ ଥଲେ | ସେ ସେହିପରି ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ବଳଶାଳୀ, 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି ଏବଂ ସଂଗଠିତ ଧର୍ମୀୟ 
ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଆରମ୍ଭ କଲା | ଅବଶ୍ୟ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୧୭୫ 


ସ୍ଵର କ୍ଷୀଣ । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପଥ ମଧ୍ଯ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ । ତଥାପି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍, 
ବ୍ୟକ୍ତି ସାର୍ବଭୌମତ୍ଵର ବିରଳ ବିପ୍ଲବୀ ଭାବରେ ତାର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲା । 


“ Existentialism may thus be seen as the champion and defender of 
the human spirit against the oppressive features of mass society, 
Science, Philosophy, Politics and Organized religion. Its concerns 
we are narrow. Existentialism focus solely upon human existence. 
It has no philosophy of nature of Science, or History, it is a 
philosophy of as conscious being. »(3୩) 

ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ଆଉ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୁର୍ଣ୍ଣ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଯୁଗ ଯୁଗରୁ ମଣିଷକୁ 
ଯେପରି ଏକ ଘୁଣ୍ୟ, ଇତର ଜୀବ ବା ନିଷ୍ପାଣ ଯନ୍ତ୍ର ହିସାବରେ ଦେଖୁଥିଲେ ସେ 
ଛାଞ୍ଚକୁ ବଦଳାଇବାର ଏକ ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ | Approach to Man as 
୯୦n¡୦U$ being ¬ ହେଲେ କେଉଁ ଦୃଷ୍ଟି, କେଉଁ ମାର୍ଗ, କେଉଁ ମାଧ୍ୟମକୁ 
ଆଧାର କରି ସେ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟଟିଏ ରଖୁବ ? ମଣିଷକୁ ବୁଝିବ ? ସେ 
ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷକୁ ଭେଟିବ ? ଯଦି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ 
ମାନବ ଅସ୍ତିତ୍କୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଲନ୍ତ ଜ୍ଞାନର ଆଧାରରେ ବା ତାହାକୁ 
ମାଧ୍ଯମ କରି ମଣିଷ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୁଏ ତେବେ ତାହା ହେବ ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, ସେଇ ଜାଲିଟିକୁ ଧରି ଅଗ୍ରସର ହେଲେ ସେ କେବଳ ପବନ 
ଛାଣିବା ହିଁ ସାର ହେବ | କାରଣ ଇନତ୍ଦରିୟାନୁଭବକୁ ଆଧାର କରି ସଚେତନଶୀଳ 
ମଣିଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ତା ସହିତ ସଖ୍ଯ ଯୋଡ଼ିପାରିବ ନାହିଁ; 
ଅଗତ୍ୟା ତାହା ହୋଇଯିବ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭବର ଦର୍ଶନ ବା Empiricism | ଏହା 
ହୋଇ ଉଠିବ କେବଳ ବାହ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, କେବଳ ଗୁଡ଼ାଏ ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର 
ତଥ୍ୟ (Data) ସଂଗ୍ରହ |! ତାହାକୁ ନେଇ କେବଳ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ 
ପାରିବ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ମାଧ୍ଯମ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିର ଗୋଟିଏ 
ଜାଲ | ଆହୁରି ଏକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ପଦ୍ଧତି ଅଛି — ଯାହା ଯୁକ୍ତି ନିର୍ଭରଶୀଳ, 
ବସୁନିଷ୍ଠ | ବିଚାରକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଯଦି ଆମେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷର ଅସ୍ଥିତ୍ଵର 
ଅନ୍ବେଷଣ କରୁ ତେବେ ଆମ ପାଇଁ ଉପଲବ୍ଧ ହେବ, ବିଚାରଶୀଳ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସତ୍ର | ତର୍କସିଦ୍ଧ ଓ ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତ ଅମୂ୍ଭ ମଣିଷର ! ଏହା ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶନର ଏକ 


ପନ୍ଛା । 
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ତେବେ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସର୍ବସ୍ଵ ମଣିଷର ସମୀପବର୍ଭୀ ହେବାର ମାଧ୍ୟମ କଣ 
ହେବ ? ସଙ୍କଟର, ଚରମ ପରୀକ୍ଷା ମୁହୂର୍ରର, ଜୀବନରେ ସୀମାନ୍ତ ପରିସ୍ଥିତିର 
କିମ୍ବା ଶ୍ରବ୍ଧାପୂର୍ଣ ସମଗ୍ରତମ ସଂଯୋଗର (୯୦mmunion) ଜୀବନରେ 
ଯେତେବେଳେ ସଂକଟ ଆସେ, ଆସେ ଚରମ ପରୀକ୍ଷାର ମୁହୁରଁ ବାଇବେଲର 
ଆବ୍ରାହମ୍‌ ପରି କିମ୍ବା ମହାଭାରତର କର୍ଣ୍ଣ ନିଜର ଏକ ମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ବିଶିକେଶନକୁ 
ଦାନ ଦେବାର ଅବଶ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ସୀମାନ୍ତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୁଅନ୍ତିତ ସେପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆମ ଜୀବନର କେତେ ରକମର ରୁଟିନ୍‌ ବନ୍ଧା 
ଖୋଳପାଗୁଡ଼ିକ ଉଠିଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ପୁରୁଣା ପାଠର ଆଲୋଚନା 
କାମରେ ଆସେନି | ୟୁଗ ଯୁଗର ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ସିବ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ବାଟ କଢ଼ାଇ 
ନେବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସେଇ ସୀମାନ୍ତ ପରିସ୍ପିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାପାଇଁ 
ଆମ ସଂସ୍କାର, ଆମ ଶାସ୍ତ୍ଟ ପୁରାଣ ଦିଶା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ ହୋଇ 
ଉଠନ୍ତି । ଦୈନନ୍ଦିନ ରୁଟିନ୍‌ ବନ୍ଧା ଜୀବନର ଯୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ ଅସ୍ତଶସ୍ତ, 
କଳାକୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସହାୟତା ଦେଇ ଆସିଥାନ୍ତି, ସେପରି ସଂକଟ 
ଓ ସୀମାନ୍ତ ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା କରିବା ପାଇଁ ଅକ୍ଷମ, ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ସେଇ ପରୀକ୍ଷାର ମୁହୂର୍ରଭକୁ ସାମ୍ପା କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ସେଇ ସମୟ ହିଁ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଉଦ୍‌ବିଗ୍ୃତାର - ସେ ଯେ 
କୌଣସି ଠାରେ, ଯେ କୌଣସି ମୁହୂର୍ରରେ, ଯେ କୌଣସି ଲୋକଙ୍କ ଗହଣରେ 
ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍‌ବେଗଗ୍ରସ୍ତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ସେଇ ଅବସ୍ଥାକୁ କିଅରକେଗାର୍ଡ଼ 
The Fear and Trembling ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ତାର ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି (Angst) 
ଉଦ୍‌ବେଗ | ସେପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ହିଁ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵର 
ଆଭାସ ପାଇପାରେ | ଅସ୍ତିତ୍ଵର ସେଇ ଝଲକ କ୍ଷଣିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏତେ ତୀବ୍ର 
ଯେ ଏହା ଦ୍ଵାରା ମନୁଷ୍ଯର ଆମ୍ମଓସକ୍ଷାତ୍କାର, ଆତ୍ମ-ଉପଲବଢ୍ଧି ଓ ଅସ୍ଥିତ୍ଵକୁ ସେ 
ଅନୁଭବ କରିପାରେ ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଲୋକ ମଧ୍ଯ ଦେଇ | 

ଉଣା ଅଧୁକ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଲେଖକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ନିଜ ଜୀବନକୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି ¦ ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆମ୍ମ-ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି | କ୍ଷତାକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, କିନଧୁ ଓହରି ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ସାଲିସ୍‌ କରି 
ନାହାନ୍ତି | ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରି ଗୋଠରେ ମିଶିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ମନ୍ଦା 
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ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିଡ଼ରୁ ସଚେତନ ଭାବରେ ବାହାରି ଆସିଛନ୍ତି । ନିଃସଙ୍ଗ ଭାବରେ 
ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ଏକୂଟିଆ ଚାଲିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ସଖ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ¦ ମଣିଷର 
ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ଓ ଅନୁପମତ୍ବର ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆପଣା ଜୀବନକୁ ବାଜି ଲଗାଇଛନ୍ତି ଓ ସହିଦ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 

ମଣିଷ ଜୀବନର ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ, ଭାବ ବା ଆବେଗକୁ ଶବ୍ଦରେ ରୂପ 
ଦେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ଗଭୀରତମ ସ୍ତରରେ ଥବା ବିନ୍ଦୁକୁ 
ସ୍ରର୍ଶ କରିବାର ଉପଲବ୍ଧିକୃ ଚେତନାର ଉଚ୍ଚତମ ଶିଖରକୁ ଲଙ୍ଘନ କରିବାର 
ଅନୁଭବକୁ, ସୀମାନ୍ତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ବ୍ଯକ୍ତି ମଣିଷଟିର ଏକାକୀତ୍ଵ ଓ 
ବ୍ୟାକୁ ଳତାକୁ ଶଦଦରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେଇ ବିରଳ 
ଅନୁଭବକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପାରେ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ ଓ 
ମିଥ୍‌୍ର । ସେଇ ବିପୂବୀ, ବିଦ୍ରୋହୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଯେପରି ଭାବରେ ଆପଣାର 
ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ରୂପ ପାଇଛି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସ, ନାଟକ, 
ଜୀବନୀ ଓ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ମାଧ୍ଯମରେ | ନିଜ ଭିତରେ ନିତ୍ୟ କ୍ଷତାକ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ କ୍ଷତକୁ ଉଖାରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସେଇ. କ୍ଷତ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ, 
ତର୍କସିବ୍ଧ ବିଚାର ଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦର୍ଶନର ଅନୁଷଙ୍ଗ ନୂହେଁ । ବରଂ 
ନିହାତି ଏକ ମାଟିମନସ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାରେ ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିତ୍ୟ ନୂତନ | 
ସେଇ ନୂତନତାର ସରଣୀ ଉପରେ ସେମାନେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି ନସିଆ 
(Nausea) ଉଦ୍ବେଗ (Enxity), ପ୍ରକ୍ଷେପିତ (Throwness), ନେତିବାଦ 
(Nothingness) ଓ ସୃନିଷ୍ଠା (Authenticity)ର | 
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୧୮୦ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ 
ଥଥଫେଂସର ଥ/ଦିଳଦ ସାନ୍ଧୁ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ ବା ଦର୍ଶନ ବିଷୟରେ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ସତରେ ଭାରି କଠିନ ବିଷୟ ! ଯେମିତି ଇଶ୍ଵର, ପ୍ରେମ କିମ୍ଭା ଆପଣା 
ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଯେତେ କହିଲେ ଯେଉଁଠୁ ବି କହିଲେ ଆଦୌ ସରିବନି ଓ ଏ 
ସବୁ ବିଷୟରେ ଜଣେ ଗୋଟେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ପାରିବନି । 

କେତେକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁରେ ଅଛି ବୋଲି କହିଲା ବେଳେ ଆଉ 
କେତେକ ଦେଖୁଥିବା ଲୋକର ଆଖିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ସହିତ ପ୍ରେମ ପରି ମନଃସ୍ପିତିର ଆପେକ୍ଷିକ ସଂପର୍କକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବନି । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରେମ ଓ ନାରୀ ବିଷୟକ ଚର୍ଚା ଏ ସମୁଦାୟ 
ଆଲୋଚନାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଧ୍ୟାୟ | କାରଣ ପୁରୁଷ ହିଁ ତା ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ନେଇ ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଧରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛି ଓ ତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାରେ ନାରୀ ହିଁ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହିଛି । 

ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର ପୁଣି ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଭୂମି ବା କେନଭାସ୍‌ ହେଉଛି ଏ 
ମହାପ୍ରକୃତି । 

ଗୋଟେ ମାର୍ଜିତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖ ଭୋଗ ଭିତରେ ମଣିଷ ମହା ପ୍ରକୃତିକୁ ତା 
ଜନ୍ମରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବଲୋକନ କରିଛି । ଘୋର ବନସ୍ତର ବର୍ଷାକାଳ, 
ଚନ୍ଦ୍ରାର୍ଜିତ ରଜନୀ, ନୀଳ ଓ ନିବିଡ଼ ଆକାଶ, ମହାସମୁଦ୍ର ତା ଚେତନାକୁ କେବଳ 
ରସସିକ୍ତ କରିନି ବିସ୍ପିତ କରିଛି ମଧ୍ଯ । 

ଯାବତୀୟ ରହସ୍ଯର ଗନ୍ତାଘର ଯେପରି ଏ ଛବିଳ ମହା ପ୍ରକୃତି । 
ଉଦାତ୍ତର ଅନୁଭବ ତାକୁ ବିହ୍ଵଳ କରିଛି ଓ ତା ଭିତରେ ସେ ଆତ୍ମବିସ୍ୃତ ହୋଇ 
ଯାଇଛି । 

ମନ ଓ“ ଚେତନା ସହିତ ଓ ସମ ଭାବରେ ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ସହିତ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର ସମ୍ବନ୍ଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସାରେ 
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ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ ( ଥ6thetics)ର ଆହୁରି ଉପଯୁକ୍ତ ଓ ଆହୁରି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ପରିଭାଷା 
ହେଉଛି ନନ୍ଦନତତ୍ତୃ; ଯାହା ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ସହିତ ଉପଲବ୍‌ଧ । 

ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ପ୍ରାଣକୁ ଯେପରି ପୁଲକିତ କରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ଅନ୍ତରକୁ ବିମଳ ଆନନ୍ଦରେ ଭରିଦିଏ । କାବ୍ୟ ଆସ୍ଵାଦନର ଅନୁଭୂତି 
ଏହି ପ୍ରକାର; ଏକାନ୍ତ ଆନନ୍ଦଦାୟକ | 

କଳା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ, କଳାବୋଧ ପାଇଁ ରମ୍ୟବୋଧ (Sense of beauty) 
ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଗୋଟେ ସର୍ଭ କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ପ୍ରସ୍ଥ । ଯାହା ସହିତ ଅତି 
ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ ବିସ୍ଟୟବୋଧ ( Sense ଠf wonder) ଏବଂ ଉତ୍ତମ 
ଜନମଙ୍ଗଳକର ଭାବନା ( Sense of Social g00d) ଯୋଡ଼ା ହୋଇ ରହିଛି । 

ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ସ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକକ ବିଷୟ ମଣିଷ ଜୀବନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଜୀବନର ଜାନ୍ତବତା ବିବର୍ନୀୟ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ମଣିଷର ଚେତନା ସମୁନ୍ଧତ 
ସଂସ୍କାରସଂଭୂତ ଏକ ଅନୁପମ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ବିଷୟ | 

ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଭାବେ କିରକେଗାର୍ଡ଼ ଓ ତାଙ୍କ ସମଗୋତ୍ରୀୟମାନେ 
ଚେତନାକୁ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵ (Existence) ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ସେଇ 
ଚେତନା ହିଁ ସବୁକିଛି । ତାହାହିଁ ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ କ୍ରମେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଏକ 
ଏସଥେଟିକ୍‌ସ ତୁର୍ଗିମା ଆଣିଦିଏ । ଗୋଟେ ମଣିଷ ଆଉ ଗୋଟେ ମଣିଷଠାରୁ 
ଅଲଗା ହୋଇଥାଏ ଏମିତି ଏଇ ଚେତନାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଯୋଗୁଁ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀ 
କ୍ରୋଚେ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାବଧାରଣାକୁ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଯେ 
ଯେପରି ଜଗତକୁ ସେ ସେପରି ଦେଖିବ । ସେ ତେଣୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗୋଟେ 
ମଞ୍ଜି କଥା କହିଛନ୍ତି ଯେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁରେ ନ ଥାଏ; ଥାଏ ବରଂ ଦେଖୁଥିବା 
ଲୋକର ଆଖିରେ । 

ବେନେଡେଟୋ କ୍ରୋଚେ ( ୧୮୬୬-୧୯୫୨) ଜଣେ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
ଇଟାଲୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୟ ଯେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବାହ୍ଯ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଆଦୌ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନାହାନ୍ତି | ଗୁଣଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( Virtuous beauty) ଉପରେ ସେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । I nm 

ଅପାର୍ଥିବ ଚିନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାବଧାରଣାର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରେ ନାହି । 
ଗୈରିକତା ପୁଣି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧୂର ବାଧକ । ଗୈରିକତା ମନୁଷ୍ୟର 
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ଅନ୍ତଃସ୍ପଳରେ ଥିବା ଆନନ୍ଦମୟ କୋଷ ସବୁକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ଦେଇପାରେ 
ନାହିଁ । 

ଦେହ ଓ ମନର ଉଲ୍ଲାସକୁ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ କଳନା କରେ ତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଦୂତି ଦେହ ମନକୁ ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁଭବ 
ଯେପରି ବାସ୍ତବ ସେହିପରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ । ସେମିତି କିଛି ଖାସ ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ବା 
ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ହିଗେଲ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବକୁ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି | 

ହିଗେଲ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ୂରେ ଯେପରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁ ତିକ ଆଧାର 
କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ରହସ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ହିଗେଲ କଳାକୁ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¬ ୧. ବସୁତାନ୍ତିକ କଳା, ୨. ଆମ୍ତାନ୍ତିକ କଳା | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀୟ ବିଗ୍ର ( ଥthetics) ଶବର ମୁଳ ଗ୍ରୀକ୍ରୁପ ‘ato Qn 
Tikos’? ¬ ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଭବ | ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସାରେ 
ଏହି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ଵକୁ ବୀକ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 

ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସାରେ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତର୍ଵ 
କାବ୍ୟତର୍ତ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବିଷୟ ହୋଇଥିଲା । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ହୋଇଛି | ତତ୍ତଵଜ୍ଞମାନେ କହନ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତ୍ତ କାବ୍ଯତନ୍ତ୍ର ଠାରୁ ଅର୍ବାଚୀନ | 

ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ (Philosophy of beauty)କୁ ଅନେକ 
ଯୁରୋପୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଇନ୍ଦ୍ରିଯବୋଧ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରେମ ଓ କରୁଣା ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର ସମ୍ବନ୍ଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ | 

ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ କରୁଣାର୍ଦ୍ଧ ପ୍ରାଣ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆସ୍ଵାଦନ କରିପାରେ । 
ଦାର୍ଶନିକ ହିଗେଲ (Hege!) ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଲଳିତ କଳାର ଦର୍ଶନ 
ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କଲେ | 

ପ୍ରେମ, ଶୃଙ୍ଗାରିକତା, ରମ୍ଯବୋଧ, ଲାଳିତ୍ୟ, ଲାବଣ୍ଯ ଆଦି ପରିଭାଷା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକରଣରେ ଅଧୁକ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଉଠିଲା । ସେହିପରି ହିଗେଲଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟୟ ବା ଆଇଡ଼ିଆ ଆଧାରିତ ତା ମୂଳରେ କେତେଜଣ 
ଦାର୍ଶନିକ ବିଭୁଚେତନାକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି । ସ୍ପେନସର, ହର୍ବଟ ଆଦି ତା ମୂଳରେ ବସ୍ତୁ 
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OO Oa TO NN 


ସଂରଚନା (Integration of matter)କୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ତ ଲାଇବନିଜ୍‌ 
ଏକାନ୍ତ ଆନନ୍ଦମୟ ସତ୍ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ କ୍ରୋଚେ ମଧ୍ଯ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ମଣିଷର ସହଜ ଜ୍ଞାନ 
ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି | 

କେବଳ ମଣିଷ ନୁହେଁ ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅନୁଭବ ଅଛି ବୋଲି ଚାର୍ଲସ ଡାରଉଇନ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ପ୍ରାଣୀ ବିଜ୍ଞାନବିତ୍‌ 
ଡେସମଣ୍ଡ ମୋରିସଙ୍କୁ ଏ ବିଗାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଲରଣ ' କରାଯାଇପାରେ ଯେ 
ମହାବିଶ୍ଵବର ଆଦିମତା ଭିତରେ ପ୍ରେମ ଓ କରୁଣା ପରି ପରିଶୀଳିତ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାକୁ ନାନୀ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଡେସମଣ୍ଡ ମୋରିସ୍‌ଙ୍କ 
he Naked Ape’ରେ ସେଇ ମାର୍ମିକତାର ବିସ୍ତୃତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ଡେସମଣ୍ଡ ମୋରିସ୍‌ ଯୁଗ ଯୁଗର ବିବର୍ଭନୀୟ ଆଦିମତା ସହିତ 
ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ ଦେଖିଛନ୍ତି । 

ଯୌନ ସମ୍ଭେଦନା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଆମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାର ଆଉ ଏକ 
ମୂଳ ପ୍ରସ୍ଥ । ଆଧୁନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରନ୍ତି ଯେ, ଆମର 
ଫୁଲର ରଙ୍ଗ ଦେଖି ବିଭୋର ହେବା, ଫୁଲର ଗନ୍ଧ ଶୁଫ ପ୍ରବୋଧ୍ତ ହେବା ଅବା 
ପକ୍ଷୀର ଶ୍ରବଣ ସୁ ଖଦାୟକ କାକଳୀ ଶୁଣି ବିମୋହିତ ହେବା ପଛଆଡ଼େ 
ଯୌନସନ୍ଦନ ( Sexual impulse) ରହିଛି | 

ଆମର ଦେଖିବା, ଚାଖିବା, ରସିବା ସବୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବା ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରେ 
ଯୌନଇଛାର ବୋଳ ରହିଛି; ଯାହା ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ 
ଅସରନ୍ତି ¦ ଆମର ଏହି ଏକାନ୍ତ ଜାନ୍ତବ ଯୌନତାର ରୂପାନ୍ତରଣ ସଂପର୍କରେ 
ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ଼ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଉପରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ହେଲା Tansformatiog — ଉନ୍ନୟନ ଓ ଅନ୍ଯଟି ହେଲା 
Chanalisation — ରୂପାନ୍ତରଣ | ମନୁଷ୍ୟ ତା'ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଜାୀନ୍ତବ 
ଯୌନଚେତନାକୁ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଆପଣାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଇ ପରିଶୀଳିତ କରିନେଇ 
ପାରେ ଓ ସେଇ ଶନ୍ତି ଶାଳୀ ପ୍ରବୃଭି (Master motive)କୁ ସେ ଉଚ୍ଚତର 
ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଇପାରେ | 
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୧୮୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ମଣିଷର ସାମାଜିକ ତଥୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ହୁଏତ ଏପରି ଅନ୍ତରୀଣ 
ରୂପାନ୍ତରଣରେ ତାକୁ ସହାୟତା କରେ । ପଶୁ ଜୀବନରେ ଯାହା ହୁଏତ ଏକାନ୍ତ 


ଏ 
Ca 
Pi ଛି" 


ଦୁମିଳ | ଗଲସ ଡାରଉଇନ ତାଙ୍କ The Descent of Man’ ପୁସ୍ତକରେ 
ପ୍ରାଣୀର ଜୈବ ସଂସ୍କାରକୁ ବିବର୍ଭନର ମୂଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ! 

ନୁଲଟନ, ମାର୍ଟିନ କ୍ଟେଣ୍ଟାଇନ ଆଦି ଦାର୍ଶନିକମାନେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତର୍ତଵ (Experimental Aesthetics )ର ପ୍ରବକ୍ତା ଥିଲେ ଯେଉଁମାନେ 
ସଂବେଦନର ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟାମମକ ଶୁଙ୍ଖଳା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି | 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେଉଁ ପୀଡ଼ାଦାୟିନୀ ଅନୁଭୂତି ( ନାସୀସେପଟସ୍ସ), ସୁଖଦାୟିନୀ 
ଅନୁଭୂତି ( ବେନେସେପଟର୍ସ) ତଥା ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ସକଳ 
(ନ୍ୟୁଟ୍ରୋସେପଟର୍ସ) ରହିଛି ତାହାହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ପରି ମଧୁର ଅନୁଭୂତି 
ପାଇବାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( A€sthetics) ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ସମୁକ୍ ଉଭଭାସନ | 
କୁହାଯାଇଛି ଯାହାର ପ୍ରକଟନ ନାହିଁ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । ଜଣେ ନାରୀ 
ଯେତେ ବଡ଼ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ହୋଇଥାଉ ପଳ୍େ ସେ ତା'ର ଅଧୂବକତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ନିଜକୁ ସଜାଏ ! ଆପଣା ଗଲିରେ ପଦ୍ଧ ଫୁଟାଏ, ହସରେ ବିଜୁଳିର ଚମକ 
ଖେଳାଏ, କଟାକ୍ଷପାତରେ ମୁଗ୍‌ଧା ହରିଣୀ ନୟନର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ନଖରୁ 
ଶିଖ ଯାଏ ନିଜକୁ ସେ ନାଗରୀ ହେବା ପାଇଁ ସୁସଜିତ କରେ | 

ପୁରୁଷର ଲାବଣ୍ୟ ଲାଳସା ଅଛି ବୋଲି, ନାରୀ ପ୍ରତି ତା'ର ଲୋଲୁପତା 
ଅଛି ବୋଲି ନାରୀ ରୂପର ମାୟା ରଚନା କରେ | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କହିଲେ ଏ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସଂସାରରେ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ହିଁ 
ବୁଝାଏ । ସେମିତି ପ୍ରେମ କହିଲେ ନାରୀପ୍ରେମ ହିଁ ସର୍ବାଗ୍ରେ ରହିଥାଏ । 

ସୁଲେଖିକା ମୈତ୍ରେୟୀଦେବୀ ଥରେ କହିଥୁଲେ; ସହସ୍ବ ବର୍ଷର 
ଅନାକର୍ଷଣୀୟ ମୁହୂର୍ରମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟେ ରସନିବିଡ଼ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂର୍ର ହିଁ 
କାମ୍ୟ; ଯାହା ଚିରକାଳ ଆବିଷ୍ଟଠ କରି ରଖିପାରିବ ! ପ୍ରାଣର ଏହି ରସ ନିବିଡ଼ତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଭର ବିଷୟ । 

ଉଚ୍ଚତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ହି ସେମିତି ରସନିବିଡ଼ ମୁହୂର୍ଭ ସୃଷ୍ଟିର ଅବସର 
ସୃଷ୍ଟ କରେ | ମହାକବି ଅଶ୍ବ ଘୋଷ ହୁଅନ୍ତୁ ବା କାଳିଦାସ ହୁଅନ୍ତୁ ସେ 
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ସେକ୍ସପିୟର ହୁଅନୁ କି ଭର୍ଜିଲ କି ମିଲଟନ ହୁଅନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର 
ଚମଳ୍କାରିତା ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଶ୍ଚିରେ ହିଁ ନିହିତ । ଆମେ ଶବ୍ଦର 
ଭାବସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା ଭିତରେ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରୂପକାନ୍ତି ଦେଖୁଁ । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରକଟନ ଯେମିତି ରେଖାରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି ସେମିତି 
ହୋଇଛି ଶବ୍ଦରେ । ଏ ଉଭୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ତା'ର ଅବବୋଧ ସତରେ ଅତି 
ମାତ୍ରାରେ ଗୋଟେ ଆବେଗନି ଷ୍ଠ ବିଷୟ | ଉଇଟଗେନ ଷ୍ଟାଇନଙ୍କ ପରି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ କହନ୍ତି; ଉଚ୍ଚତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ଆଦୌ ଏକ ଯୁକ୍ତି ନିର୍ଭର 
ବିଷୟ ନୁହେଁ । ସେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ ବିଭୋର ହେବାର ବ୍ୁନିଆଦି ଅନେକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନ ଥାଏ ପ୍ରାୟ । | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଖାଲି ବିଭୋର କରେନି ମୁକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ ମଧ୍ଯ ଅଥଚ 
ଆସକ୍ତ କରିବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୂଳଗୁଣ । ସେମିତି ଜଣେ ମନୀଷୀ କହିଥଲେ; 
ମହାନ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୋତେ ଆବଦ୍ଧ କରିଥାଏ । ମୁଁ କିନୁ ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବେଶି 
ମହାନ୍‌ ବୋଲି ଭାବେ; ଯାହା ମୋତେ ତା ନିଜଠୁଁ ମୁକ୍ତ କରିଦିଏ । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୋଟେ ବ୍ୟା୍ତିନିଷ୍ଠ ବିଷୟ | ପୁଣି ନିଜ ରୁଚି 
ନିଜ ମାନସିକତା ଦେଇ ଜଣେ କଳାକାର କଳା ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଅସ୍କାର ଓାଇଲଡ୍‌ ଯେଉଁଥିପାଇଁ କହିଛନ୍ତି; ‘The artist is the creator of 
beautiful things.” | 

କିଏ କେଉଁ ଭାବରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖେତ ପୁଣି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଅସ୍ତି ତ୍ଵବାଦୀ ଏସଥେଟିକ୍ସ ସମଗ୍ର ପୃଥଵବୀରେ ଏ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ସବୁଠାରୁ 
ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଲୋକପ୍ରିୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ | 

ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନର ଜୟଗାନ କରେନି ସ୍ପିତିବାଦୀ ଏସଥେଟିକସ । ବସୁନିଷ୍ 
ଜ୍ଞାନକୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ନିଷ୍ପାଣ ବନ୍ଧ୍ୟାଜ୍ଞାନ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରନ୍ତି ତ ଓ ସେ 
ଜ୍ଞାନକୁ ଅଣସର୍ଜନଶୀଳ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି 

ଶୃଙ୍ଗାରାନୁଭୂତିକୁ ସେମାନେ ମସ୍ତବଡ଼ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 


କରନ୍ତି । କିରକେଗାର୍ଡ଼ କହନ୍ତି: ‘Like the force of Eros in fact the poetic 
force is fundamentally human and earthly in the field of its 


jurisdiction.’ 
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କିରକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ସମେତ ସବୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ନିଜକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ 
ମଣିଷକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେମାନେ ସମସ୍ତେ କହନ୍ତି, ‘know thyself’ 
ତାପରେ ସବୁ ମଣିଷକୁ, ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖକୁ ଜାଣିପାରିବାର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ଅବସରଟିଏ ହୁଏତ ଆପଣା ହାତପାଆନ୍ତାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ । 

ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବଟିଏ ହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧର 
ମୂଳ | ଘୃଣା, ବୈରତା କିମ୍ବା ସେହିପରି ଆତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରକତା ସବୁବେଳେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧର ବାଧକ | ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିବିଧ ଅର୍ଗଳୀ ମଧ୍ୟ ଏସଥେଟିକ୍‌ସ ଅନୁଭବର 
ପରିପନ୍ତୀ । ଅମାପ ସ୍ଵାଧୀନତାବୋଧ, ଅଳସ ବିଳାସ ମୁହୂର୍ଭର ଜୀବନ, ଶୋଭା 
ସୁଷମାର ପ୍ରକୃତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧୂକୁ ଆହୁରି ଅଧକ ରସନିବିଡ଼ କରେ ତ 
ତାକୁ ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ପୂର୍ଣ୍ତତା ଆଣିଦିଏ । 

କିରକେଗାର୍ଡ଼ ଯେଉଁଥିପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଥିଲେ; ‘Be Subjective for 
others and objective for yourself? ପ୍ରେମ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରାଣରେ 
ନ ଥିଲେ କାହାରି ହୃଦୟରେ କେବେ ମରମିପଣିଆ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏନି । ମରମିପଣିଆ 
ହେଉଛି ଅସଲରେ ସ୍ଵଜନ ଆବେଗ୍ରର ଉତ୍ସ । ଏସଥେଟିକ୍ସ ଅନୁଭବ ସେହି 
ସ୍ଵଜନ ଆବେଗ ପ୍ରକାରର ବିଷୟ ! ଅସ୍ତିତ୍ଵବବାଦୀମାନେ ପ୍ରେମ, ଜୀବନ ଓ 
ନାନ୍ଦନିକତାକୁ ଗୋଟିଏ ବୃନ୍ତରେ ତିନୋଟି ଫୁଲ କରି ଯେପରି ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବହୁ ଭାବରେ ଆତ୍ମାର ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା ଆଦୌ 
ଗୋଟେ ନିଷ୍ରାଣ ଉପରଠାଉରିଆ ବିଷୟ ନୁହେଁ | ଜୀବନକୁ ଯେ ଦେବତାର 
ବରଦାନ ବୋଲି ମନେ ନ କରେ ଆଉ ଯାହା ଅନ୍ତରରୁ ଆବେଗ ମରି ଯାଇଥାଏ 
ଯେ ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ ପ୍ରତି ଆଦୌ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ନାହିଁ | 

ବିଶ୍ଵ ପ୍ରାଣ ହେବା ସତରେ ବ୍ରହ୍ମ ଉପଲବ୍ଧ । ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର କଳାପକ୍ଷ 
କୋଟି ହୃଦୟ ସହିତ ତାକୁ ସମାବିଷ୍ଟ କରିଦିଏ । କବିଗୁରୁଙ୍କ ପରି ସେଇ କେବଳ 
ଗାଇପାରେ; “ ଆମାର ହୃଦୟ କ୍ରନ୍ଦନ କରେ ମାନବ ଜୀବନେ ମିଶିତେ / ନିଖିଲର 
ସାଥେ ମହାରାଜ ପଥେ ଚଲିତେ ଦିବସେ ନିଶିଥେ |” ଏମିତି ଅଭିଳାଷ ହିଁ 
ଅନ୍ତରରେ ସର୍ବୋତ୍ତମ ନାନ୍ଦନିକ ଭାବର ସଞ୍ଚାର କରେ | ତା ପ୍ରାଣରେ ଉତ୍ତମ 
ଜନମଙ୍ଗଳକର ଭାବନା ବସା ବାନ୍ଧେ | ସେଇ ସମୁଚ୍ଚ ହୃଦୟର ମଣିଷ କେମିତି 
ବିଶ୍ଵପ୍ରେମୀ ହୋଇଉଠେ । 
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ଏ ସୁନ୍ଦର ପୂଥଵବୀକୁ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦରତର କରିବା ପାଇଁ ଜଣେ ସବୁମତେ 


ସକ୍ରିୟ ହୋଇପଡ଼େ । ଦସ୍ତୋୟଭସ୍କି ଦିନେ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଥିଲେ); ‘Beauty 
can save the world.’ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ( A6sthetic Experience) କେତେବେଳେ ବି 
ଜୀବନମୟତାଠାରୁ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚ ଯାଏନି । ଏହା ମଧ୍ଯ ବୈରାଗ୍ଯର ବାସନା ବା 
ସନ୍ନ୍ୟାସ ପରି ଏକ ଜୀବନ ବିମୁଖ ବିଷୟ ନୁହେଁ | ଚିତ୍ର, ନୂତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ସବୁଥିରେ 
ଜୀବନମୟତାର ଗୁଣ ଅଧ୍ୂକ | 

ଏ ପୂଥୁବୀ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ତୀର୍ଥଭୂମି ଆଉ ମହା ବିବର୍ଭନର ପୀଠ | 
ମଣିଷ ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଅଭିଜାତ କର୍ମ ହେଉଛି କାରୁକଳାରେ ନିଜକୁ 
ନିମଜିତ କରି ରଖିବା | ଏହି କଳା ( A ativity) ଲୋକକଳା (Folk 
Art) ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଘନବାଦୀ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ କଳା, ଆଭାସଧର୍ମୀ କଳା 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛି | ଆମ ଭାରତର ମନ୍ଦିର କଳା (Erotic Temple art)ର 
ମୂଳ ଭୂମି ଯାହା ତା'ର ଆଉ ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ହେଉଛି ଯେପରି ଫରାସୀ ଦେଶର 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ର ଧାରା; ଯାହା ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳର ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ନାନା 
ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛି । 

କି ରକେଗାର୍ଡ଼ ଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ବହୁଭାବରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକ। ସେ 
Erotic Aesthetics’ ବା ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶୀର୍ଷକ ଗୋଟେ ଯୁଗ୍ଳଶବ୍ଦକୁ 
ବାରମ୍ବାର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ମାନେ 
ଶୃଙ୍ଗାରିକ ଏବଂ ତାହା ଏକ ଆମୁନିଷ୍ଠ ବିଷୟ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ (Philosophy 
୦ Beautiful)ରୁ ଯୌନକୁ କିରକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ସମେତ ସୋପେନହାୱାର ଆଦି 
କେହି ବାଦ୍‌ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି | 

ଆମର ପ୍ରଜନନ, ଗର୍ଭାଧାନ ତଥା ବଂଶବିସ୍ତାର ପରି ବିବତ୍ତନୀୟ ଇଛା 
ସହିତ ସୋପେନହାୱାର ଆମର ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ସୃଜନଶୀଳତାକୁ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଧାର କରି ସେ ମଣିଷର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ଓ କଳାପକ୍ଷର ମହନୀୟତାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ପୁରୁଷର 
ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ସେହିପରି ବାଦ୍ଦେଇ ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରାଣର ସ୍ଵଜନ ଗୌରବକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିହେବନି | ନାରୀର ପୁରୁଷ ଇଛା ଓ ପୁରୁଷର ନାରୀଇଛ୍ଥା ଆମ ସ୍ଵପ୍ପ୍‌ ସ୍ମଜନ ଓ 
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୧୮୮ ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୂଳାଧାର । ସୋପେନହାୱାରଙ୍କ ‘The metaphysics of Love’ 
ପ୍ରବନ୍ଧଟି ସେଇ ନାରୀ ପୁରୁଷ ସଂପର୍କ (Male-Female relationship)କୁ ମୁଳ 
କରି ମଣିଷ ଜୀବନର ଉଚ୍ଚତର ସୃଜନଶୀଳତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର କଳନା 
କରିଛନ୍ତି ! 

ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ମୟରେ ନାରୀଦେହର ଚିତ୍ର ସମୁନ୍ଧତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକରଣର 
ଉନ୍ନଳତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କେବଳ ଶରୀର ସୌଷ୍ଠବ ନୁହେଁ ଆତ୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଭରପୁର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆମ ମହାକାବ୍ୟ, ମହାନାଟକମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ଘଟିଛି 
ସେହିପରି ମନ୍ଦିର ଚିତ୍ରରେ ତାର ପ୍ରକଟନ ହୋଇଛି | ସ୍ପିଗ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ (elegant 
beauty) ଯେପରି ବିକାରହୀନ ସେହିପରି ନିଖୁଣ | 

ଗ୍ରୀକ୍ର ନିଭଡ଼ ଆଉ ତା”ର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସ୍କାପତ୍ଯ ଉଚ୍ଚତର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଅଭ୍ରାନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । ଆମ ଉଚ୍ଚତର ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଗ ତଥା 
ସାଂସ୍କୃତିକ ତୁଙ୍ଗିମାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ସ୍ଲାରକୀ ହେଉଛି ଆମ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଖୋଦିତ 
ଅସଂଖ୍ୟ ମିଥୁନ ମୂର୍ଜି । ଭାରତୀୟ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟି ଗୈରିକ ନୁହେଁ କି 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଜୀବନର ସମସ୍ତ ପ୍ରସ୍ଥ ସେହି କଳା କାରିଗରୀ 
ଭିତରେ ଯେପରି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଆମ ସାରସ୍ଵତ ପରଂପରା ଓ କଳାବୋଧର ବହୁ ମୁର୍ଭ ଓ ଅମୁର୍ଭ ଧାରଣା ଓ 
ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଚିନ୍ତା ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ରସଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଆମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାର ଗୋଟେ ବଳଶାଳୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଃ ଯାହା ସମକକ୍ଷ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ପୃଥରବୀର ଅନ୍ଯ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ବିରଳ । ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳାରେ 
ଜୀବନମୟତା ସର୍ବୋତ୍ତମ ଭାବେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । 

ଗୋଟେ ଆନନ୍ଦମୁଖର ସୁଖୀ ଜୀବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ବ୍ଯାଭ୍ରବ୍ଯ ଓ 
ବାସ୍ଥ୍ୟାୟନଙ୍କ କାମସୁତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ତା'ର ଆହୁରି କମନୀୟ ଓ ରସନିବିଡ଼ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆମ ମନ୍ଦିରଚିତ୍ରୟ ବିଶେଷତଃ ଖଜୁରାହୋରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । 
ଭାରତୀୟ କଳା କବିତା ହିଁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଆମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଗନ୍ତାଘର ।! 
ଜୀବନଲୀଳାର ବହୁ ଗାରୁଛବିକୁ ସେ ଧରି ରଖିଛି |! ସମୁଜ୍ବଳ ମାତୃତ୍ଵ 
(Promising Motherhood) ମଧ୍ଯ ସେହି ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 
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ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୧୮୯ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ବା ଦର୍ଶନ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ ତୁଳନାରେ ଅର୍ବାଚୀନ । ଏହା ଏକ 
ସଦ୍ୟତମ ଦର୍ଶନ ଭାବେ ପରିଗଣିତ | “ Prelude To Aesthetics’ ପୁସ୍ତକର 
ଲେଖକ ଇଭା ଗାପର (Eva Schaper) କହନ୍ତି; Aesthetics is often said 
to be a young philosophical discipline’ | ଏହି ପ୍ରକାର ମତବାଦ ସେତିକି 
ସତ୍ଯ ମନେ ହେବନି ଯେତେବେଳେ ଆମେ ବମ୍ଗାର୍ଟନଙ୍କ ୧୭୫୦ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ˆ ଥsthetica’ କୁ ଦେଖିବା | 

ବିଶ୍ଵର କ୍ରମବର୍ଦିଷ୍ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ତୁଳନାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ ସେତେ 
ବିକଶିତ ହୋଇନି ଓ ଏହାର ଅନେକ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ ତଥା ପ୍ରାଣୀ 
ବିଜ୍ଞାନ ଆଦି ବିଦ୍ୟା ଶୂଙ୍ଖଳାରେ ସ୍ଥାନିତ ଓ ଆଲୋଚିତ । ମାତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତର୍ବର 
ବିଷୟ ପରିସର ଯେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଏହାକୁ କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ହେବ ନାହିଁ । 

ପୃଥିବୀର ଅଧ୍ବକାଂଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦାର୍ଶନିକ ବରଂ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଦ୍ୟାର 
ପ୍ରବକ୍ତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନର ସୀମାନ୍ତ ପ୍ରଦେଶ ଅନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ ଓ ସଂଶୟାଛୁନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି | 

ସ୍ଥିତିବାଦୀ, ମାର୍କସ୍ବାଦୀ, ପ୍ରକ୍ଧତିବାଦୀମାନେ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ବ୍ଵର ବଡ଼ 
ପ୍ରବକ୍ତା ଓ ଦାର୍ଶନିକ ବନିଛନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ତ୍ ଗୋଟେ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ଭନ୍ଧିତ 
ବିଦ୍ୟା ନୁହେଁ । ସ୍ଳିତିବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ଆଦୌ 
ସାଧୀରଣୀକରଣ ( gୁମଥlisation) ନିୟମରେ ବିଚାର କରି ହେବନି ! କାରଣ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦର୍ଶନ ଏକ ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ଅଣଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଦର୍ଶନ ବା ଚେତନା; ଯାହାର 
ସେମିତି ଗୋଟେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂ୍ଚା ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ପଠନରୁ ଏହି "ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ତିକ 
ଅନୁଭବ ସବୁକୁ ବସ୍ତୁତଃ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ | 

ସଂପ୍ରତି ଏସଥେଟିକ୍ସ ଏବେ କଳା କବିତାକୁ ନେଇ ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ବିଦ୍ୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଆମେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ତଵିକ ଆଲୋଚନା 
(Aesthetic ଠାm) ବୋଲି କହୁଛୁ, ତାହା ଏକ ପ୍ରକାର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତା୍ତଵିକ 
ରୈଦଗ୍ଧ (appreciation) କଳା କବିତା ଆସ୍ବାଦନରେ ଆମେ ଯେପରି ବିଦଗ୍ଧ 


ହୋଇଉଠୁ | 
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୧୯୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଉଇଟଟଗେନ ଷ୍ଟାଇନ ( Wittgenstein)ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ଏକ 
ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଷୟ ଥିଲା; ମାତ୍ର ଉଇଟ୍‌ଗେନଷ୍ଟାଇନ ତାକୁ ଅତି ସାଧାରଣ ଭାବେ 
ଆଲୋଚନା କଲେ । ପୂର୍ବରୁ ବ୍ଯବହୃତ ଅସାଧାରଣ ଦାର୍ଶନିକ ପରିଭାଷା ସବୁକୁ 
ଯଥାସଂଭବ ସୁବୋଧ ଭାଷାକୁ ଅନୁଦିତ କରାଇଲେ | ଉଇଟ୍‌ରେନଙଷ୍ଟାଇନ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏସଥେଟିକ୍‌ସ ଚର୍ଚାର ଇତିହାସରେ ଜଣେ ଭାଷା ବିଚକ୍ଷଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ | 

ଏହି ସୌୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ସଂପର୍କିତ ବହୁବିଧ ଜିଜ୍ଞାସାର ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ । ସେଇସବୁ ଜିଜ୍ଞାସା ଜରିଆରେ ଅନେକେ ଏହି ତର୍ଵର 
ଗଭୀରତାକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ | କ୍ରମଶଃ ଏହି ବିଦ୍ୟାପ୍ରତି ଆଦର ବଢ଼ିଲା ଓ ଗୋଟେ 
ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଚର୍ଚାର ଅବସର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | 

ପ୍ଲାଟୋ ଏବଂ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମଣିଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ 
ସୃଷ୍ଠି କଲେ। କଳାକାରଙ୍କ କଳାତ୍ମକ ଚମଚ୍ାରିତା, ସମାଜକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ୂତ କଲାଭଳି 
କଳାର ଅବଦାନ, କଳାରେ ଅନ୍ତର୍ଟୁ୍ମିତ ମାନବାତ୍ମାର ବିକାଶ (growth of the 
50୪1), ଉତ୍ତମ ଜନମଙ୍ଗଳକର ଭାବନାର ପ୍ରସ୍ତାବନା, ବିରଳ ଓ ପରିବୋଧନୀୟ 
ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ରଣଗତ ଅନେକ ବିଷୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପିତ ହେଲା | ତାହାହିଁ 
ଥିଲା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଚାର ଅୟମାରମ୍ଭ ପର୍ବ (Prelude to Aesthetics) | 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ ଥିଲା ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ମାନବୀୟ ଅନୁଭବର 
ମଣ୍ଡଳ ( An area of Human Experience) ଯାହାକୁ ସେମାନେ ଗୋଟେ 
ପରିଛନ୍ନ ଭାବନିଷ୍ଠ ତତ୍ଵରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି | 

 କଳାବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାକୁ ନେଇ ପ୍ଲାଟୋ ଯେଉଁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଭାବଚେତନାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ ତାହା ଅନେକଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଠ କରିପାରିଲାନି | 
ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଏସଥେଟିକ୍ସ ଚିନ୍ତନରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ଓ ତତ୍‌ସଂଜାତ ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ବିଗାର ବେଶି ରହିଲାନି; ବରଂ ରହିଲା ଅମୁର୍ଭ ଅପାର୍ଥିବ ଆଉ ଅଲୌକିକ ବିଷୟ 
ସବୁ | ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଏସଥେଟିକ୍‌୍ସ ବିଗ୍ାର ଧାରାକୁ ବହୁ ଭାବରେ ଆରିଷ୍ଟଟଲ 
ସଜାଡ଼ିଛନ୍ତି ନିଜର ଯୁକ୍ତି ଓ ଉପଲବ୍ଧ ନେଇ | 

ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ତି କ ନିର୍ଵୟର ଉପଲବ୍‌ଧ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ହିଁ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଯେମିତି ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ସେମିତି ପୁଥବୀର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ ୧୯୧ 


ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତା (Eଠtiism) ଗ୍ରୀକ୍‌ ଏସଥେଟିକ୍‌୍ସରେ ଅଧୁକ ଉଭାସିତ 
ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ କଳା କବିତା, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଚିତ୍ରର ନାଟକ ସବୁଥିରେ 
ଏହି ଶ୍ରଙ୍ଗାରିକତାର ଆଧୁକ୍ୟ ବେଶି । କୁହାଯାଇଛି ଯାହା ଶ୍ରଙ୍ଗାରିକ ତାହା ସୁନ୍ଦର ! 
ଅଧୁଵକ ଯୌନ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଆଧାରିତ କଥା ସାହିତ୍ଯର ଏହି 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ତିକ ଚମକ୍ରାରିତା ଅଧକ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ମାର୍ମିକ । 

ନବକୋଭଙ୍କ ‘ ଲୋଲିତା”, ହେନରୀ ମିଲରଙ୍କ “ଦୈ ଟ୍ରପିକ ଅଫ 
କେନସାର”, ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍‌ସଙ୍କ ‘ଦି ଲେଡ଼ି ଗାଟାଲିସ୍‌ ଲଭର”, ଜେମ୍ସ 
ଜୟେସଙ୍କ “ଦୈ ୟୁଲିସେସ”ର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ତିକ ଚମକ୍ରାରିତା ତା'ର ଯୌନ 
ବାସ୍ତବତାର ନିର୍ଭୀକ ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ । 

ବିଷୟ ଅନୁରୋଧରେ ମହାଦେବୀ ଦୁର୍ଗା ଉଲଗ୍ନ ହେଲାପରି ସଂପୂର୍ଣ ନଗ୍ନତା 
ବି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ହେଉ କି ଯୌନ 
ବାସ୍ତବତା ( Sexual reality) ହେଉ ତା'ର ଚରମ ରୂପ ସ୍ତବ୍ଧ କରି ଦେଲା ଭଳି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରେ | 

ମଣିଷ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆହରଣ କରେ, ଯେପରି ଆସ୍ଵାଦନ କରେ 
ତା'ର ଗୁଣ ବା ଆବେଦନଗତ ପ୍ରକାର ଅନେକ | “SU! fiction’ ପୁସ୍ତକରେ 
ଲେଖକ ମଉରିସ୍‌ ଗଚାର୍ନି (Maurice Charney) କହିଛନ୍ତି: the true sexuality 
in literature sex as a positive aesthetic quality lies not in any scene 
and 5ubject.” ଯୌନତା ପ୍ରେମରେ ଯେପରି ସୁନ୍ଦର ହୁଏ ସେହିପରି ପୂର୍ଣଵତା 
ଲାଭ କରେ | ନବକୋଭଙ୍କ ' ଲୋଳିତା” ତା'ର ପ୍ରମାଣ | 

ଏକାନ୍ତ ଆମତ୍ମସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିମୂଳକ ଭାବେ ଯେଉଁଠି ଅନ୍ତର୍ଜୀବନ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ 
ହୋଇଛି ସେଠି ସତ୍ୟଶୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵତଃ ଫିଟିପଡ଼େ | ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳର 
ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକଟନ କରିବା ତ ଜୀବନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ମହାକବିମାନେ ନରନାରୀଙ୍କ 
ମିଳନ ଚିତ୍ରକୁ କେତେ ଦୀପ୍ତ କରି ନ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି କଳାତ୍ମକତା ଭିତରେ ? 1 fuck 
therefore I am’ ଶୀର୍ଷକ ଏଂଜଲା କାର୍ଟର (Angela Carter)ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପୁନର୍ଲିଖିତ ଏହି ବାକ୍ୟଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 

ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଯୌନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଭିଲିପିତ କରୁଥିବା ଅନେକ 
ଆମତ୍ମସ୍ପୀକାରୋକ୍ତିମୁଳକ ଉପନ୍ୟାସର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଲ୍ଲଙଗ ଯୌନଚିତ୍ରରେ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ 
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ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଏ ଯୌନ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗତା ଆହୁରି ଅଧକ ସୀମା 
ଶରାଳୀନତା ଉଲ୍ଲଂଘନ କରିଛି । 

ନରନାରୀଙ୍କ ମିଳନ ଚିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରତୀକିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି 
ଅଧକାଂଶରେ କାଳିଦାସୀୟ ଓ ଆମ ଭାରତର ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ସେଇ ମିଳନ 
ଚିତ୍ରକୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରି ଆହୁରି ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆହୁରି 
ଚିତ୍ତଭବ୍ଦୀପକ କରି ପକାଇଛନ୍ତି । ଜୟଦେବ, ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ରଚନା 
ସେହି ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( Erotic Aesthetics)ର ନିୟାମକ | ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଲଭ ବିପୁଳ ସ୍ତନବର୍ଣ୍ତନାର ରସ 
ପରିଣାମ ଆଉ କେଉଁ ପ୍ରକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିଧାନ କରିଛି କି ? 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମହାନ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ 
ଲଂଜାଇନସଙ୍କ ଉଦାତ୍ତତତ୍ଵ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ ! ଗଭୀରତର 
ଚିତ୍ତ ବିଗଳନ ( Sublimation)ର ପଭ୍ଚାତ୍ରେ ରହିଛି ଯେପରି ରମ୍ଯବୋଧ 
ସେହିପରି ବିସ୍ୟବୋଧ ( Sense of wonder) | 

ସାନୁମାନ ପର୍ବତ ଶ୍ରେଣୀ, ତାରକିତ ଦୂରନଭ, ଆଦିଗନ୍ତ ମହାସମୁଦ୍ର, 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବାର ଅନୁଭବ ଆମ 
ଇତ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ଭିତରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ସେ ସବୁ ମହାଦୂଶ୍ୟ ଆମ ଦୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶନକୁ 
ବିସ୍ତାରିତ କରିଦିଏ | ଆମ ଚିତ୍ତ ଚେତନା ବିଗଳିତ ହୋଇଯାଏ । ଏଇଠି ହିଁ 
ଉଦାତ୍ତର ଅନୁଭବ | ଏ ବିଷୟରେ ଲଂଜାଇନସ ପୂଥବୀକୁ ଗୋଟେ ବଡ଼ ଥିଓରୀ 
ଦେଇଛନ୍ତି; ଯାହାକୁ ହୁଏତ ଆମେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍‌ ଆଲୋଚନାରେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ 
କରିପାରିବା । 

ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଆଲୋଚନା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତର ମଣ୍ଡଳକୁ ଡେଇଁ 
ଅଧୂକରୁ ଅଧକ ଦର୍ଶନ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଛି । ଲଂଜାଇନସ, ଉଇଟଗେନକଷ୍ଟାଇନ, 
କ୍ରୋଚେ, ହିଗେଲ ଆଦି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟକ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସବୁ ଅଧକ 
ଦାର୍ଶନିକ ହୋଇଯାଇଛି | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୀମାଂସା ଓ ଦର୍ଶନ ପୁଣି ସେକାଳରେ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର (Theology) 
ସହିତ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ହୋଇଥିଲା | ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଞଚିତ୍ଯ 
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ନିର୍ବାରଣ କରୁଥିଲା । କଳାରେ ଶ୍ଲୀଳ ଅଶ୍ଳୀଳ ବିରରରେ ନୀତିଶାସ୍ତୀୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ସବୁ ସେତେବେଳେ ବେଶ ସକ୍ରିୟ ଥଲା | ସେମିତି ' ଥଲା ସୁନ୍ଦର ଅସୁନ୍ଦରର 
ବିଗ୍ାର |! ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସାରେ ବୀଭତ୍ସ ତ ଆମ ରସ ଚେତନାର ବେଶ୍‌ 
ଗୋଟେ ଅଂଶ ହୋଇଥିଲା । କୁସିତ କଂ ଣ ଆମ ବଳିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସେ 
ବିଷୟ ଇତସ୍ତତଃ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଆଳଙ୍କାରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିହ୍ନଟରେ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯଜିଜ୍ଞାସୀ ବସ୍ତୁତଃ ଭାରି ମୁଖର ହୋଇଛି । ଆମ କାବ୍ଯତତ୍ତ 
ବିଶାରଦମାନେ ଧ୍ଵନିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୀତି ଓ ରସର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ୟରେ ଭାରି 
ମନପ୍ରାଣ ଢାଳି ଦେଇଛନ୍ତି । ଭରତମୁନି, ଭାମହ, କୁନ୍ତକ, ଦଣ୍ଡୀ, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ, 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଓ ଆହୁରି ଅନେକେ ବହୁ ସଂପ୍ରଦାୟ ବା ସ୍କୁଲରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଓ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣଣୟରେ ଭାରି ଯୁକ୍ତିପ୍ରବଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ଏହି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତୀୟ ବିରର ସେତେବେଳେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଦ୍ୟାର ଗୌରବ ଲାଭ 
କରି ନ ଥିଲା | ତାହା କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବିଷୟ ଥିଲା | ନାନ୍ଦନିକତା ଥିଲା 
ଆମ ରସବୋଧ, ଆମ କାବ୍ୟ ଆସ୍ଵାଦନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟ । ପ୍ରଚଳିତ 
ଗୌରବମ୍‌ ( E×ce!1ଣncy) ଶବ୍ଦଟି ସେ ଦୃଷିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ! 

କାବ୍ୟାନନ୍ଦକୁ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । କାରଣ 
ରସବୋଧ ପରେ ଆମେ ପୁନର୍ବାର ପୂର୍ବଭାବ ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥାକୁ ଫେରି ଆସି 
ପାରିବା | ଗୋଟେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ମଧ୍ଯ ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ! ସେଇ ହେଉଛି 
ଆମର ଅତି ପ୍ରିୟ ସଙ୍ଗୀତ, ଯାହା ଦୁଃଖର କଥା ହିଁ କହିଥାଏ | 

ଏଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କଥା କହିଲା ବେଳେ ରାଜଶେଖରଙ୍କ ଏଇ ଉକ୍ତିଟି 
ମନକୁ ଆସେ ଯେ, ଜଣେ ରମଣୀ ଲୁଗା ବଦଳାଉ ଥିଲା ବେଳେ ତା'ର 
ଯୌବନପୁଷ୍ଟଠ ଶରୀର ଯେତିକି ଓ ଯେପରି ଭାବେ ଅନାବୃତ ହୋଇଥାଏ ଓ 
ସେଇଠି ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଠବ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉତ୍ସୁକତା ରହେ 
କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସେତିକି ନିରାଭରଣ ହୋଇଥାଏ | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକରଣର ବହୁ ସର୍ଭ ଆରୋପିତ ହୋଇଛି । ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ଯ 
ପରିବେଷଣରେ କେଉଁ ବିଷୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବ ଓ କେଉଁ ବିଷୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବ 
ନାହିଁ ସେ ବିଷୟରେ ଆମ ଭାରତୀୟ ବିଶାରଦମାନେ ନାନା ବିଧ୍ବ ନିଷେଧର 


ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
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୧୯୪ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ଅନେକେ ମୁଗ୍ଧାନୁଭୂତି ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖି ତୃପ୍ତ ହେବା ଅର୍ଥ ମୁଗ୍ଧ ହେବା । ତାହା କେତେବେଳେ 
କାହାପାଇଁ କ୍ଲାନ୍ତିକର ହୁଏ ନାହିଁ । କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚିଲିକା କାବ୍ଯର ଏ 
ଦିଧାଡ଼ି ପ୍ରଣିଧାନର ଯୋଗ୍ଯ; “ସୁନ୍ଦରେ ତୃପ୍ତିର ଅବସାଦ ନାହିଁ, ଯେତେ 
ଦେଖୁଥିଲେ ହିଁ ନୂଆ ଦିଷୁଥାଇ' | ମୁୂଳଲେଖା ଜନ୍‌ କୀଟ୍‌ସଙ୍କର “A thing of 
beauty is joy for v୮” | ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାର ଆନନ୍ଦ ଆଦୌ କ୍ାନ୍ତିକର 
ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଅଳରେ କବି ସୁନ୍ଦରପଣର ସମିତିକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି କବି ବେନ ଜନସନ | ସେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି : ‘In small proportion we just beauties see And in small 
measures life may perfect be’. 

ସୁନ୍ଦର ଦେଖିବାରେ କେବଳ ଅନୁଭବର ପୂର୍ଵ୍ତତା ଆସେ । ମଣିଷର ଏହି 
ଏସଥେଟିକସ ପରିଚୟ ତା'ର ଅତିବଡ଼ ପରିଚୟ; ଯାହା ହୁଏତ ତାକୁ ପଶୁଠାରୁ 
ଅଲଗା କରିଛି | ସୁନ୍ଦର ଦେଖିବାର ବ୍ଯାକୁଳତା ମଣିଷର ଏକା କେବଳ ଅଛି; 
ପଶୁର ନାହିଁ। 

ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକଗତ ପୁରୁଷ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ପ୍ରାୟ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି । କାରଣ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ନାରୀ ଏସଥେଟିକ୍‌ସ ଜଗତ ନିର୍ମାଣରେ ଭାଗ 
ନେଇନି | ନାରୀ ଦେହର ସୁନ୍ଦର ଭୂଗୋଳକୁ ନାନା ରସିକତା ଭିତରେ ଲେଖିବା 
ପାଇଁ ପୁରୁଷ କବି ଓ ଲେଖକ ତାଙ୍କ ମନପ୍ରାଣ ଢାଳି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାରୀର ସ୍ତନ 
ଦି'ଟା ଠାରୁ ଏ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ଅଧ୍ୟକତର ସୁନ୍ଦର ଆଉ କୋମଳ ପଦାର୍ଥ କ'ଣ ଅଛି ? 
କଳା ସମାଲୋଚକ ଓାଲ (୦.A. Wall) କହନ୍ତି: ‘The Loveliest object in 
the world is the bosom of a beautiful woman. It is to be noted that 
for aesthetic reason to make a young woman attractive in the eyes 
of and attract ‘a man for her the breast of a human female are the 
only breast that are developed before they are intended for use.’ 

ସ୍ତନସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମଗ୍ର ପୃଥୁବୀରେ ଏକ ବିସ୍କୟକର ଏସଥେଟିକ୍‌ସ ପ୍ରସଙ୍ଗ | 
ତାହା ବୋଧହୁଏ ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ସୁନ୍ଦର ବସ୍ତୁ । ପୁଥୁବୀର ସବୁ ଭାଷାର 
କବିମାନେ ଯାହାକୁ କେତେ ଛନ୍ଦରେ, କେତେକ ସରସ ଉପମା ଦେଇ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ତ ୧୯୫ 
re 


କରିଛନ୍ତି । ମର୍ଭ୍ଯୟ ପୁରୁଷର ଲୋଭିଲା ଆଖିରୁ ଦେବୀମାନଙ୍କ ସ୍ତନ ବି ବାଦ୍‌ 
ଯାଇନି | ମିଲଟନ ତାଙ୍କ ପାରାଡାଇଜ ଲଷ୍ଟରେ ଇଭ୍‌ର ସ୍ତନବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, 
ଯାହା ସମୁନ୍ଧତ ଏସଥେଟିକ୍‌ସ ପର୍ଯ୍ୟାୟର | ମିଲଟନ ଲେଖିଛନ୍ତି : 

‘Her swelling breast / Naked mat his under the following 
gold/ of her loose tressess hid.” ରସିକତା ହେଉଛି ସ୍ପ ଜନଶୀଳତାର 
ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ | 

ପୁରୁଷ ଆଖିରେ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିରକାଳ ଧରି ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଆସିଛି । ପୁରୁଷ ପ୍ରାଣରେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛି ଯେ, ନାରୀ ହେଉଛି ଏ ପୂଥୁବୀର 
ଜୀବନ୍ତ କବିତା | Women are the poetry of the world (Hargrave)’. 

ନାରୀକୁ ଗୋଲିଆର୍ଡ଼, ଟ୍ରୋବାଡ଼ୋର, ସୁଫି ଓ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ସୁନ୍ଦର 
ବସ୍ତୁ (Beauty Object), ପ୍ରେମର ବସ୍ତୁ (Loving Object) ବୋଲି ଖାଲି 
ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ ନାରୀକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ଗୋଟେ ଝବ ତରୁଣୀର ସ୍ବେହ ଓ ସାନ୍ଧିଧ ଜଣକୁ କେତେ ଉଚ୍ଚତର 
ଏସଥେଟିକ୍ସ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଯାଇପାରେ ଓ କେତେ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ବିଗଳନର ଅନୁଭବ 
ଆଣି ଦେଇପାରେ । କିରକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ଲେଖାର ଏଇ କେତେ ଧାଡ଼ିକୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଏସଥେଟିକ୍ସର ଗୌରବ ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟପଣ କ”ଣ ସେ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
କିରକେଗାର୍ଡ଼ ଲେଖିଛନ୍ତି : The man who feels no impulse towards the 
study of woman may, as far as 1 am concerned, what he will be one 
thing he certainly is no aesthetician.’ 

This is the glory and divinity of aesthetics that it enters into 
relation only with the beautiful. I 

କିରକେଗାର୍ଡ଼ ତାଙ୍କ ସମଗ୍ର ରଚନାରେ ଏସଥେଟିକ୍‌ସର ମହାନ୍‌ କଥାସବୁ 
କହିଛନ୍ତି । ସ୍ଲି ତି ବାଦୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତଃ ଯେ ପ୍ରେମର ସ୍ଵନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବ ପାଇଁ ଆପଣା ଜୀବନକୁ ବାଜି 
ଲଗାଇଛନ୍ତି । 
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୧୯୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


କଳା କୈବଲ୍ୟବାଦୀମାନେ କଳା କଳା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଷt for art Sake 
ବୋଲି କହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଵତା ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିଲେ । ରସ୍ତିନ 
ପ୍ରମୁଖ ଭାବବାଦୀମାନେ କଳାର ଶିକ୍ଷାନିଷ୍ଠତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥିଲା ବେଳେ 
ଅନେକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ତା'ର ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଆଉ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି କହିଛନ୍ତି, 
ନୀତିପ୍ରଚାର ପ୍ରବଣତା କଳାର ମାନହାନି କରେ | 

ପୂୃଥବୀର ପୂର୍ବ ଓ ପଶ୍ଚିମରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନୀତିବାଦୀମାନେ ନାରୀବିରୋଧୀ 
ଓ ଶୁଚିବିକାର ଗ୍ରସ୍ତ | ଅଥଚ ବାଇରନଙ୍କ ପରି ଜଣେ ନାରୀ ପ୍ରେମୀ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପିପାସୁ କବି କହିଛନ୍ତି : ନାରୀ ହେଉଛି ଏ ସଂସାରରେ “the might, the 
majesty of loveliness’. 

ପର ଆପଣା ନିର୍ବିଶେଷରେ ସତରେ ଜଣେ ନାରୀ ପ୍ରେମୀ ହେବନି ସେ 
କେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ବୋଲାଇବ । ନାରୀର ଅଙ୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଉ ଅମ୍ପତ ସମାନ 
ତା'ର ମଧୁବୋଳା କଥାର ତୁଳନା ଏ ଜଗତରେ ଆଉ କଂ ଣ ଅଛି ¦! ଗେଟେ କହିଛନ୍ତି 
ନାରୀ ଇଶ୍ଵରୀ ପରି ପୁରୁଷକୁ ଉର୍ଷ୍ଵଗ କରାଏ | ‘Woman draws us upward’. 

ନାରୀ ଦେହର ନଗ୍ନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳାକୁ ସର୍ବତ୍ର ପୂର୍ଵତା ଆଣି ଦେଇଛି । 


କଳାର ସେ ତୁ୍ଗିମା ଅନତିକ୍ରାନ୍ତ | ‘Artists see in the representations of 
the naked woman the end and the fulness of art. The highest type 
of beauty is that of naked woman’. 


ନାରୀର ରୂପ ସନ୍ଦର୍ଶନ ଓ ଗଭୀର ପ୍ରେମର ପ୍ରଗାଢ଼ତା ସମଭାବରେ ଆନନ୍ଦ 
ଓ କରୁଣା ଉଦ୍ରେକ କରେ | ‘Philosophy of Beauty’ ରେ କୁହାଯାଇଛି 
କରୁଣା ସହିତ ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦ ଜଡ଼ିତ | 

ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିସ୍ମୟବୋଧ, ଅସୀମର ଅନୁଭବ ସବୂକୂ ନେଇ ଉଦାତ୍ତକୁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ୍ରରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି | ଉଦାତ୍ତ ବି ଉଭୟ ଆନନ୍ଦ ଓ କରୁଣାର 
ସମ୍ମିଶ୍ଧିତ ବିଷୟ | 

ଥରେ ଆନାତୋଲା ଫ୍ରାନ୍‌ସ କହିଥିଲେ : ଆମେ କେବେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ 
କହିପାରିବାନି ଯେ ଗୋଟେ ବସ୍ତୁ କାହିଁକି ଏତେ ସୁନ୍ଦର । ହେଲେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣ ଥାଏ ! ହୁଏତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବା ପ୍ରକାରେ 
ପ୍ରକାରେ ହୋଇଥାଏ | 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୧୯୭ 
oe at 


ଅସଭ୍ୟ ଅଶିକ୍ଷିତମାନେ ଯୌନାଙ୍ଗରେ କେବଳ ସୁନ୍ଦରପଣ ଦେଖି ଥାଆନ୍ତି 
ଓ ସେହି ପ୍ରକାରେ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇଥନ୍ତି | ଗ୍ରୀକ୍‌ମାନେ ଯୌବନପୁଷ୍ଠ ଶରୀରର 
ସୌଷ୍ପବରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖନ୍ତି ତ ରୋମୀୟମାନେ ବିଗଳନ ଓ ଶଳ୍ଜିମତ୍ତାରେ 
ସୁନ୍ଦର ପଣକୁ ଦେଖିଥାନ୍ତି । ଆଧୁନିକମାନେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ବିଭୋର 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି ତ ଆଉ କିଏ କେତେ ଭାବରେ ସୁନ୍ଦରର ପ୍ରକଟନକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରନ୍ତି | 

ଦାର୍ଶନିକମାନେ କିନ୍ତୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଜିଜ୍ଞାସା କରନ୍ତି । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରହସ୍ଯ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଭରଶୀଳ ବିଷୟ ନୁହେଁ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାବଧାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଜୀବବୈଜ୍ଞାନିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଧାର କରାଯାଇପାରେ । 

ପିଥାଗୋରସ (Pythagoras) ଗାଣିତିକ ଅନୁବନ୍ଧ ଭିଭିରେ 
ଆନୁପାତିକତାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୂଳ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଆଉ କେତେଜଣ 
ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଅବା ଛନ୍ଦଗତିକତା ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ପିଥାଗୋରସଙ୍କ ଯୁଲ୍ତିରୈ ‘music was a regularity of sounds, 
and plastic beauty was a regularity of proportions’. 

ପ୍ଲାଟୋ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ମଣିଷ ହୃଦୟର ସହଜାତ ସାଧୁତାକୁ 
ମିଶାଇଛନ୍ତି । କଳାକୁ ନୀତିଶାସ୍ତର ଏକ ଅଧ୍ୟାୟ ବୋଲି ସେ ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି | 

ଅସଲ କଳା ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣିଷକୁ ମନ୍ଦରୁ ନିବୃତ୍ତ କରେ | ଆରିଷ୍ଟଟଲ 
କହନ୍ତି : ‘beauty is symmetry proportion, and an organic order of 
parts in a united whole’. 

ଉଇଙ୍କ ଲମେନ (Winkel Mann) ଏବଂ ଲେସିଙ୍ଗ (Lessing) 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଏକ ଆନୁପାତିକ ତଥା ସଂରଚନାମୂଳକ ଆଟଙ୍ଗିକ ଶୂଙ୍ଖଳା ବୋଲି 
ମନେକରନ୍ତି | 

ସୋଫେନହାୱାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟକ ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ କରି ଦେଖିଛନ୍ତି; ଯାହା 
ଦରକାରୀ ଓ ଅଦରକାରୀ ହେବା ଉର୍ବ୍ବରେ ଆମକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । ମତ୍ର 
ଗ୍ରୀକ୍ମାନଙ୍କ ଭଳି ହିଗେଲ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନତାର ଏକତ୍ଵ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି | 
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୧୯୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


କୁହାଯାଏ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ ମନୁଷ୍ୟ ଏ ପୃଥିବୀରେ ବହୁ ଅଦରକାରୀ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଲେଖିଛି । ହେଲେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଜୀବନାନୁଭୂତି । ତାକୁ 
ବସ୍ତୁ ବା ଆକାର ପ୍ରକାରରେ ମାପି ହେବନି । 

ପ୍ରାଣୀ ଜଗତରେ ଗୋଟେ ଅଣ୍ଡିରା ପ୍ରାଣୀର ଯୌନଇଛ୍ା ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ 
ତା'ର ମାଇପ୍ରାଣୀର ଶରୀର ପ୍ରୀତି ଗୋଟେ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ତଥା ବିବର୍ଭନୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ବିଷୟ ସିନା ତାହା କଦାପି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ନୁହେଁ । 

ମଣିଷ ଦେହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପଶୁ ଅବଲୋକନ କରିପାରେ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ 
ପଶୁଦେହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ମନୁଷ୍ୟ ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଅନୁଭବ କରିପାରେ । 
ସାପର ରଙ୍ଗ, ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭା, ମାଛ ଏପରିକି ସାଧବବୋହୂ ପରି 
କେତେକ କୀଟପତଙ୍ଗ ଅଛନ୍ତି ଯାହା ମନୁଷ୍ଯ ଆଖିକୁ ବହୁତ ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ | 

ମୟୂରର କାନ୍ତି ଆଉ ତା”ର ନୃତ୍ଯକାଳୀନ ଭଙ୍ଗୀ ମଣିଷକୁ ତ ବିଭୋର 
କରିଦିଏ । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀମାନେ କହନ୍ତି ପ୍ରକଟିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହି ଉପଲବଧୂର ବିଷୟ । 
ପ୍ରକଟନ ନାହିଁ ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣିଷର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ବା ପରିଚୟ ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ସହିତ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ଯେମିତି ସବୁଜ ଘାସ ପଡ଼ିଆ, ଅନନ୍ତ ନୀଳାକାଶ, ପୁଷ୍ପ ସ୍ତବକିତ 
ଲତାକୁଞ୍ଜ ଧାନକ୍ଷେତର ସୁବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସବୁଜିମା ଆଦି ଅନେକ ପ୍ରାକୃତିକ ବିଷୟ 
ଆମକୁ ଭଲ ଲାଗେ, ଆମକୁ ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ; କାରଣ ଆମେ ସେଗୁଡ଼ିକ ସହିତ 
ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପରିଚିତ । ସେସବୁ ମହା ପ୍ରକୃତିର ଅଂଶ ବିଶେଷ ସହିତ ଆମ 
ପ୍ରାଣଟ ଆମ ଆବେଗର ନିବିଡ଼ତା ରହିଛି । 

ନିତ୍‌ସେ ଆମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ, ସୁନ୍ଦର ଆଉ ଅସୁନ୍ଦର ଦେଖିବାକୁ 
ଜଢୀବବୈଜ୍ଞାନିକ ବାସ୍ତବତା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଯେମିତି ଯେ କୌଣସି ପୁରୁଷ 
ଆଖିକୁ ଯୁବତୀର ସ୍ତନ ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ । ନାରୀ ଜଣେ ଆଉ ଜଣେ ନାରୀର ସ୍ତନ 
ଶୋଭାକୁ ସେପରି ଦେଖେ ନାହିଁ | ଦେଖି ସେ ପୁରୁଷ ପରି ଉତ୍ତେଳିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ 

ଏ ଜଗତର ଗୋଟେ ବ୍ରଣଦ୍ରଂଷ୍ଟ ମାଇବେଙ୍ଗ ପ୍ରତି ଅଶ୍ଡିରାବେଙ୍ଗର ମଉସୁମୀ 
ସଂଗମ ଲାଳସା ରୂପ, ଆକର୍ଷଣ କିମ୍ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ବିଷୟ ଆଦୌ ନୁହେଁ । 
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ତାହା ଗୋଟେ ଜାନ୍ତବ ପ୍ରବ୍ୂଭି କେବଳ ଯାହା ହୁଏତ ଅଣ୍ଡିରାବେଙ୍ଗ ଶରୀରରେ 
ଶୁଧୁ ପ୍ରକନନ ଓ ଗର୍ଭାଧାନ ପାଇଁ କେବଳ ବିବର୍ଭନ ବା ପ୍ରକୃତି ଧାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । 

ଗୋଟେ କୃପଣ ଅର୍ଥଟୁଧ୍ୂର ଧନଲାଳସା ଆଦୌ ଲାବଣ୍ୟ ଲାଳସା ଅନୁରୂପ 
ବିଷୟ ନୁହେଁ । a 

ମନୁଷ୍ୟର ଲାବଣ୍ୟ ଲାଳସା ଗୋଟେ ଉଚ୍ଚତର ଏସଥେଟିକସ ବିଷୟ, ଫଳ 
ବଗିଗା ଆଉ ଫୁଲ ବଗିର ମଧ୍ଯରେ ଭେଦର ତୁଳନା କଲେ ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଆମର ଲାଳସା କେଉଁ ପ୍ରକାରର ବିଷୟ ଓ ତାହା ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିଠାରୁ କେତେ 
ଫରକ ତାହା ଜାଣିହେବ | ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସତ, ଫଳ ହେଉ କି ଶସ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟ ହେଉ 
ସେଥିରେ ବି ମନୁଷ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିପାରେ । 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆମ ଦେହ ମନକୁ ଉଲ୍ଲସିତ କରେ; ମାତ୍ର କୁସିତ ବସ୍ତୁ 
ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ଆମେ ପୁଲକିତ ହୋଇପାରୁନା; ବରଂ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ୁ | 

ଅସୁନ୍ଦର ଆମର ଆୟୁଷ ହାନିକର । ଆମର ମାନସିକତାକୁ ଅସୁସ୍ଥ କରି 
ପକାଏ । ଜଣେ ପାଖ ପଡ଼ୋଶିନୀ ସୁନ୍ଦରୀ ହୋଇଥିଲେ ହୁଏତ ଟଙ୍କା ସୁନା କି 
ଛେନାଗୁଡ଼ ମିଳେନି । ହେଲେ ନଇକୂଳକୁ କିମ୍ଭା ଗଛମୂଳକୁ ଗଲେ ଯେଉଁ 
ଶୀତଳତାର ଅନୁଭବ ମିଳେ ସେହିପରି ଜଣେ ସୁନ୍ଦରୀ ପଡ଼ୋଶିନୀକୁ ଦେଖିବାରେ 
ତତୋଃଧ୍ଵକ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ମିଳିଥାଏ । ତା'କୁ ଆଉ ଥରେ ଆଖି ପୂରାଇ 
ଦେଖିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ । 

ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି ଆଦୌ ଏକ ବ୍ୟାବହାରିକ (Uilitarian) ବିଷୟ 
ନୁହେଁ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁରୁ ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ଉପଯୋଗିତା ଖୋଜନ୍ତି 
ସେମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ କି ମହନୀୟତା ବିଷୟରେ ଆଦୌ କିଛି 
ଜାଣନ୍ତିନି | 

‘Ugliness Lowers our vitality, and disturbs our digestion and 
our nerves; it may produce nausea, or set the teeth on edge, or 
make poets call for a revolution’. 

ସମାଲୋଚକ ସାନ୍ତାୟନ (Santayan) କହନ୍ତି : “beauty is pleasure 
objectified’ ସେହିପରି Stendhal’ କହିଛନ୍ତି ‘beauty is a promise of 


pleasure’. 
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ପ୍ରେମ ବସ୍ତୁତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ସେହିପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବି ପ୍ରେମର 
ଜାହ୍ନବ ପ୍ରେମ କେବଳ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ନୁହେଁ ବୀରତ୍ଵ ସହିତ ବି ସହଯୋଗିତା 
କରେ । 

ବିଶ୍ଵର ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ କଳାବୋଧ ଯାହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଛି 
ସେଥିରେ ନାରୀ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଆଧାର । 

ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷର ଅଧକ ପ୍ରେମ ଯୋଗୁଁ ନାରୀ ଦେହର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ପୁରୁଷ ଅନନ୍ୟ କରି ଦେଖିଛି ଓ କଳା କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି । ନାରୀର 
ପୁରୁଷ ପ୍ରେମ ଅପେକ୍ଷା ପୁରୁଷର ନାରୀ ପ୍ରେମ ଅଧକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ; ମାତ୍ର ପୁରୁଷ 
ସହିତ ମିଳନ ଆକାଂକ୍ଷା ତୀକୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରେମମୟୀ ଓ ଭାବିନୀ କରିଛି | 

ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷ ପ୍ରାଣର ପ୍ରବଳ ଆତୁରତା କାରଣରୁ ହୁଏତ ଅନେକ 
ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ସେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ହୁଏତ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ 
ଆମ୍ମନିଷ୍ଠତାର ଗୁଣ ଅଛି ! 

କଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସବୁଠାରୁ ଅନୁପମ ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ । କିରକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ ପରି 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ କହିଥିଲେ ଯେ, କଳାସୃଷ୍ଟି 
ଆରମ୍ଭରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ଯେତେ ଛବି ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ସବୁଠାରୁ ପବିତ୍ର ଓ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ 
ଛବି ହେଉଛି ଗୋଟେ ମାଆ ତା'ର ଦୂଗ୍ଧପୋଷ୍ୟ ଶିଶୁକୁ ସ୍ତନ୍ୟଦାନ କରୁଥିବାର 
ଛବି | 

ଏ ଚିତ୍ର ଶାଶ୍ଵତକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଛି । ବେଦରେ ଗାଇଲ୍ତବାଛୁରୀ ଚିତ୍ରଟି 
ବହୁବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି କୁମାରୀ ମାତା ମେରୀ ଓ ଶିଶୁପୁତ୍ର 
ଯିଶୁଙ୍କର ଛବିଟି ସବୁଠାରୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ଭାବେ ସାରା ବିଶ୍ବରେ 
ଗୁହୀତ ହୋଇଥିଲା | 

ସୁନ୍ଦର ଦେଖିବା ଠାରୁ ଆଉ ଅଧକ କିଛି କୁଳୀନ ପାରଦର୍ଶିତା ମନୁଷ୍ଯ 
ଜୀବନରେ ନାହିଁ | ‘Our sense of beauty would be biological right’ 
ବୋଲି ଉଇଲ ଡୁରାଣ୍ଟ ଯେଉଁ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରେମର ପ୍ରବଣତାକୁ 
ପ୍ରମାଣିତ କରୁଛି । 

ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଉଚ୍ଚତର ଗୁଣ ତା'ର ଏସଥେଟିକ୍‌ସ ବା 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିରେ ହିଁ ନିହିତ । ଏହି ଏସଥେଟିକ୍‌ସ ପରିଚୟ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର 
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ସର୍ବୋତ୍ତମ ପରିଚୟ; ଯାହାକୁ ହୁଏତ ଆମେ ତା”ର ପ୍ରକାଶଶୀଳତାର ଏକ 
ଭାବରୂପ ବୋଲି ବିବେଚନା କରିପାରିବା | 

ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍‌ସ ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଜଣେ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତୀ 
ଯେ ଜୀବନ ପରିଧ୍ୂରେ ଯୌନତାକୁ ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରବଣତା ବୋଲି ମନେ 
କରିଛନ୍ତି ଯୌନକୁ ସେହିପରି ଜୀବନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରିଛନ୍ତି । ଯୌନ 
କେବଳ ମଣିଷକୁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିଗଳନ ବା ଗଭୀରତମ ଚିତ୍ତ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ସ୍ଵାଦ ଆଣି 
ଦିଏ । ଲରେନ୍‌ସ କହନ୍ତି : 1୮ you have reverence for living beauty you 
should have reverence for sex.’ 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆରାଧନାକୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଶୁଚିବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ନୀତିବାଗିଶ ମାନେ 
ଆଦୌ ସହ୍ୟ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂଜା ଆଗରେ ସେମାନେ ନାନା 
ସର୍ର ବାଢ଼ିଛନ୍ତି | 

ନିସର୍ଭ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପୂଜାକୁ ସେମାନେ କେବଳ ସ୍ବେଚଛାରରିତା, ଅସ୍ଵର୍ଗୀୟ 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ସେମାନେ ଜୀବନମୟତାର 
ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଆଦୌ ବାରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଥିଓଲଜି ପୂଥବୀରେ ସବୁଠି ଏସଥେଟିକ୍ସର 
ବିରୋଧାଚରଣ କରିଛି | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନକାଳ ପାତ୍ର ଭେଦରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । 
ନାରୀ ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣର ରୂପ ସବୁଠି ବଦଳିଛି | 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୂଜା ଜୀବନର ପୂଜା, ଶାଶ୍ଵତର ପୂଜା । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ନିତ୍ସେଙ୍କ ଏହି ଅଭିମତଟି ପ୍ରଣିଧାନର ଯୋଗ୍ୟ | ‘All genius like all 
beauty and all art derives its power ultimately from that same 
reservoir of creative energy which renews the race perpetually and 
achieves the immortality of life.’ 

ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିନ୍ତନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁଣଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
(Virtuous beauty)ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି | ପ୍ରେମ, ସ୍ବେହ, ମମତା, କରୁଣା 
ଆଦି ନୃତାର୍ତିକ ଭାବାବେଗ ମଧ୍ୟ ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ରୂପଗତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭଳି ବଦଳି ଯାଏନି । 
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କଳା ସହିତ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର ସଂପର୍କ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଯେ ତାକୁ ଯେତେ 
ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କଲେ କଳା କିମ୍ଭା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏକକ ରୂପକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରି 
ହେବନି । 

ପୂଥବୀର ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଅଛି; ଯାହା ରୂପଗତ ତଥା ଗୁଣଗତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାଙ୍କେତିକତାକୁ ବହନ କରିଛି । 

ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରେ ସତ ମାତ୍ର ତାହା ଦ୍ରଷ୍ଟା ବା ଭୁକ୍ତାର 
ମନ ବା ଚେତନାରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ଭାବାବେଗ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ 
ଉତ୍ାଗ୍ରତ କରେ ଓ ରସସିକ୍ତ କରି ବହୁଗୁଣିତ କରେ ! 

ମନ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଜଗତର ସମ୍ଚନ୍ଧ ବଡ଼ ନିବିଡ଼ ଓ ଆପେକ୍ଷିକ | 

କ୍ୟାଣ୍ଟ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି : ‘Beauty is a state of the mind, a 
satisfaction which is purely subjective.’ 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍ୂ ଗୋଟେ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ବିଷୟ ନା ଗୋଟେ ଚୈତିକ 
ଆବେଗନିଶ୍ବ ବିଷୟ ତାହା ଅବଶ୍ଯ ମୀମାଂସା ସାପେକ୍ଷ । ଭାବ ଭାବନାରେ 
ପ୍ରବୋଧୟତ ହୋଇନଗଲେ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ବସ୍ତୁରେ ହିଁ ରହିଥିବ । ଗାଇ ଷଣ୍ଚମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଗୋଟେ ସୁରଭିତ ପୁଷ୍ଠଗୁଛ୍ଥର କେଉଁ ମୂଲ୍ୟ ଅଛି ? 

କଳାତ୍ମକତା ପଶୁ ଜୀବନରେ ନାହିଁ; ଆଉ ଯେଉଁ ମନୁଷ୍ଯ ଗଧ ଘୁଷୁରିଙ୍କ 
ଭଳି ସୁଳ ଶରୀର ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନ ବଞ୍ଚେ ସେ ବି କଳା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୀନ ଗୋଟେ 
ପଶୁପରି ନୁହେଁ ତ ଆଉ କଂ ଣ ? 

ପ୍ୃଥବୀର କୋଟି କୋଟି ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେଜଣ ଗୋଟେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କଳାନୁଭବ ସ୍ତର ( A6thetic Stage) କୁ ଯାଇପାରନ୍ତି । ଗୋଟେ 
ମଣିଷର ବୌବ୍ଧିକ ସାଧୁତା (honesty) କୁ କିରକେଗାର୍ଡ଼ ଏହି ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚଥିବା 
ଲୋକମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । 

ସୁନ୍ଦରର ଆରାଧନା କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ରଷିତୁଲ୍ୟ ମହନୀୟ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚେ | 


QU 
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୨୦୩ 


ଶୈଳୀ ଓ ଶୈଳୀ ତତ୍ତ୍ବ 
ଜ. ରବ କୁମାର ଦ/ସ 


ଶୈଳୀମୂଳକ ସମ୍ମୁଖୀକରଣ — ୧ 


ଡାକବଙ୍ଗଳା ପାଚେରି-କାନ୍ଧ ପାଖର ବିଜୁଳିବତୀ ବୋଧହୁଏ 
ସେତେବେଳେ ଲିଭି ଯାଇଥାଏ | ଗଛପତ୍ରର ଅନ୍ଧାର ସାଙ୍ଗକୁ ପୃଥିବୀଯାକର 
କିଟିମିଟିଆ ଅନ୍ଧାର ( ୧) ଭିତରେ ତାର ଅନ୍ଧାରୁଆ ( ୨) ଦେହଟା ଆଡ଼କୁ ଆଉ 
ଗୋଟାଏ ବହଳିଆ ଅନ୍ଧାରଖଣ୍ଡ (୩) ଯିମିତି ଘୁଞ୍ଚିଘୁଞଚି ଆସି ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଲା । 
ଅନ୍ଧାରଟା ( ୪) ବି ଏତେ ଉଷୁମ, ଏତେ ଆରାମଦାୟକ । ସେହି ଅନ୍ଧାର (୫) 
ପାଖରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଲା, ମିଶାଇ ଦେଲା ଅନ୍ଧୁଣୀ | ସେଇ ଗୋଟିକ 
ଦିନ ସେ ଜୀବନର ଆଲୋକ ଦେଖିଥିଲା ଅନ୍ଧାର (୬) ଭିତରେ | ଆଲୋକ 
ଅନ୍ଧାରର (୭) ଏଇ ଯୁଗପତ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି ଭିତରେ ସେ କେତେ ସମୟ ବୁଡ଼ି 
ରହିଲା ଜାଣେନି | ଦେବଦାରୁ ଗଛଟାରୁ ଗୁଡ଼ାଏ ଫଳ ଓ ଝଙ୍କା ବରଗଛରୁ ଗୁଡ଼ାଏ 
ପାଣିଟୋପା ଝଡ଼ଝଡ଼ ହୋଇ ପଡ଼ିଗଲାରୁ ତାର ଚେତା ଆସିଲା | 

(ଏଣ୍ବି ରୋମାଣ୍ତିକ, ଗାନ଼ିକ ¬ ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, 
ଫେସ, ରାଉରକେଲା, ୨୦୦୦, ପୁ-୮୯ |) 

ପାଠାଂଶରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା “ଅନ୍ଧାର ଶବ୍ଦଟି ବିବିଧ ଅର୍ଥକୁ ସୂଚିତ 
କରୁଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ “ଅନ୍ଧାର' ଶବ୍ଦଟି ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥକୁ ବୁଝାଉଛି ! ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅନ୍ଧାରୁଆ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନ୍ଧାର+ଉଆ ଶବ୍ଦଟି ଅନ୍ଧୁଟୀର ଶରୀରକୁ କୁହାଯାଉଛି । 
ତୃତୀୟ ଅନ୍ଧାର? (ଖଣ୍ଡ) ଶବ୍ଦଟି ହେଉଛି ହାତଗୋଡ଼ ନ ଥିବା ପଙ୍ଗୁର ଶରୀର । 
ଚତୁର୍ଥ ‘ଅନ୍ଧାର' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଦୈହିକ ମିଳନ ପାଇଁ ଆତୁର ଏବଂ 
ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ଉଠିଥିବା ପଙ୍ଗୁବ୍ୟକ୍ତିର କାମପ୍ରବଣ ସାମଗ୍ରିକତା ¦! ପଞ୍ଚମ 
 ଅନ୍ଧାର' ହେଉଛି ଦୈହିକ ଯୌନକ୍ରୀଡ଼ା ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ତୋଳୁଥିବା ପଙ୍ଗୁର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ଏବଂ .ସେଇ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତି ସମଭାବାପନ୍ଧ ହୋଇଉଠୁଥିବା ଅନ୍ଧୁଣୀର ସମର୍ପଣ । 
ଯାହାକୁ ଜଗତ ଅନ୍ଧାର ବୋଲି କୁହେ ତାହା ଅନ୍ଧୁଣୀ ପାଇଁ କିପରି ଆଲୋକଠାରୁ ବି 
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୨୦୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ମହତ୍ତରଠ ସେକଥା ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ଷଷ୍ଠ ଅନ୍ଧାର? ଶବ୍ଦରେ । ସପ୍ତମ 
ଅନ୍ଧାର"ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଏକ ଦୁଃସାହସିକପୂର୍ଣ୍ ଆଲୋକର ସୂତ୍ରଧର । ସେଇ 
ଆଲୋକର ତଲ୍ଲୀନତାରେ ଅନ୍ଧୁଣୀ ମିଳନର ରାସ ରଚିଛି । ଏଠାରେ ଗାଛ୍ିକ 
ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ ଯାହା କହିବା କଥା ତାକୁ ସିଧା ନ କହି ଆଭିପ୍ରାୟିକତା 
ଭିତ୍ତିରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ସିଧା ସିଧା କହିବା ଦ୍ଵାରା ତାହାର ଫଳାଫଳ 
ଯାହା ହୋଇଥାନ୍ତା ତାହାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧିକ ହୋଇଛି ଏଇଭଳି କହିବା ଦ୍ଵାରା । 
ଏଥିରେ ଅନ୍ଧାର ଶବ୍ଦଟି ନବୀନ ଏବଂ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବବିନ୍ଯାସରେ ମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଛି । ଫଳତଃ ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅର୍ଥ ସ୍ତରରେ ଚମଜ୍କାରିତା ସଂପାଦିତ 
ହୋଇଛି । 


ଶୈଳୀମୂଳକ ସମ୍ମୁଖୀକରଣ — ୨ 


ପାପକୁ ପଚାରିଲି, କାହିଁକି ସଭିଙ୍କ ପାଖରେ ରହିବାକୁ ତୋର ଏତେ 
ଆଗ୍ରହ ? ସେ ବିରୋଧ କଲା | କହିଲା, ମୁଁ ଯାଏ ନାଇଁ କାହା ପାଖକୁ ଆପେ 
ଆପେ । ଲୋକଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ମୋତେ ଟାଣିନିଏ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ । ଯେଉଁଠି ଆଗ୍ରହ 
ଥାଏ, ସେଇଠି ମୁଁ ରହେ | 

ପୁଣ୍ଯକୁ ପଚାରିଲି, କାହିଁକି ତୁ ରହୁନା ସଭିଙ୍କ ପାଖରେ ? କହିଲା, ମୋ 
ପାଇଁ କାହିଁ ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ? ଆଉ ଆଗ୍ରହ ନ ଥିଲେ, ମୁଁ ନିଜକୁ ଅବହେଳିତ 
ମନେ କରିବି ନାଇଁ ? ଯେଉଁଠି ଆଗ୍ରହ ଥାଏ, ସେଇଠି ମୁଁ ରହେ | 

( ପାପପୁଣ୍ୟ, କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସତ ଏକଶତ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ = ୨୦୦୪, ପୁ- ୫୮) 

ଛୋଟ ସାପର ବଡ଼ ବିଷ ଭଳି ଉପରୋକ୍ତ ଆଭାସ ଗଳ୍ପଟିରେ କେବଳ 
ଆଭାସ ମାଧ୍ଯମରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ତବ୍ଯଟିଏ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇଛନ୍ତି 
ଗାଳଛିକ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ | ପାପ ଏବଂ ପୁଣ୍ଯର ନିଜସ୍ଵ ଶରୀର ନାହିଁ | 
ସେମାନେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ସତ୍ତା ଧାରଣ କରି ଘୁରିବୁଲୁଥାନ୍ତି ଏବଂ ଖୋଲି ବୁଲୁଥାନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କର ମନପସନ୍ଦର ଭକତବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ । ଏଠାରେ ଭକତବନ୍ଧୁ ବୋଲି 
ମଣିଷକୁ କୁହାଯାଉଛି । ମଣିଷର ଶରୀର ଅଛି । ସ୍କୁଳ ଶରୀର । ଅଶରୀରୀ ପାପ 
ଏବଂ ପୁଣ୍ଯ ଶରୀରଧାରୀ ମଣିଷ ଦେଇ ମଣିଷ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି | 
ତାପରେ ଯାହାକୁ ମଣିଷ ପାପ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚନା କରେ ସେହିଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୨୦୫ 


କରିବା ପାଇଁ ସେ ପଷ୍ଚାତ୍ପଦ ହୁଏ ନାହିଁ । ଚେତନା ଅଧୋପତିତ ହୁଏ ! ମଣିଷ 
ଭିତରେ ରାବଣ, କଂସ ବାସବିହାର କରନ୍ତି | ଜଗତ ଘୋର ଦୂର୍ଦଦିନର ଶିକାର 
ହୁଏ | ସେହିପରି ଯେତେବେଳେ ପୁଣ୍ୟ ପାଇଁ ମଣିଷ ଆସ୍ତ ହାଶୀଳ ହୁଏ, 
ସେତେବେଳେ ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ ଏକ କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟ ଭଳି ବୋଧ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ମଣିଷ ଅଜସ୍ର ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିପାରେ | ଚଣ୍ଡାଶୋକ ଧର୍ମାଶୋକ ହୁଏ | 
ଚେତନାରେ ଉତ୍ତରଣ ଆସେ । ଜଗତରେ ସୁଖଶାନ୍ତି ବିରାଜେ । ତେବେ ମଣିଷ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ ଆଗେଇଚାଲିଲେ ଏ ଦୁହେଁ ମଣିଷ ସହିତ 
ଦ୍ରବୀଭୂତ ହୋଇ ଅପକାର ନ ହେଲେ ଉପକାର ସାଧନ କରନ୍ତି । ଏଭଳି 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଶୈଳୀକୀୟ ସାଭିପ୍ରାୟିକତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏହାକୁ ବାକ୍ଯସ୍ତରୀୟ 
ଶୈଳୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 


ଶୈଳୀମୂଳକ ସମ୍ମୁଖୀକରଣ - ୩ 

ମାଂ ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ ଶିଖାଇଥଲେ / କଥା କହିବୁ ନାହିଁ / ଅଚିହ୍ନା ଲୋକ 
ସହିତ, 
ଛି ବି ନେବୁ ନାହିଁ / ଅଚିହ୍ନା ଲୋକ ହାତରୁ, 
।କିଲେ ଯିବୁ ନାହିଁ / ଅଚିହ୍ନା ଲୋକଙ୍କ ଗାଡ଼ିରେ । 

ଧର୍ଷିତା ସେଇ ଝିଅ / ଅତଳ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ / ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ କହୁଥିଲା :/ ତୋ 
କଥା ମାନିଥିଲି ମା,/ ମୋତେ କିନୁ ଏଭଳି କରିଛନ୍ତି / କେବଳ 
ଚିହ୍ଵାଲୋକମାନେ । 

(ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା କବି ¬ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ, ଜଣେ ପଦାତିକର କବିତା, 
ବହିଘର, ବାଲେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯୮, ପୁ- ୨୬ |) 

ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର କବିତାଟିରେ ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ବିଷୟମୂଳକ ବାକ୍ୟାଂଶ 
(ଅଚିହ୍ଵା ଲୋକ) ଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ବିଶେଷ କିଛି ସୂଚନା ଦେବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି, ତାହା କବିତାର ଶେଷ ଭାଗରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଶୁଡ଼ିପଡ଼ିଛି । 
ଯେତେବେଳେ ଚିହ୍ନା ଲୋକ” ସୂଚନାମୁଳକ ବାକ୍ଯାଂଶଟି ନିଜର ସାମଗ୍ରିକ 
ଆଟୋପକୁ ନେଇ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ବିଷୟମୂଳକ ଶହଦଟି 
ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାବାହିକତାଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଗୌଣ ହୋଇଉଠିଛି । ତଦ୍ବାରା 
ଟିହ୍ଲାଲୋକ ପ୍ରତି ମାଆର ଏବଂ ମାଆ ବାସ କରୁଥିବା ସମାଜର ଆସ୍ଥା ବିଶ୍ଵାସ 


D9 D) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୦୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ତୁଟିଯାଇଛି । ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ସାଭିପ୍ରାୟିକତା ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଲେ ଏଇ ଧରଣର ବିଚିତ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | 

ଏହି ବିଚିତ୍ରତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ମୂଳରେ ଲେଖକୀୟ ସାଭିପ୍ରାୟିକତା ନିହିତ । 
ଲେଖକ କୌଣସି ଏକ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖି ଏଇ ଧରଣର ସାଭିପ୍ରାୟିକତାକୁ 
ନିଜସ୍ଵ ରଚନାରେ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ କରାଇଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଧ୍ଵନି, ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ତରରେ ଚମକ୍ାରିତା, ସଜୀବତା, ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତତା, ନବୀନତା ପ୍ରଭୃତି ସଂପାଦିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ରଚନାରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନା ପାଇଁ ଉପରାଲୋଚିତ ସାଭିପ୍ରାୟିକତାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ମନେହୁଏ । ଏହି ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ ସାଭିପ୍ରାୟିକତାର 
ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି ଶୈଳୀ । ଏହାକୁ କେହି କେହି ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରଙ୍ଖଳିତ 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ବ୍ୟତିରେକେ କୌଣସି 
କଳାକର୍ମ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 

ଶୈଳୀର ପରିସର ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ଅସ୍ପଷ୍ଟ ମଧ୍ୟ | ଏପରିକି ଶୈଳୀର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି କି ନାହିଁ ଏ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ତେବେ ଶୈଳୀ 
ଏବଂ ଏହାର ତାର୍ତ୍ିକ ବୈବିଧ୍ୟ ଆଦୌ ଆଜିକାଲିର କଥା ନୁହେଁ । ଏହା ବେଶ୍‌ 
ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାକୁ ବହନ କରି ସଂପ୍ରସାରିତ । ତେବେ ଶୈଳୀ 
ଏବଂ ଶୈଳୀତର୍ତ କହିଲେ “କାହାକୁ ବୁଝିବା - କିପରି ବୁଝିବା ¬ କାହିଁକି 
ବୁଝିବା” ଆଦିର ଅସମାହିତ ଅସଷ୍ଟତାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ବହୁ ତର୍କବିତର୍କ, 
ବାଦାନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି | 

ଶୈଳୀର ପରିସର, ପ୍ରକୃତି, ତଜନିତ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କିତ ଅସ୍ପଷ୍ଟତାକୁ ଦୂର 
କରବା ପାଇ ଯଥାକ୍ରମେ ୧୯ ୫୮ ମସିହାରେ ଆମେରିକାରେ ଏବଂ ୧୯୬୯ 
ମସି ହାରେ ଇଟାଲୀରେ ଦୁଇଟି ଅନ୍ତରାଷ୍ଟୀୟ ସଂପାନର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥିଲା | ଶୈଳୀ ଜିଜ୍ଞାସା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଦୁଇଟି ସଂପାନର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ | 

୧୯୫୮ ମସିହାରେ ଆମେରିକାରେ “ ସୋସିଆଲ ସାଇନ୍ଟ୍‌ ରିସର୍ଚ୍ଚ 
କାଉନସିଲ” ଏବଂ  ଇଣ୍ଡିଆନା ୟୁନିଭର୍ସିଟିଂର ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ଶୈଳୀ ବିଷୟକ 
ପାଇଁ ଅନ୍ତର୍ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ମହାସମ୍ମିଳନୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା, ସେଥିରେ ପୃଥିବୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୦୭ 


ଭାଷାତର୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ, ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚକ, ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିଶାରଦ, 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌, ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରମୁଖ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ରେନେ ଓୱଲେକ୍‌, ଆଇ.ଏସ୍‌.ରିଚାର୍ଡ଼ ୱଲିୟମ କେ. ଜିମ୍‌ସେଟ, 
ମୁନରୋ ସୀ. ବର୍ଡ଼ସ୍ଟେ ଜର୍ଜ ଏ. ମିଲର, ରୋଲ ଓଲ୍‌ସ, ରିଚାର୍ଡ଼ ଏମ. 
ଡୋରସମ୍‌, ସି.ଇ. ଆସଗୁଡ଼, ଆର୍କଚିବାଲ୍୍‌ଡ ଏ. ହିଲ ଏବଂ ରୋମାନ୍‌ ଯାକବସନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ମହାପଣ୍ଡିତ ଏହି ମହାସମ୍ମଥିଳନୀରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଶୈଳୀ ସଂପର୍କିତ 
ବିବିଧ ସମସ୍ଯା ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିଥିଲେ ! ଭାଷିକଶୈଳୀର ଅଭିଲକ୍ଷଣ 
(features) ଏବଂ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ (universal) 
ମାନଦଣ୍ଡ ନିରୂପଣ କରିବା ହିଁ ଥିଲା ଏହି ଆଲୋଚନାଚକ୍ରର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
ଶୈଳୀର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ପ୍ରାପ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ଏହି ସମ୍ମିଳନୀରେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥିଲା | ଯଦି ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି 
ଏକ ମାନବୀୟ ବ୍ୟାବହାରିକ ପକ୍ଷର ତେବେ ଏହାପାଇଁ ଏମିତି କୌଣସି ରାସ୍ତା ଅଛି 
କି, ଯେଉଁଥିରେ ସବୁବର୍ଗର ମାନବପ୍ରସୂତ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ମାନବୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାନଦଣ୍ଡରେ ବିଗାର କରିହେବ, ଯାହାଦ୍ଵାରା 
ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ବୈଚାରିକ ମିଳନ-ବିନ୍ଦୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ପାରାମିଟର ଦ୍ଵାରା 
ନିରୂପିତ ହୋଇପାରିବ ? ଏହିଭଳି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା, ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, ବିଭିନ୍ନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ସେସବୁର ଯଥୋଚିତ ସମାଧାନ ପାଇଁ ଏହି 
ସମାବେଶରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥିଲା | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କିତ ମହାସଂପାନ ରକ୍‌ ଫେଲର ଫାଉଣ୍ଡେସନ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
୧୯୬୯ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ ଇଟାଲୀରେ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥିଲା | ଶୈଳୀ 
ସଂଘର୍ଳିତ ଏହି ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ବାର୍ଥସ୍‌ଟ ମାଇଲ୍‌ସ, ଓୱେଲେକ୍‌, ମିଲିକ୍‌, 
ଡୋଲ୍‌ଜେଲ୍‌, ଉଲ୍ମାନ, ଲେବିନ୍‌, ଓହମାନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଯୋଗ ଦେଇ ଶୈଳୀର 
ପରିଭାଷା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନନ କଥନିକା (Discourse) ସ୍ତରୀୟ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ଭାଷାଶାସ୍ତ (Philology), ଅଥବିଜ୍ଞାନ, ଧ୍ଵନିଶାସତ 
ବାକ୍ୟରଚନା, ଏଲୋକୁ୍ୟୁସନାରୀ ସଥିଚ୍‌ ଆକ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ ଆଲୋକ ପାତପୂର୍ବକ 
ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥିଲେ | 

ଦୁଇ ଦୁଇଟି ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂପାନରେ ଘମାଘୋଟ ତର୍କବିତର୍କ ହେଲା | 
ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ହେଲା । ସାତଖଣ୍ଡ ରାମାୟଣ ସରିଲା, କିନ୍ତୁ ସୀତା 
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ମାଇ କି ଅଣ୍ଡିରା ସ୍ପିରୀକୃତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ସବୁସନ୍ତ୍ଵେ ବି ଶୈଳୀ ସଂପର୍କିତ 
କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟତା ବା ସମାଧାନ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ରେନେ 
ଞୱେଲେକ୍‌ ତାଙ୍କ ଉପସଂହାର ¬ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବହୁ କଥା କହିଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଯାହା କହିଲେ ତାହା ଏହିଭଳି - “ ମୋ ମତରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀପରକ 
କୌଶଳକୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା ନିଜ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗି କତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଚାଲିଥାଏ । 
ଯେଉଁଠି ଭାଷାବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମାପ୍ତ ହୁଏ, ସେଇଠି ସାହିତ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ।” (ରେନେ ଓୱେଲେକ୍‌, ଉପସଂହାର ବକ୍ତବ୍ଯ, ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ଇନ୍‌ 
ଲାଙ୍ଗୁଏଜ୍‌, ସଂପାଦନା ¬ ଟି.ଏ. ସିବିୟୋକ୍‌, ନିଉୟର୍କ, ୧୯୬୦, ପୁ-୪୧୭) 

ତେବେ ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ¬ ଶୈଳୀଶାସ୍ତୀୟ (stylological) ପକ୍ଷ, 
ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ (1ti୯5) ପକ୍ଷ ଏବଂ ଶୈଳୀମାପକ୍ରମିକ (stylometrics) 
ପକ୍ଷ କ'ଣ ଗୋଟିଏ ନା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ? 

ଏ ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିନ୍ଦୁକୁ ଏଠାରେ ଭୁକ୍ତ କରାଯାଉ । 
ବିନ୍ଦୁ ¬ ୧ 

ପ୍ରାଚୀନ ରୀତି ବା ଶାସ୍ତ୍ୀୟ (classical) ଶୈଳୀ କହିଲେ, ଯାହା 
ତକ୍ରାଳୀନ କାବ୍ୟକବିତାରେ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ( ଠ୯5) ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲା, 
ତାହାକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ଏହା ବାଗ୍ମିତାଶାସ୍ତ୍ର (ho), ନିୟାମକ ¬ ବ୍ୟାକରଣ 
(Prescriptive Grammar) ପ୍ୁଭୃତି ପୂର୍ବପ୍ରୂଚଳିତ ସାହିତ୍ୟଚର୍୍ଚା ସହିତ 
ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ଏହି ଧାରା ଭାରତ, ଗ୍ରୀକ, ରୋମ, ଇଟାଲୀ ଆଦିରେ ଚଳିଆସୁଥୁଲା | 
ଏକଥା ଆମକୁ ସ୍କରଣ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀ 
ଶୈଳୀଶାସ୍ତୀୟ ନିୟମ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ଏହା କଦାପି ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତନ 
ସହିତ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ନୁହେଁ । 
ବିନ୍ଦୁ ¬ ୨ 

ଯେମିତି ଭାଷାଶାସ୍ତ୍ର (Philology) ଠାରୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ (Linguistics) 
ଭିନ୍ନ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଶୈଳୀଶାସ୍ତ (1010) ) ଠାରୁ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ( Stylistics) 
ଭିନ୍ନ । 
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ବିନ୍ଦୁ - ୩ 

ଶୈ ଳୀଶୀସ୍ତତର ମୂଳଭିତ୍ତି ବାର୍ଗ୍ଧ ତାଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ନିୟାମକ-ବ୍ୟାକରଣ 
ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ମୂଳଭିତ୍ତି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ତଥା ସଂରଚନାତ୍ସକ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ହୋଇଥାଏ । 
ବିନ୍ଦୁ ¬ ୪ 

ଶୈଳୀଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରକୃତି ନିୟମ ବା ବିଧି ବ୍ଯବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ! କିନ୍ତୁ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ | 
ବିନ୍ଦୁ ¬ ୫ 

ଶୈଳୀଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ଶୈଳୀ ତତ୍ତ୍ବ ସହିତ ନିର୍ଦେଶିତ ହୋଇଥିବା ବେଳେ 
ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ତତ୍ତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ଶୋଭାବନ୍ତ, 
ସାମର୍ଥ୍ୟବନ୍ତ ହୋଇ ପାଠ ବା କୃତି ( Tଃ×()ରେ ସମୁଦ୍ଗତ ହୋଇଉଠିଥାଏ | 
ବିନ୍ଦୁ ¬ ୬ 

ଅତଏବ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କିତ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନ ଅବଧାରଣା ତଥା 
ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 

ଏ ସଂପର୍କରେ ଗଗନେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାଶ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି କହନ୍ତି ¬ ‘ ଶୈଳୀ ବା 
Sty! ଶବ୍ଦଟି ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦୌ ନୂଆ ନୁହେଁ ଓ ସାହିତ୍ୟ- 
ଶୈଳୀ ବିଚାରର ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନଭିତିକ 
ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ( 11୪) ର ଆବିର୍ଭାବ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ଏକ ନୂତନ ଘଟଣା | ଏହା ଏତେ ନୂତନ ଯେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପରେଖ ପାଇ ନାହିଁ ଓ କିଛି ପରିମାଣରେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ସ୍ତରରେ 
ରହିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ତେବେ ଏଠାରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀ-ବିଜ୍ଞାନକୁ ପାରମ୍ଭରିକ ଶୈଳୀ ବିଚାରର ବିବର୍ଭନରେ ଏକ ସ୍ତର 
ବା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ-ପାରେ ନାହିଁ; ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଆଧୁନିକ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ଏକ ନୂତନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ; ଏକ 
ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ !” (ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ, (ମୁଖବନ୍ଧ ସମ୍ପାଦନା ¬ ଡ. ଗଗନେନ୍ଦ୍ର 
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ନାଥ ଦାଶ, ଡ. ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି, ଯଶୋଦା ପ୍ରକାଶନୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 
—- ୧୯୮୯, ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାଶ - ୨୦୦୦) | 

ଏ ସଂପର୍କରେ ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି ¬ ‘ ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ, ଭାଷା 
ବିଜ୍ଞାନର ନା ପ୍ରୟୋଗାତ୍ଧକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ମତଦ୍ବୈଧ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କେତେକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ମତରେ ଏହା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
(microlinguistics)ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୁହେଁ ବରଂ ଏଥିରେ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ପାଇଁ ଭାଷାବୈଜ୍ଞାନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ କୁହାଯାଉଥିବା ହେତୁ ଏହା 
ପ୍ରୟୋଗାତ୍ସକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେବା ଉଚିତ (Halliday 1964) | ଆଉ 
କେତେକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ହେଲା, ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଏକ ବ୍ୟାପକ (global) 
ବିଜ୍ଞାନ ହୋଇଥିବାରୁ ଯେ କୌଣସି ଭାଷିକ କାର୍ଯ୍ଯ ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ଏବଂ 
ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ |! ଆଜି ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ବିଜ୍ଞାନ ହୋଇ ସାରିଥିବା ହେତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ମତଟି ହିଁ ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ।” (ଉଦ୍ଧତ 
— ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପ ଓ ପରିସର, ସମ୍ପାଦନା ¬ ଡ. ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ଦାଶ, ଡ. ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି, ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ଯଶୋଦା ପ୍ରକାଶନୀ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୮୯, ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାଶ =¬ ୨୦୦୦, ପୁଓ ୨-୩ |) 

ଏ ସଂପର୍କରେ ମଧୁସୂଦନ ପତି ଏବଂ ଅଶୋକ କୁମାର ମହାପାତ୍ର 
କହନ୍ତି ¬ “ ଶୈଳୀ” ଶଦଟିର ଅର୍ଥ ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ ! ଭାଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୈଳୀ 
କହିଲେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ବା ରୀତିକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ପ୍ରସଙ୍ଗୀୟ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ ଶୈଳୀ କୁହାଯିବା 
ଉଚିତ | ଭାଷା ମନୁଷ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ବନିମାନଙ୍କର ଏକ ପରିକଳ୍ପନା 
ମାତ୍ର ଯାହାକୁ ଫର୍ଡିନାଣ୍ଡ ଡି ସସ୍ୟୁର “ଲେଙ୍ଗ' (Laଧ) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ସାମାଜିକ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଥିବା ଏହି ଧ୍ଵନିଶୃ୍ଖଳା ଯେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତିବିଶେଷର କଥନ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ ତାକୁ ସେ “ ପେରୋଲ୍‌” (Parole) ବୋଲି ନାମିତ 
କରନ୍ତି | ଲେଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତି, କାଳ ଓ ସ୍ଥାନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥିବା ବିଭିନ୍ନତା ଓ 
ପରିବର୍ରଭନଶୀଳତାର ଦ୍ୟୋତକ | ଏହା ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଗଠନଧର୍ମ, ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ରୂପାୟିତ ହୁଏ । ଶୈଳୀ ଭାଷାର ସେହି ବିଭିନ୍ନତା ଓ ପରିବର୍ଭନଶୀଳତା ସହ 
ନିଟୂଢ଼ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ | (ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଳୀତାର୍ତିକ 
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rr re es 


ସମାଲୋଚନା, ଡ. ମଧୁସୂଦନ ପତି ଓ ଅଶୋକ କୂମାର ମହାପାତ୍ର, ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ¬ ୧୯୯୫, ପୁ. ୨-୩) 
ଅତଏବ ଆଲୋଚ୍ୟ ' ଶୈଳୀ ଓ ଶୈଳୀତର୍ବ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯେଉଁସବୁ ଦିଗ 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯିବ, ତାହା ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀ, ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ଶୈଳିବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିକୁ ଭିଭି କରି ଏବଂ ତାହା ଏହିଭଳି — 

ଶୈଳୀ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ । କୌଣସି କଳାକର୍ମର ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ 
ଅଦ୍ଯୟନ ତଥା ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ କୁହାଯାଏ । ସାହିତ୍ଯ କର୍ମରେ ସାହିତ୍ଯ 
କଳାର ଭାଷିକ ସଂରଚନାରେ ଯେଉଁ ଅଧ୍ୟୟନ ତଥା ବିଶ୍ଳେଷଣ ହୁଏ, ତାହା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ କଳାକର୍ମର ଅନ୍ତରୀଣ ଓ ବାହି୍କ ଦିଗକୁ ହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ । 

‘ ଶୈଳୀକୁ ' ଇଂରାଜୀରେ “516? କୁହାଯାଏ | ଲାଟିନ lus? ବା 
‘Stylus’? ଶହରୁ ଏଇ ଶବ୍ଦଟିର ଉପ୍ପତ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ବକ୍ତା ବା ଲେଖକ 
ନିଜର ଭାବକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ପୂର୍ଣ ଭାଷିକ କୌଶଳ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ଶୈଳୀର ଉପ୍ପଭ୍ତି ଘଟେ ।! “ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନଂ ଶବ୍ଦଟି ଜର୍ମାନୀ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ° ili? ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଅଛି | ପରେ ଫରାସୀଭାଷାରେ ଏହି 
ଶବ୍ଦ ‘tilistique? ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା | “ପ୍ରାୟଃ ୧୮୪୬ 
ମସିହାବେଳକୁ ଏହି ଶବ୍ଦ ‘Sty1ii୯” ନାମରେ ଏବଂ ୧୮୪୬ ମସିହା ବେଳକୁ 
ଏହି ଶବ୍ଦ  ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ' ଅର୍ଥରେ “t1ti୪୪” ନାମରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ 


ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା |” (Encyclopaedia of Linguistics, Information and 
Control, Chief Editor, A.R. Mythem, Oxford: Pergman Press, 1969, 
Page — 259) “୧୮୮୨-୮୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହି ଶବ୍ଦଟି ‘Oxford 


University Dictionary’ରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି !” (S. Ulman, Style in 
French Novel, London: Cambridge University Press, 1957, 


Page. 3.)” 

ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଇତିହାସର ଆରମ୍ଭ ଫରାସୀ ଲେଖକ ଚାର୍ଲସ୍‌ ବାଲିଙ୍କଠାରୁ ! 
ସେ ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଅର୍ଥରେ “$11qପଂ ଶବ୍ଦଟିକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରନ୍ତି ¦ ପରେ ପରେ ଶୈଲଳୀବିଜ୍ଞାନ ପଦ୍ଧତିର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜର୍ମାନ, 
ସ୍ପେନ, ରୁଷ ଆଦି ଦେଶର ଲେଖକଗଣ ବ୍ୟାପୂତ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 
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* ନବସଂରଚନାବାଦୀ” ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରାଗ୍‌-ସ୍ବୁଲର “ ସଂରଚନାବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ”, 
ଆମେରିକୀୟ “ ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଗାରଧାରା” ଆଦି କାଳକ୍ରମେ ମୂଳ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଧାରାକୁ ବିସ୍ତାରିତ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ୁତର କରି ତୋଳିଲା ! ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଇଂରାଜୀରେ “° $tylistics? କଥାଟି ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ମାନକ 
ହୋଇଉଠିଲା । ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଲା — “The science of the variations in 
language including the effective values of different words, forms 
and sounds that constitute style in the literary and also the wider 
senses.” (Chambers 20th Century Dictionary, 1987, page— 1286.) 
‘The Encyclopaedia of Language and Linguistics’qp୍କ ମତରେ 
“Stylistics is concerned with variations in language use and thus 
with analytic choice.” (Encyclopaedia of Linguistics, Information 
and Control, Chief Editor, A.R. Mythem, Oxford: Pergaman Press, 
1969, Page — 4378.) 

ଶୈଳୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | Benson 
Gray “ ଶୈଳୀକୁ ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ଅବଧାରଣା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି |” (Benson Gray 
— The problem and its solution, Paris, 1969, P. 1-117) | ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିକୁ ସେ “Statement? ବୋଲି କହି ଶୈଳୀକୁ ଖୋଜିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କେବେ 
ସଫଳ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି | Samuel R. Lebin- -Grayଙ୍କର 
‘The problem and its solution’ ପୁସ୍ତକକୁ ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶୈଳୀ 
ବିଷୟକ ଓ ଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ନାଝ୍ତିବାଚକ ଅବଧାରଣାକୁ ଭ୍ରାନ୍ତ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ମତରେ ସମାଜ ପରି ଶୈଳୀର ମଧ୍ଯ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହିଛି । ତେଣୁ ତାକୁ 
ଅର୍ଥହୀନ ଏବଂ ଅଦରକାରୀ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ | 

ଶୈଳୀ-ଅଧ୍ୟୟନ ସଂପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା, 
ସୂରୂପ ଏବଂ ପ୍ରକାରଭେଦ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ |! ଶୈଳୀର 
ପରିଭାଷା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ମତାମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ଏହି ମତାମତଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧାର କରି ଶୈଳୀ ସଂପର୍କୀୟ 
ପରି ଭାଷାକୁ ଦୁଇ ଭ୍ରାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା - (୧) 
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ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତଵ“ଆଧାରିତ ପରିଭାଷା | ( ୨) ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ଭାଷା- 
ଆଧାରିତ ପରିଭାଷା । 

( ୧) ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତଧ“ଆଧାରିତ ପରିଭାଷା ¬ ଏଇ ପ୍ରକାରର 
ପରିଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ୟଳ୍ତିତ୍, ଚିନ୍ତାଧାରା, ଭାବନା, ବିଚାରଶକ୍ତି, 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ | ଏହି ପରିଭାଷା ଅନୁସାରେ ଶୈଳୀ 
ହେଉଛି ¬ “ ମସିଷ୍ର ବାହ୍ୟକୃତି [Style is the physiognomy of the mind 
(Schopenhawer)], ‘ଚିନ୍ତାଧାରାର ପୋଷାକ! [Style is the dress of 
thought. (Chesterfield)], ‘ବିଚାର-କ୍ରମେ” [Style is x x the very 
thought itself. (Eliss)], ‘ବିଚାରଗତି' ତଥା ନିଜେ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ” [Style 
consists in the order and the movement, which we introduce into 
our thought. Style is the man himself. (Buffein)], * କୌଶଳ ବିଶେଷର 
ପ୍ରଶ୍ନ ନୁହେଁ, ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରଶ୍ନ [Style is a question not of technique but 
ଠf vision. (Proust)] ଇତ୍ୟାଦି | ବ୍ୟକ୍ତି ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଜୀବନ 
ବିତାଉଥାଏ, ସେହି ପରିମଣ୍ଡଳରୁ ସେ ଯେଉଁ ଭାବ ଆହରଣ କରେ ତାହାକୁ ନେଇ 
ସେ ତାର ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରେ ଓ ସେହି ଅନୁସାରେ ତାର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

( ୨) ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ଭାଷା-ଭିଭିକ ପରିଭାଷା - ଏଥିରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିର ଭାଷିକ ବିଶିଷ୍ଟତାକୁ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଶୈଳୀର ଏହି 
ପାରିଭାଷିକ ବୈଶିଷ୍ଠୟକୁ New man, Coleridge, J. Middleton Murry 
ପ୍ରମୁଖ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ବୈବିଧ୍ଯକୁ ଆଧାର କରି ଶୈଳୀ 
ସଂପର୍କରେ ଏହି ପରିଭାଷା ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । 
| Newman ମତରେ ¬ “Style is thinking out into language’, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଶୈଳୀକୁ ଚିନ୍ତନ କରାଯାଏ | ଏହି ଚିନ୍ତନର ଅନ୍ୟ ନାମ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ | “Poetry is the best words in best order’ 
ବୋଲି କହି ଠଠାଚ୮ଏୁଝ ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦବସାଣ ମାହାତ୍୍ଯୁକୁ 
ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
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୨୧୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


କବିତା, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୁତି ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବବିଧ ବିଭାଗରେ ଶବ୍ଦ 
ହେଉଛି ମୁଳ ଉପାଦାନ । ଅର୍ଥପ୍ରକାଶର ସର୍ବନିମ୍ନ ଏକକ ହେଉଛି ଶବ୍ଦ | ଶବ୍ଦର 
ଉପଯୁକ୍ତ ବସାଣ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଫୁଟି ଉଠେ । ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଫୁଟି 
ଉଠିଲେ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୈଳୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ବନ ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
].Middleton Murry ଭାଷାର ବିଶେଷ ଗୁଣକୁ ଶୈଳୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି, 
ତାହା ଭାବନା ବା ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ କିପରି ଉତ୍ତମ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ, 
ସେ କଥା କହିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଧୃତିଟି ହେଉଛି ¬ “Style is a 
quality of language, which communicates precisely emotion or 
thoughts.” 

ଏହା ବ୍ଯତୀତ Wessle କହନ୍ତି ¬ Style is dress of thought, a 
modest dress neat but not guidy, willy true critics please. Sherrun 
କହନ୍ତି — The term (Style) simply indicates the presence personality 
in the manner of artistic expression ଏବଂ Dadle କହନ୍ତି — Style is 
the personality of the artist shown through medium elements and 
organization. 

ମଣିଷ ମନରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଚିନ୍ତାଧାରା ବା ଭାବନାର 
ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ତାକୁ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ | ଭାଷା 
ଭାବ ସଂପ୍ରେଷଣର ଏକ ସର୍ବୋତ୍ତମ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ବକ୍ତା / ଲେଖକ 
ମାଧ୍ଯମରୁ ସଂପ୍ରେଷିତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତା / ପାଠକ ମାଧ୍ୟମରେ ପହଞ୍ଚେ | ଫଳରେ 
ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସମ୍ଭବ ହୁଏ | 

ଶୈଳୀ ସଂପର୍କିତ ଉପରୋକ୍ତ ପରିଭାଷାରୁ ଦୁଇଟି ଦିଗ ସୂଚିତ ହେଉଛି । 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ତଵଭିଭିକ ଦିଗ ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ହେଉଛି 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଭାଷିକ ଦିଗ । ପ୍ରଥମଟିରେ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କର ସହିତର ଭାବକୁ 
ଭିତ୍ତି କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଦିଗ ବୋଲି କୁହାଯିବ ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ଭିଭି କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବାରୁ ତାହାକୁ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଭାଷିକ ଦିଗ ବୋଲି କୁହାଯିବ | ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ 
ଭାଷିକ ବିଶିଷ୍ଟତା ସହିତ ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ-ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିମିଶ୍ପିତ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ | ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ସ୍ଵଭାବ, ଅନୁଭବ, ସଂବେଗ ଆବେଗ, 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ ୨୧୫ 
re 


ସମ୍େଦନ ଆବେଦନ ପ୍ରଭୃତି ବିବିଧ ଅବବୋଧର ସମନ୍ସୟରେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଟି 
ପୂର୍ଵତତା ଲାଭ କରିଥାଏ । ହୁଏତ କୃତିକାରଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସେଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇ ନ ଥାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷଭାବରେ ସେ ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟିଟିକୁ ନିଜ ଭାବବୋଧରେ ପରିପ୍ଟାବିତ କରିଥିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେଥିପାଇଁ 
କଥ୍ୟବିନ୍ଦୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତଥା ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜନା ପ୍ରଭୁତି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅନୁସାରେ 
ସଂଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଭାଷିକ ସଂପ୍ରେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି କରି ତହିଁରେ ଶୈଳୀମୂଳକ ଚମଚ୍କାରିତା, ସୁନ୍ଦରତା ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀତାକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି | ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଯେଉଁ ସାଭିପ୍ରାୟତାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ସେଥିରେ ତାଙ୍କ ଭାବ ଏବଂ ଭାଷିକ- 
ଶୈଳୀମୂଳକ ଚମକ୍କାରିତାର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଥାଏ ¦ ଭାବ ଓ ଭାଷାର 
ସମନ୍ସୟରେ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ରତା ସଂପାଦିତ ହୁଏ, ତଦ୍ବାରୀ ଧ୍ବନି, ଶବ୍ଦ, ବାକ୍ୟ, 
କଥନିକା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ତରରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏହି ଚମକ ଯୋଗୁଁ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟସ୍ତର ଏବଂ ଭାଷିକସ୍ତରରେ ବୈବିଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | 

ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚିତ ପାରିଭାଷିକ ମନ୍ତବ୍ୟ ବ୍ଯତୀତ ଆହୁରି 
କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତଂପ୍ରଣାଳୀ ଅଟେ ! ସ୍ରଷ୍ଟା 
ନିଜର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଚୟନ କରି ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କଲେ, ସୃଷ୍ଟିରେ ଶୈଳୀ-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ 
ଫୁଟିଉଠେ | ‘ଚୟନ”ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି “ବାଛିବା” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନେକ” ଭିତରୁ 
ଗୋଟିଏ” କୁ ବାଛିବା | (ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ ଭୋଳାନାଥ ତିୱାରୀ, ପୁଓ ୬୮) | 
ଲେଖକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । “ ଅନେକ ଧ୍ଵନି, ଅନେକ 
ଶବ୍ଦ ଅନେକ ରୂପ, ଅନେକ ବାକ୍ୟ, ଅନେକ କଥନିକା ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁଟି 
ଭାବପ୍ରକାଶରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥ ଓ ଉପଯୁକ୍ତ ¬ ତାହାକୁ ଲେଖକ ବାଛିଥାଏ ଓ ନିଜ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରିଥାଏ | ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍କିତ । କୌଣସି କୃତିର ରଚନା 
ସମୟରେ ସେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ତଥା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ-ବାହୀ ବିଶିଷ୍ଟତା ଆଦି ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ରଖିଥାନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ସେ ନାନା ଶବ୍ଦ ବଦଳାଇ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧିକ 
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୨୧୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଭାବ ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ଚୟନତର୍ତଵ 
(Theory of Choice)” | 

( ଶବ୍ଦରେ ମୃଗୟା, କଇଳାଶ ପଟ୍ଟାନୟକ, କଟକ ଟ୍ରେଡ଼ିଂ କମ୍ପାନୀ, ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ, ପୃ ¬ ୧୦୭) | 

ଆମେରିକୀୟ ଲେଖକ Luee Millik ଚୟନତର୍ତ୍ଵକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା ¬ (କ) ବିଚାରିତ ଚୟନ, (ଖ) ଅବିଚାରିତ ଚୟନ | 
 ବିଚାରିତ ଚୟନ ' କୂ “ ଆଳଙ୍କାରିକ ନିର୍ବାଚନ? ବୋଲି କହିଥିବା ସ୍କଳେ 
 ଅବିଚାରିତ ଚୟନ” କୁ “ ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିକଳ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | (ଶୈଳୀ 
ବିଜ୍ଞାନ ଡ. ନଗେନ୍ଦ୍ର ପୁ-୫୯) | 

ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସାଧାରଣତଃ “( ୧) ଚୟନ (Choice), ( ୨) 
ମାନକରୁ ବିଚଳନ (Deviation from the norm) ଏବଂ (୩) ବହୁଧର୍ମିତା 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଡ. ସୁରେଶ କୁମାର ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରନ୍ତି ।” (ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କୀ ଭାଷା, ଏକ ଶୈଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ, ଡ. 
ସୁରେଶ କୁମାର |) ଚୟନତତ୍ତ୍ଵକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଗଲେ, 
ତାହା ଅଧିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ବ୍ଯତୀତ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ (Function) 
ରୂପରେ ଶୈଳୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ବିଚାରାତ୍କ (Ideational), 
ଆନ୍ତର୍ବୈୟେକ୍ତିକ (ଆter-personal) ଏବଂ ପାଠାତ୍ୃକ ( Textual) ଭଳି 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରାଯାଇଥାଏ | ପୁନଶ୍ଚ କୌଣସି ଭାଷିକ 
ସଂପ୍ରେଷଣ-ବ୍ୟାପାର ମୁଜରେ ବକ୍ତା, ଶ୍ରୋତା, ସନ୍ଦର୍ଭ ସନ୍ଦେଶ ସଂପର୍କ ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ଧାରିତ କରାଯାଇଥାଏ ! ଶୈଳୀକୁ ଚୟନ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ତଥ୍ୟାତ୍ସକ ଚୟନ, ବ୍ୟାକରଣିକ ଚୟନ, ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଚୟନ, ରୂପାନ୍ତରଣ 
ଚୟନ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରାସଙ୍ଗ କତାକୁ ଶୈଳୀବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଶୈଳୀକୁ ବିଚ୍ୟୁତି (Deviation) ବୋଲି ତର୍କଣା କରାଯାଇ 
ତାହା ମାନକସ୍ତରରୁ କିପରି ବ୍ୟୈୟକ୍ତିକ ସ୍ତରକୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଥାଏ, ସେ 
ସଂପର୍କରେ ଶୈଳୀ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଧ୍ଯାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ଶୈଳୀ 
କଥନିକା ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ଶୈଳୀକୁ ଭାଷାର ସନ୍ଦର୍ଭବନ୍ଧ 
ବିବିଧତା ଏବଂ ମାନକତା ତଥା ପାଠମଞ୍ସସ୍ଥ ବିଭିନ୍ନତାଗୁଡ଼ିକର ସମୁଳ୍ୟ ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । 
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ଶୈଳୀ ବାଚିକ ସ୍ତରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଲିଖିତ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ 
ସ୍ତରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାହିତ୍ୟେତର ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | Furdinand de 
Saussure ଶୈଳୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ' ଲାଙ୍ଗ (Langue) ଓ 'ପ୍ୟାରୋଲ!” (Parole)ର 
ଭୂମିକାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । “ ସେ ଲାଙ୍ଗକୁ ମନୁଷ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଧ୍ଵନିମାନଙ୍କର ପରିକଳ୍ପଥନା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥିବା 
ଏହି ଧ୍ଵନିଶ୍ମଙ୍ଖଳା, ଯାହା ବ୍ଯକ୍ତିବିଶେଷର କଥନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ 
ତାହାକୁ “ପ୍ୟାରୋଲ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।” (ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର, ମଧୁସୂଦନ ପତି 
ଏବଂ ଅଶୋକ କୁମାର ମହାପାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଳୀତାର୍ତିକ 
ସମାଲୋଚନା, ପୃ-୩) । ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କର ମସ୍ତିଷ୍କରେ ସଞ୍ଚିତ 
ହୋଇଥିବା ତାଙ୍କ ମାତୃଭାଷା “ ବୋଲି”ର ସାଧାରଣ ନିୟମଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହେଉଛି ˆ ଲାଙ୍ଗ ଏବଂ ଲାଙ୍ଗଂର ବ୍ୟାବହାରିକ (plied) ଦିଗଟି ହିଁ 
‘ ପ୍ୟାରୋଲ!” | “‘ପ୍ୟାରୋଲ” ହେଉଛି ଶୈଳୀର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ଷେତ୍ର । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଯୁଗ ଓ ସୃଷ୍ଟିରୂପ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୈଳୀର କ୍ଷେତ୍ର ବିସ୍ତୃତ 
ବୋଲି କେତେକ ସମାଲୋଚକ କହିଥାନ୍ତି । 
ଶୈଳୀର ପ୍ରକାର ଭେଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନାନା ମତ ରହିଛି | 
୧. ସାହିତ୍ଯସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ଭିତ୍ତି କରି ବୈୟକ୍ତିକଶୈଳୀର 
ନାମକରଣ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ, ଗୋପାଳ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ମନୋଜ ଦାସ 
ଆଦିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ଲକ୍ଷିତ | 
୨. ଯେଉଁ ଶୈଳୀରେ କଳାତୃକତାର ଛାପ ଅଙ୍କତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ 
କଳାତ୍ସକ ଶୈଳୀ କୁହାଯାଏ । କଳାତ୍ସକତାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ଏହି 
ସ୍ତରୀୟ ଶୈଳୀରେ ଅନ୍ୟ ମାନକଗୁଡ଼ିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ କଳାତ୍ସକତାର 
ମାନକକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! 
୩. ରୀଷ୍ଟର ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଅଭିଲକ୍ଷଣାତ୍ସକ ଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏସବୁ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରସ୍ତୁତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପ୍ରଚାରାତ୍ଧକ ଶୈଳୀ, ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ, ଲଳିତନିବନ୍ଧମୂଳକ ଶୈଳୀ, କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ପତ୍ରାତ୍ସକ ଶୈଳୀ, 
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ସାର୍ବଜନୀନ ଶୈଳୀ, ସମାଚାର ପତ୍ରାତ୍କକ ଶୈଳୀ, ବାର୍ରାଳାପମୂଳକ ଶୈଳୀ, 
ବକ୍ତ୍ତାମୂଳକ ଶୈଳୀ, ଓପଚାରିକ ଶୈଳୀ, ବ୍ଯାଖ୍ୟାତ୍ସକ ଶୈଳୀ, ଭାବାତ୍ନକ 
ଶୈଳୀ, ବକ୍ତାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଶୈଳୀ, ଶ୍ରୋତାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଶୈଳୀ ଏବଂ ସଙ୍କେତମୂଳକ 
ଶୈଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ | 

ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ଥିବା ବୈବିଧ୍ୟର ତଥା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି 
ହିଁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ । ଭାଷା, ଧ୍ବନି, ଶବ୍ଦାଦି ସହ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ କଳାକର୍ମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଵନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ଯ ଭାଷାର 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୁଳକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । “ସାହିତ୍ଯ ମୂଳତଃ ଏକ 
ଭାଷିକ କଳା | ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ମୁଖ୍ୟ ବାସ୍ତବରୂପ ଭାଷିକ ସମୀକ୍ଷାରେ ହିଁ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ।” (ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଡ. ନଗେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକାଶକ — ନେସ୍୍‌ନାଲ 
ପବଲିଶିଂ ହାଉସ୍‌, ଦରିୟାଗଞ୍ଜ, ନଇଦିଲ୍ ¬ ୧୯୯୩) | 

Roman Jakobson ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନକୁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ତର୍ଗତ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାଷିକ ଭିତ୍ତିକୁ ସୁଦୃଢ଼, ସୁମାର୍ଜିତ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ହିଁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ମୁଖ୍ୟ କର୍ମ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ରଚନାରେ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରେ ଭାଷିକପକ୍ଷକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଆଉ ଏକ ପକ୍ଷ ସମ୍ମୁଖକୁ 
ଆସେ । ତାହା ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ ପକ୍ଷ | ଏହା ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ସଂପାଦନ କରିଥାଏ | ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସଂପର୍କରେ ଲୀଚ୍‌, ବାନ୍‌ ପିଅର, 
କେ.ଟି. ବେଲ୍ଳ ପ୍ରମୁଖ ଏକ ସୁନ୍ଦର କଥା କହିଛନ୍ତି; ତାହା ହେଉଛି - କୌଣସି 
ପାଠ ( ସାହିତ୍ୟକର୍ମ)ରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତର ରହିଥାଏ, ଯଥା — ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସ୍ତର ଏବଂ 
ବାହ୍ୟକ ସ୍ତର | ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ସ୍ତରଟି ଭାଷିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଥିବା ସ୍ପଳେ ବାହ୍ୟକ ସ୍ତରଟି ସାହିତ୍ୟିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ଶୈଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମୟରେ ଏ ଦୁଇ ସ୍ତରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ 
ସମ୍ମୁଖୀକୃତ କରାଇବା ପାଇଁ ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷକମାନେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାନ୍ତି । 

ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୂଇଟି ଶାଖା ଥାଏ ¦ ଯଥା ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୁଳକ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ (Linguistic-Sylistics) ଏବଂ ସାହିତିୟକ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ 
(Literary-Stylistics) | ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ପୁଣି ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ | ଯଥା — ପାରମ୍ପରିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୧୯ 


ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ । କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କର 
ରଚନାରେ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଥିବା ଧ୍ଵନି, ଶବ୍ଦ ରୂପ, ବାକ୍ଯ, 
କଥନିକା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ / ଉଲଂଘନ ସଂଘଟିତ 
ନ ହେଲେ ତାହାକୁ ପାରମ୍ପରିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନ କୁହାଯାଏ | 
ଅପରପକ୍ଷରେ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥିବା ଧ୍ଵନି, ଶବ୍ଦ, ବାକ୍ଯ 
ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବସ୍ଥିତ (1d) ପ୍ରୟୋଗ ପଦ୍ଧତିରେ ଉଲ୍ଲଂଘନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ 
ଲେଖକଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ଭାଷିକ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ୟ ପାରଅରିକ ଏବଂ 
ବ୍ୟତି କ୍ରମମୂଳକ ରୀତିରେ ଦ୍ଵିବିଧ | ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ 
ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥିବା ସାହିତ୍ଯତାର୍ତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମାନକକୁ 
ଉଲ୍ଲଂଘନ ନ କରି ତାହାକୁ ଅବିକୃତ ଭାବରେ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ଧରିରଖିଥାଏ । 
କିନ୍ଧୁ ବ୍ଯତିକ୍ରମମୂଳକ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରେ ସାହିତ୍ଯତାର୍ତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ମାନକକୁ ଭାର୍ଗିଦେଇ, ତାହାରି ସ୍ଥାନରେ ଆଉ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଉପାଦାନକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | 

ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀାବିଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବିଭାଗରେ ଯେଉଁସବୁ ସ୍ତର 
କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହିଗୁଡ଼ିକ ଏହିପରି — ଧୃନିସ୍ତର, ଶହସ୍ତର, 
ରୂପସ୍ତର, ବାକ୍ୟସ୍ତର, କଥନିକାସ୍ତର ପ୍ରଭୃତି । ପାରଖରିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ପରିସରକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ଧ୍ବନ୍ୟାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ ବୈୟକ୍ତିକ ¬ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲୟ, ଅନୁପ୍ରାସାତ୍ସକ 
ଧ୍ଵନିମୂଳକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲାଳିକାମୂଳକ ଉପସ୍ଥାପନା, ଶ୍ଲେଖୋକ୍ତି (UN) ଇତ୍ୟାଦି 
ଧ୍ଵନିସ୍ତରୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ ତସ୍ଥମ, ଅର୍ଵତସମମ, ତଭବ, ଦେଶଜ, ବୈଦେଶିକ 
ଶବ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ତଥା ନବନିର୍ମିତ ଶବ୍ଦ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଶବ୍ଦ, ଭାବାତ୍ସକ 
ରୂପବିକାରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ, ପ୍ରତ୍ୟୟଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ, ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦ ଇତ୍ଯାଦି ଶବ୍ଦସ୍ତରୀୟ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ, ଏକକ ପଦଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, କ୍ଷୁଦ୍ରବାକ୍ଯ, ରୂଢ଼ି ଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, 
ସୂଲ୍ତିମୂଳକ ବାକ୍ୟ, କାବି୍ୟକ ବାକ୍ୟ, ବିଶେଷଣପଦଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ଉପମାଯୁକ୍ତ 
ବାକ୍ୟ, ରୂପକଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ । ସମ୍ବୋଧନସୂଚକ ବାକ୍ଯ, 
.ବିସ୍ଲ୍‌ୟସୂଚକ ବାକ୍ଯ, ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ସ୍ଵଗତୋକଲ୍ତିଯୁକ୍ତ ବାକ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦିର 
ବାକ୍ୟସ୍ତରୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ ଏବଂ କଥନିକା ସ୍ତରରେ ଧ୍ଵନ୍ଯାନୁକାରୀ ଶବଦଯୁକ୍ତ 
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କଥନିକା, ତତ୍ସମ ଶବଦଯୁକ୍ତ କଥନିକା, ବୈଦେଶିକ ଶବଚ୍ଦଯୁକ୍ତ କଥନିକା ପ୍ରଭୃତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ ଅଧ୍ଯୟୟନ କର୍ମକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖି ତାହା ଦ୍ଵାରା କିପରି 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈଳୀୟ ଉ୍କର୍ଷ ସାଧିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାଷାବି ଜ୍ଞାନମୂଳକ ଶୈ ଳୀବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ମୂଲ୍ଯାୟିତ 
କରାଯାଇଥାଏ | 

ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନରେ ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ଥିବା ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀୟ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଏ । ସ୍ବଷ୍ଟା 
ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟକର୍ମରେ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ସେ 
ଜ୍ଞାତସାରରେ ବା ଅଞଜ୍ଞାତସାରରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଥିବା କେତେକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନ ତଥା ଶୈଳୀ ପ୍ରଭୃତିକୁ କଳାକର୍ମରେ ସଂଯୋଜିତ କରି 
ଚାରୁତା ନିଷ୍ପନ୍ନ କରାଇଥାନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା କଥ୍ଯବସ୍ୁଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗୋପଯୋଗୀ 
ହୋଇଉଠିଥାଏ | ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା ପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଯେଉଁ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରଥିତ କରିଥାନ୍ତି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଲୋକବି ଦ୍ୟାମୂଳକ ଉପାଦାନ (ଲୋକୋକ୍ତିୟ ଢଗଢମାଳି, 
ପ୍ରବଚନ, ଲୋକକାହାଣୀ) ଇତିହାସ, ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଛ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନ, 
ପରିଛେଦଗ ନାମକରଣ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମକରଣ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ, 
ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ନିରୂପଣ ପ୍ରଭୃତିକୁ ପାରଅ୍ଚରିକ-ସାହିତ୍ଯିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନମୂଳକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

ବ୍ୟତିକ୍ରମମୁଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି, ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନର ଏକ 
ବିଶେଷ ଧାରା | ଏହି ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ନିହିତ ଥିବା 
ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ମୌଳିକ-ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉଦଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହା 
ପୂର୍ବସୁଚିତ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ (ଭାଷିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ) ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । 
ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କ କଳାକୌଶଳରେ ପ୍ରକୃତ ମହାଜନୀ ଏଇ ବିଭାଗରେ ଖୋଜାହୁଏ । ସ୍ରଷ୍ଟା 
କାହିଁକି ଏବଂ କଂ ଣ ପାଇଁ ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କଲେ, ଉଲ୍ଲଂଘନ ହେତୁରୁ 
ଯେଉଁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲା, ତାହା ସ୍ଥାନ-କାଳ- -ପାତ୍ରର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସହିତ 
ଯଥୋପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ତାଳମେଳ ଓ ସଂଗତି ରକ୍ଷା କଲା କି ନାହିଁ ତଥା ସ୍ଵଷ୍ଟା 
ଏହାକୁ ନେଇଆଣି ଠିକ୍ଭାବରେ ଥୋଇପାରିଲେ କି ନାହିଁ “ ଏ ସମସ୍ତ କଥାକୁ 
ଖୁଣ୍ଡି ନାଣ୍ି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିସାରିବା ପରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ ହାତ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ ୨୨୧ 


ଦିଆଯାଏ । ଏପରିକି ଏକ ବିଭାଗରେ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିଥିବା ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଜନିତ 
ଦୋଷାଦୋଷ ପଛରେ ବି ଯେଉଁ ସତ୍ଯତା ଲୁଚିରହିଛି ଏବଂ ତାହା ଶୈଳୀଗତ 
ସୌଷ୍ଠବ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ କିପରି ସହଯୋଗ କରିଛି ସେ କଥାକୁ ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | 

ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସୁଥିବା 
ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ଧତିର ଧାରା କିପରି ଉଲ୍ଲଂଘନ ହୋଇ ଅନନ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ଖୋଜତଲାସ କରାଯାଏ | ଏହି ଉଲ୍ଲଂଘନ ଯୋଗୁଁ 
ସାହିତ୍ୟ କର୍ମରେ ଏକ ବିଶେଷ ଶୈଳୀକୀୟ ବୈବିଧ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥାଏ । 
ତାହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀମାନେ  ଅଗ୍ରାଧିକରଣ?” ବା ସମ୍ମୁଖୀକରଣ” 
(କାବି୍ୟକ ଭାଷୀ, ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ପଟେଲ, କଟକ ଷ୍ୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ — ୧୯୮୫), ' ପୁରୋବର୍ଭୀ କରଣ” ( ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଶୈଳୀତାତ୍ତ୍ରିକ ଆଲୋଚନା, ମଧୁସୂଦନ ପତି ଏବଂ ଅଶୋକ କୁମାର 
ମହାପାତ୍ର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୮୫, ପୃ-୩୧), ହିନ୍ଦୀ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ‘ ପେଶବନ୍ଦୀ (ମିଶ୍ର, ୧୯ ୭୩),  ଅଗ୍ରଗାମିତା' (ଶ୍ରୀବାସ୍ତବ 
- ୧୯୭୯), “ଅଗ୍ରପ୍ରସ୍ତୁତି? (ଶର୍ମା ¬ ୧୯୭୪) ଏବଂ ଶୀତାଂଶୁ ୧୯୮୪ 
(ଶୈଲୀ ଓର ଶୈଲୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଶଶିଭୂଷଣ ଶୀତାଂଶୁ, ବାଣୀ ପ୍ରକାଶନ, 
୧୯୯୬, ପୃ-୧୩୨) ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀମାନେ 
‘FOREGROUNDING’ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି | *FOREGROUNDING’ 
ଶବ୍ଦଟିର ମୁଳଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଚେକ୍ଶହ ‘A<TUALISACE’, ଯାହାକୁ ପରେ 
ଗାର୍ବିନ *FOREGROUNDING’ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | 

ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଭାଷିକ ସଂରଚନା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ସଂରଚନା ପାଇଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିଥାଏ । ଭାଷିକ ସଂରଚନା 
ସ୍ତରରେ ଏହି ବିଧିବ୍ୟବସ୍ଥା  ବ୍ୟାକରଣିକ ନିୟମ ନିର୍ଭରଶୀଳତା” ଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷାରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ମାନକ ରୂପରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ଯୁକଶୈଳୀ ସଂରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ବିସ୍ତୃତ 
ଅଞ୍ଚଳରେ କେତେକ ସାହିତ୍ୟିକ ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଧିବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥାଏ । 
ଏହି ବ୍ଯବସ୍ମାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ଲେଖକ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା 
କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କେତେକ ସ୍ପଳରେ ଲେଖକଗଣ ନିଜ ନିଜ ସାହିତ୍ଯସୃଷ୍ଟିରେ 
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୨୨୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ବୈବିଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ପାଇଁ ଭାଷିକମାନକ କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକନିତ ମାନକକୁ 
ଉଲ୍ଲଂଘନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ବିଧି, ଭାଷିକ ଉପାଦାନଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟସିବଦ୍ଧାନ୍ତ ସଂପର୍କ ତ ବ୍ୟାବହାରିକ ନୀତିନିୟମ ପ୍ରଭୃତି 
(VIOLATED) ଲଂଘିତ ହୁଏ | ବକ୍ତବ୍ୟର ଏହି ଲଂଘିତ ରୂପ ହିଁ 
 ଅଗ୍ରାଧିକରଣ” ବା “ସମ୍ମୁଖୀକରଣ” (FOREGROUNDING) |! ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ରଚନାରେ ଅପୂର୍ବ ଶୈଳୀଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁଟନ ହୁଏ । 

୧୯୩୨ ମସିହାରେ B. Havranek ମାନକଭାଷାର କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମମୂଳକ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ପାଠକର ଧ୍ୟାନ କିପରି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ସେ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ | ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଲେ 
ଅସାଧାରଣତାୀ ( Uncommonness), ନୂତନତା (Novelty), ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତତା 
(Unexpectedness), ଅରୀତିକତା (Unusualness), ବିଚିତୃତା 
(Uniqueness) ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ପନ୍ଧ ହୋଇ ଅପୂର୍ବ ଶୈଳୀୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିଷ୍ଠାଦନ ହୁଏ 
ବୋଲି ମୁକାରୋବସ୍କତୀ କହିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଧରଣର “ସମ୍ମୁଖୀକରଣ” ବା 
“ ଶୈଳୀୟବୈଚିତ୍ର୍ୟୟକୁ ସେ ସଂରଚିତ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ସଳକ ( Structural-aesthetic) 
ଉପାଦାନ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ସମ୍ମୁଖକରଣରେ ଚାରିଗୋଟି ମୁଖ୍ଯ 
ଉପାଦାନ ରହିଛି | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବିଚ୍ଯୁତି (Deviation), ବିପଥନ 
(Deflection), ସମାନ୍ତରତା ( Parallelism) .ଏବଂ ବିରଳତା (Rarity) | ଏହି 
ଚାରୋଟି ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପାଦାନ ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ବରେ କିଛି ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଉ । 

୧. ବିଚ୍ୟୁତି ¬ ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ଇଂରାଜୀରେ Deviation କୁହାଯାଏ । 
ରଚନାର କୌଣସି ଅଂଶରେ ଯେତେବେଳେ ବ୍ଯାକରଣମୂଳକ ମାନକରେ 
ଉଲ୍ଲଂଘନ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ ବିରଚ୍ଯୁତି ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ପଟେଲ ବିଚ୍ୟୁତି ସମ୍ପର୍କରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରି କହିଛନ୍ତି ¬ “ ଭାଷାର ସାଧାରଣ ନିୟମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଶୈଳୀ 
ବିବର୍ଭିତ ହୁଏ । କୌଣସି ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ସାମ୍ବିଧାନିକ ଏକ ଆଦର୍ଶରୁ ଓହରିଯିବାଟା 
(ଅମଡ଼ାବାଟରେ ମାଡ଼ିଯିବା) ହିଁ ଶୈଳୀତର୍ଵର ମୁଳ କଥା | (କାବ୍ୟିକ ଭାଷା, 
କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୮୫, ପୃ- 
୧୧୦) |” 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ ୨୨୩ 


Geoffrey N. Leechw୍କ ମତରେ — “Deviation provides us with 


a working criterion (though not an exclusive criterion) for the 
selection of those linguistic features which are of literary 


significance.” 
Leech ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରି ବ୍ଯାଖ୍ଯା 


କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଲା — (a) When the language 
allows a choice, the poet goes outside the normally occurring range 
of choice and (b) When the language allows a choice, the same 


item in successive position. ସେ ବିସ୍ଥାରିତ ଭାବରେ ଆଠ ପ୍ରକାର ବିଚ୍ୟୁତିର 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 

( ୧) ଶାବକ (Lexical) ବିଚ୍ୟୁତି | 

( ୨) ବ୍ୟାକରଣିକ (Grammatical) ବିଚ୍ୟୁତି | 

(୩) ସୃନବୈଜ୍ଞାନିକ ( Phonological) ବିଚ୍ୟୁତି | 

(୪) ଲିପିମୁଳକ (Graphological) ବିଚ୍ୟୁତି ! 

(୫) ଅର୍ଥୀୟ ( Semantic ) ବିଚ୍ୟୁତି | 

(୬) ବିଭାଷିକ (Dialect-based) ବିଚ୍ୟୁତି | 

(୭) ପ୍ରଯୁକ୍ତିମୁଳକ (ଅRegister-based) ବିଚ୍ୟୁତି | 

(୮) ଏତିହାସିକକାଳମୂଳକ (Historical-period-based) ବିଚ୍ୟୁତି | 

ଏହି ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ଆଧାର କରି ଧ୍ଵନି, ରୂପ, ଶବ୍ଦ, ବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ତରରେ 
କିପରି ଶୈଳୀୟ ସଚିତ୍ରତା ଫୁଟିଉଠିଥାଏ, ସେକଥା ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷକମାନେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି ! 

୨. ବିପଥନ - ବିପଥନ ଶହଦଟି ଇଂରାଜୀ Deflectionର ଓଡ଼ଆ 
ରୂପାନ୍ତର | ଓଡ଼ିଆରେ ବିପଥ (ନ) ଶବ୍ଦଟି ଏକ ନିମ୍ନମାନର ଅର୍ଥକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | 
କେହି ଖରାପ ରାସ୍ତାରେ ଗଲେ ବା ସ୍ତଳିତ ହେଲେ ତାହାକୁ ବିପଥଗାମୀ ହେଲା 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପଥନର ଅର୍ଥ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏହାକୁ ଇଂରାଜୀ Deflectionର ସଂଜ୍ଞା ଅନୁସାରେ ବୁଝିବାକୁ 
ହେବ । ଏକ ଚିରାଚରିତ ଧାରାବାହିକତା କିମ୍ଭା ଏକ ସାହିତ୍ଯସିଦ୍ଧାନ୍ତମୂଳକ 
ମାନକରୁ ଯେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଭିନ୍ନ ଏକ ଅପ୍ରତ୍ଯାଶିତତା 
ଆଡ଼କୁ ନିଜ କଳାକୃତିର ଭାବପକ୍ଷ କିମ୍ବା କଳାପକ୍ଷକୁ ଘେନି ଯାଆନ୍ତି, 
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ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ ବିପଥନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | Deflectionର ଇଂରାଜୀ 
ସଂଜ୍ଞା ଅନୁସାରେ ନିମ୍ପୋକ୍ର ବିନ୍ଦୁଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ | 
ଯଥା— 1- A sudden change in the direction that something is 
moving in, 2 — the act of causing something to change direction, 
3 — a turning aside, 4 — a deviation from a straight line. 

ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ୯ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ” ରେ “ ବିପଥ! 
ଶବ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ନିରୂପଣ କରିବା ସମୟରେ ଯେଉଁ ଅମଡ଼ା ବା Unused or 
unbeaten track (ପୁ.ଓ.ଭା., ପୁ-୫୬୭୫) କଥା କହିଛନ୍ତି, ତାହାର ପାଖାପାଖି 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଏହି “ବିପଥନ” । ଏଇ ଶବ୍ଦଟିକୁ ଯଦି ଭଙ୍ଗାଯାଏ ତେବେ ତାହା 
ବି-ପଥ୍‌++ଅନ” ହେବ | ଏହାର ଅର୍ଥ ଯେଉଁ ପଥ ବା ରାସ୍ତାକୁ ଅନ୍ୟ କେହି 
ବ୍ୟବହାର କରି ନାହାନ୍ତି । 

ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପଥନର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ମନେହୁଏ । ବିଚ୍ୟୁତି (Deviation) ହେଉଛି ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ବିଚଳନ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ୟାକରଣତ ନୀତିନିୟମ ବା ମାନକ ଯେତେବେଳେ ଉଲ୍ଲଂଘିତ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଭାଷିକ ସ୍ତରରେ ବିଚ୍ୟୁତି ଦେଖାଦେଇଥାଏ | ଏହା 
ନୀତିନିୟମର କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥାଏ | ଅନ୍ୟତ୍ର ବିପଥନ ହେଉଛି 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଢାଞ୍ଚା ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା literary pattern or theory ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ବିପଥନର କ୍ଷେତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ଏହା ନାଟକ, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ପ୍ରବନ୍ଧ କବିତା ପ୍ରଭୂତିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ର 
ବ୍ୟତୀତ ଏହା: ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ଏବଂ ତର୍ତବରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଲୀଚ, ବାନ୍‌ ପିଅର ଏବଂ କେ.ଟି. ବେଲ୍ସ 
ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାସାହିତ୍ଯୟର ସମାଲୋଚକ ତଥା ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ସୁଖ୍ୟାତି 
ଅର୍ଜନ କରିଥିବା ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀ ପାଣ୍ଡେୟ ଶଶିଭୂଷଣ ଶୀତାଂଶୁ କହନ୍ତି 
“ ମେରି ଦୃଷ୍ଟି ମେଂ “ବିଚଲନ” ବ୍ୟାକରଣିକ ମାନକ ସେ ହୋତା ହୈ । 
ବ୍ୟାକରଣିକ ମାନକ ନିୟମନନିର୍ଭର (ନRules-based) ହୋତେ ହୈଂ । ପର 
“ ବିପଥନ” ମେଁ ବ୍ୟାକରଣ କେ ନିୟମୌ କେ ମାନକ ସେ ନହୀଂ, ବହି “ସାହିତ୍ୟ 
କେ ଢାଟୋଂ, ସିଦଧାଂତୋଂ କେ ମାନକ ସେ ଅତିକ୍ରମଣ ହୋତା ହୈ | ଚାହେ 
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ପାଠ କା ମାନକ ହୋ ୟା ସାହିତ୍ୟକାର କା ଅପନା ମାନକ ୟା ସାହିତ୍ୟ-ବିଧା କା 
ମାନକ ହୋ, ୟା ସାହିତ୍ୟ କେ ସମାଜ ଜା ସାଂସ୍କୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ମକ ମାନକ 
ଅଥବା ସାହିତ୍ୟ କି ପରମ୍ପରିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ କା ମାନକ ଇନମେଂ ସେ କୋଇ ଭି 
ବ୍ୟାକରଣିକ ନିୟମୋଂ ପର ଆଧାରିତ ମାନକ ନହୀଂ ହୈ । ୟେ ଢାଂଚୋଂ ୟା 
ସିଦ୍ଧାଂତୋଂ କେ ମାନକ ହୀ ହୈଂ । ଏସେ ମେଂ ଞ୍ଞାତବ୍ୟ ତଥ୍ଯ ୟହ ହେ କି 
‘ ବିଚଲନ” ଜହାଂ ସଦୈବ ନିୟମୋଂ ସେ (CRules) ହୋତେ ହୈ, ବହାଂ 
‘ବିପଥନ” ସଦୈବ ସିବ୍ଧାଂତୋଂ ( Theories)ୟା ଢାଂଚୋଂ (Patterns) ସେ 
ହୋତା ହୈ । (ଶୈଲୀ ଓର୍‌ ଶୈଲୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବାଣୀ ପ୍ରକାଶନ, ଦିଲ୍ଲୀ, ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୯୬, ପୁ- ୨୨୦) ।” 

ଏହା ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵନିସ୍ତରୀୟ ବିପଥନ, ଶବ୍ଦସ୍ତରୀୟ ବିପଥନ, ଅର୍ଥସ୍ତରୀୟ 
ବିପଥନ, ବାକ୍ୟସ୍ତରୀୟ ବିପଥନ ପ୍ରଭୃତି ରୂପରେ ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

୩. ସମାନ୍ତରତା - ଧ୍ବନି, ଶବଦ, ରୂପ, ବାକ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସଂଯୋଜନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୌନଃପୁନିକତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ସମାନ୍ତରତା (Parallelism) ଉତ୍ପନ୍ନ 
ହୁଏ । ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀମାନେ “ସମାନ୍ତରଳତା” (ମଧୁସୂଦନ ପତି 
ଏବଂ ଅଶୋକ କୁମାର ମହାପାତ୍ର), ହିନ୍ଦୀ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀମାନେ “ ସମାନ୍ତରତା” 
ଏବଂ ପାଭ୍ଭାତ୍ୟ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀମାନେ “aallelism’ କହିଛନ୍ତି | 

ସର୍ବପ୍ରଥମେ Roman Jakobson ପ୍ରମୁଖ ସମାଲୋଚକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
କାବ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ | ସମାନ୍ତରତା ଯୋଗୁଁ 
ରଚନାରେ ତାଳମେଳ ରକ୍ଷା ହୋଇ ଏକ ନିଦ୍ଦିତ ପ୍ରକାରର ଲୟ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥାଏ | Roman Jakobsonw୍କ ମତରେ କବିତାରେ ଭାଷା କେବଳ 
ଅର୍ଥଗତ, ଧ୍ବନିଗତ ଓ ବାକ୍ଯସ୍ତରୀୟ ବ୍ୟଯବସ୍ପାମାନଙ୍କର ବିଚ୍ଯୁତି ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇନଥାଏ । ବରଂ ଏସବୁ ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ପୌନଃପୁନିକତା 
(Recurrence) ଓ ସଂଯୋଜନାଧର୍ମୀ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ( Combinatory 
relationship) ଦ୍ଵାରୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଏକ ଅର୍ଥବୋଧକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ 


ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ “The poetic function projects 
the principle of equivalence from the axis of selection to the axis 
of combinations”. (Linguistic and Poetics (Language and 
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Literature) Massachussettes Harvard University Press, 1987, p.- 
71) | ' କାବ୍ଯିକ ଭାଷାରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିର 
ଶୈଳୀକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ଦେଇଥାଏ | Roman Jakobsonଙ୍କି ଉପରୋକ୍ତ 
ଉକ୍ତିର ଅର୍ଥ ଏହା ଯେ, କବି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କଲା ସମୟରେ କେଉଁ ପ୍ରକାରର 
ଆଭିଧାନିକ, ବ୍ୟାକରଣଗତ ଓ ଧ୍ଵନିମୂଳକ ଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗ କରିବ ସେହି: କବି 
ନିଜେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଥାଏ ! ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରୁ କବି 
କେତେକ ଉପାଦାନକୁ ବାଛିନିଏ, ଯାହା ବାକ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ସମାନ୍ତରତା ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଅର୍ଥଗତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଏହି ସମାନ୍ତରତା କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟମୂଳକ ଓ ବିରୋଧମୂଳକ ହୋଇଥିବାର ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 

Parallelism’ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ ବାଇବେଲ୍‌ରେ ହୋଇଥିଲା ! 
ବାଇବେଲ୍‌ରେ ଥିବା *Cଠଧuplets? ସଂଘଟନାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି ଶବ୍ଦ ପ୍ରଥମ ଥର 
ହୋଇଥିଲା | Roman Jakobson ତଥା Schopenhawer ଏବଂ S.R. Lebin 
ଯଥାକ୍ରମେ ‘Coupling’ ଏବଂ Symmetry - Asymmetry ରୂପରେ 
ସମାନ୍ତରତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 

ସମାନ୍ତରତାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବ୍ଯବହାର ପଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବାଧିକ 
ମାତ୍ରାରେ ଦେଖାଯାଏ । କବିତାରେ ସମାନ ଅକ୍ଷର (Sy11able) ସହ ସମାନ 
ଅକ୍ଷର, ସମାନ ଶବ୍ଦରୂପ ସହିତ ସମାନ ଶହ୍ଦରୂପ, ସମାନ ବଳାଘାତହୀନତା ସହିତ 
ସମାନ ବଳାଘାତହୀନତା, ସମାନ ଛନ୍ଦଦୀର୍ଘତା ସହିତ ସମାନ ଛନ୍ଦଦୀର୍ଘତା, ସମାନ 
ଛନ୍ଦଲଘୁତା ସହିତ ସମାନ ଛନ୍ଦଲଘୁତା, ସମାନବାକ୍ୟ ବା ଯତି କିମ୍ବା ଯତିହୀନତା 
ସହିତ ସମାନବାକ୍ୟ ବା ଯତି କିମ୍ବା ଯତିହୀନତା ପୌନଃପୁନିକତା ରକ୍ଷାକରି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଲେ ସମାନ୍ତରତା ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । ଏଥିରେ ସମରୂପତା ରହିଥାଏ । 
ଧ୍ବନନ ହେଉ କି ପ୍ରକାଶନ ହେଉ, ସମରୂପତା ବିନା ସମୀନ୍ତରତା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଧ୍ଵନି, ଶବ୍ଦ, ରୂପ, ବାକ୍ୟ, କଥନିକା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ତରରେ ଏକ 
ବା ଏକାଧିକ ଭାଷିକ ଏକକ ସହିତ ଏକ ବା ଏକାଧିକ ଭାଷିକ ଏକକର 
ସମରୂପତା ପ୍ରକଟିତ ହେଲେ ସମାନ୍ତରତାର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତରେ 
କହ ବାକୁ ଗଲେ, କାବ୍ୟଯାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ତତ୍ଵ, ସମଧର୍ମୀ ସଂରଚନା 
(Homologous- construction) ଅନୁସାରେ ଆବରିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ଆବର୍ଭନରେ ଥିବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହିଁ ସମାନ୍ତରତା (Parallelism), ଯାହାକି 
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ପ୍ରତିସମତା ( SyYmmetry)ର ବ୍ୟାପକ ଗାଣିତିକ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍କକ ପ୍ରକରଣର 
ତାତ୍କାଳିକତା (Instanalation) ଭାବେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ | ସମାନ୍ତରତାକୁ 
ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଯଥା — ( ୧) 
ସମତାମୂଳକ ସମାନ୍ତରତା ଏବଂ ( ୨) ବିରୋଧମୂଳକ ସମାନ୍ତରତା | ସମାନ 
ଭାଷୀ ଏକକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସଂରଚନାତ୍ସକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାନତା ବା ସମତା ରକ୍ଷା 
ହେଲେ ସମତାମୂଳକ ସମାନ୍ତରତା ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ ! ବିରୋଧମୂଳକ ଭାଷିକ 
ଏକକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସଂରଚନାତ୍ୃକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାନତା ବା ସମତା ରକ୍ଷା 
ହେଲେ ବିରୋଧମୂଳକ ସମାନ୍ତରତା ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । 

ସମାନ୍ତରତାର ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ରହିଛି । ଯେପରିକି ଧ୍ୃନିସ୍ତରୀୟ 
ସମାନ୍ତରତା, ରୂପସ୍ତରୀୟ ସମାନ୍ତରତା, ଲିପିସ୍ତରୀୟ ସମାନ୍ତରତା, କଥନିକାସ୍ତରୀୟ 
ସମାନ୍ତରତା ଇତ୍ୟାଦି । 

୪. ବିରଳତା — ବ୍ୟାକରଣ ମାନକରେ ଉଲ୍ଲଂଘନ ସଂଘଟିତ ହେଲେ, 
ବିଚ୍ୟୁତି” ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ସକ 
ମାନକରେ ଉଲ୍ଲଂଘନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ “ ବିପଥନ! ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । ସମରୂପା, ସମଧର୍ମା 
ବା ସମଅର୍ଥ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାଖିକ ଏକକଗୁଡ଼ିକ ବାରମ୍ବାର ଆବର୍ଭତ ହେଲେ 
“ସମାନ୍ତରତା” ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ବିରଳତା ଗୋଟିଏ ସଂଖ୍ଯାରେ ହିଁ ସୀମିତ ରହି 
ରଚନାରେ ସମ୍ମୁଖୀକୃତ ( ୮୮୦d) ହୋଇ ଉଠିଥାଏ | ଲେଖକ ନିଜ 
ରଚନାରେ ଧ୍ଵନି, ଶହ, ବାକ୍ୟ, ପାଠାଂଶ କିମ୍ବା କଥନିକା ସ୍ତରରେ କେବଳ ଥରେ 
ମାତ୍ର ଏମିତି ଏକ ଭାଷିକ ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି, ଯାହା ସମଗ୍ର ରଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ଆକର୍ଷଣର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ପାଲଟିଯାଇଥାଏ ! ସମଗ୍ର ରଚନାଟିକୁ ପାଠ କରିସାରିବା 
ପରେ ପାଠକ ହୃଦୟରେ ସେହି କେବଳ ଥରେ ମାତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା 
ଭାଷିକ ଏକକଟି ଲାଖିହୋଇ ରହିଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚନାଟିର ସେଇ 
ବିରଳ ଅଂଶଟିକୁ ସ୍ମରଣ କରି ପାଠକ ଶିହରିତ ହୋଇଉଠେ ! ସେ ଅଂଶଟି 
ପାଠକର ମରମକୁ ଭେଦ କରିଯାଏ । ପାଠକର ମରମକୁ ଭେଦ କରି ଯାଉଥିବା 
ରଚନାର ଏହି ଏକକ ହିଁ ବିରଳତା । ଏହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ “ଥା? କହନ୍ତି | 
ହRarity’ର ଆଭିଧୀନକ ଅର୍ଥ ହେଲା ¬ “A thing that is unusual and is 
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therefore often valuable or interesting.’ ବିରଳତା ହେଉଛି ଏକ 
ଅସାଧାରଣ  ଭାଷିକ-ଉପାଦାନ | ଅଧିକାଂଶ ସମୟରେ ଏହା ରଚନାକୁ ଅଧିକ 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ବା ଆକର୍ଷଣୀୟ କରାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିରଳତା ଏକ ବିରଳ ଉପାଦାନ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା କ୍ୃଚିତ୍‌ କେତେକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ରଚନାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ଏହାର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଉପାଦାନ ଭଳି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ରହିଛି । 

ଶୈଳୀ ଏବଂ ଶୈଳୀତର୍ତ୍ବକୁ ନେଇ ଅନେକ ସମସ୍ଯା ଦେଖାଦେଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଭାଷିକଶୈଳୀକୁ ହି ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଉଛି । ଏହା ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସହ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ' ସଂପର୍କିତ 
ଏବଂ ସ୍ଵକୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ନେଇ ସମ୍ପତି ମହିମାନ୍ବିତ । 


Quu 
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୨୨୯ 


ଉସାହ ଓ ସନମ୍ୋଧନର ଉତ୍ପ୍ରେରକ - 
ଆର୍କିଟାଇପ 
ସଂଯମଚା ଅମ 


ମନ ଦୃଶ୍ୟମାନ ନୁହେଁ ମାତ୍ର ସେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କର ରାଜା । ମନ ହିଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ନିୟନ୍ତରଣ କରିଥାଏ | ମନର ଗତି ପବନ ଓ ଆଲୋକର ଗତି ବେଗକୁ 
ଜିଣିଯାଇପାରେ ବୋଲି ବହୁ କବି ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି । ଏହି ମନର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାଦାନକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରହିଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ମନୋଗ୍ରନ୍ତି ମଣିଷକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥାଏ | କିନ୍ତୁ ମନୋଗ୍ରଚ୍ଧି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କ । କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ 
ଆଦର୍ଶର ଅନୁଗାମୀ ଓ କେତେକ ଧାର୍ମିକ । ଏହି ମନୋଗ୍ରନ୍ଧିଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପରିବେଶରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଥାଏ | ଜୀବନର କୌଣସି ସୁଖଦ ବା ଦୁଃଖଦ 
ସୃତି ବା ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି ମଣିଷର ଅବଚେତନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଚେତନ 
ବ୍ୟବହାରକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | ଏହା ମୂଳ ପ୍ରବୃଭ୍ତି ଭଳି ଅଦମ୍ୟ । 
ଏକାଧ୍‌ କ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ମନୋଗ୍ରନ୍ଧି ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ବ୍ଯକ୍ତ 
କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼ ହୁଏ । କେବେ ସେ ପଞ୍ଷାଘାତଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ । କେବେ ଖଶ୍ଚିତ 
ବ୍ୟନ୍ତିତ୍ଵ (plit personality) ହୋଇ ସ୍ବାୟବିକ ରୋଗ ଭୋଗିଥାଏ । ଏସବୁ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଗଭୀର ରହସ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ସୃଜନପ୍ରେରଣାର ଉସ୍ 
ବୋଲି ମନେକରାଯାଏ । ଜୀବନରେ ସୁଖେଛା ଓ ଯଥାର୍ଥତା ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ଦୃନ୍ଦୃହିଁ 
କଳାକାରକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ | 

ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ଆମ ସପଜନଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବା ଇଦ୍‌ (11), 
ଇଗୋ (Ego) ଓ ସୁପରଇଗୋ (Super Ego) କଥା କହିଛନ୍ତି | ପରବର୍ଭୀ 
କାଳରେ ଏଡ଼୍‌ଲର ଲିବିଡ଼ୋ ବା କାମ ପ୍ରବୃଭ୍ତି ଠାରୁ ' ଅହମ୍‌' ବା ଇଗୋର 
ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ 
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ଅହଂସ୍ଥାପନ (Self assertion) ପ୍ରବୃତ୍ତି ରହିଛି ! ଯଦି ଅହଂସ୍ଥାପନ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ତେବେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ହୀନଭାବନା ଓ କୁଣ୍ଡାଜାତ ହୁଏ । 
ସେହି ଭାବନାରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ବ୍ଯକ୍ତି ଉପାୟ ସାଧନ ଖୋଜେ । କେବେ ଏହା 
ଛଦ୍ଧୁସାଧନ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ବ୍ୟକ୍ତି ଗର୍ବୀ ଓ ଅହଂକାରୀ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ନିଜକୁ ସରଳ ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ | 

କାର୍ଲ ୟୁଙ୍ଗ ନିଜର ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ଲିବିଡ଼ୋ 
ସହିତ ଏଡ଼ଲରଙ୍କର ଆତ୍ମ ବା ଅହଂସ୍ଥାପନ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଏହି ଶକ୍ତିକୁ “ ମନଃଶକ୍ତିଂ ବା ଜୀବନୀଶକ୍ତି କହନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଶକ୍ତି 
ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ଜନଶୀଳ ଓ ବହିର୍ମୁଖୀ ବ୍ୟବହାରକୂଶଳ ତଥା ସମାଜପ୍ରିୟ । ଆମେ 
ଆର୍କି ଟାଇପ୍‌କୁ ଆଦି ବିମ୍ମ  ମହାମୂଳବୃତ୍ତ ଆଦିକଳ ଭଳି ନାମରେ ନାମିତ 
କରିଥାଉ | ଆଲୋଚନାରେ ଆମେ ଦେଖିବା ଯେ ଫ୍ରୟେଡ଼ଙ୍କ ପରେ ଏଡ଼୍‌ଲର ଓ 
ତାପରେ ୟୁଙ୍ଗ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଜଗତରେ ଆସିଛନ୍ତି | ଜଣେ ପ୍ରଥମେ ଅବଚେତନର 
କଥା କହିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣେ ତାର ବ୍ୟାପକ ଓ ବିସ୍ତୃତ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଛନ୍ତି । କାର୍ଲ ୟୁଙ୍ଗ ସାମୁହିକ ଅବଚେତନର କଥା କୁହନ୍ତି । ଏହା ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷା, ଭାବ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିବା ସମାଜର 
ଅବଚେତନର ବ୍ୟାପାର ! ସେହି ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ଓ ମିଥ୍‌ର କିଞ୍ଚତ୍‌ ସୁଚନା ଦେବା ଲୋଡ଼ା | 

ଆର୍କିଟାଇପ ମିଥ୍‌, ପ୍ରତୀକ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ। 
କାରଣ ଏହା ଉତ୍ସାହ (Inspiration) ଓ ସମ୍ୋଧୂ ( intuition) ଉପରେ ବିଶେଷ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ | ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ମତରେ ଆର୍କି ଟାଇପ ସିଧାସଳଖ ଅନୁଭବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିପାରେ ନାହିଁ | ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ଙ୍କର om & Taboo ( ୧୯ ୧୩)ରେ ଆର୍କିଟାଇପ 
କିଭଳି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୂଳ ପ୍ରେରଣାସ୍ତୋତ ପାଲଟିଯାଏ ତାହା 
କୁହାଯାଇଛି ¦ ୟୁଙ୍ଗ ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ମାତ୍ର ୧୯୩୦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବକୁ ସେ ଆମ୍ମସ୍ଥ କରିପାରି ନ ଥଲେ ! ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ଓ 
ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସୁକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏହିଭଳି - “× × Freud saw all 


symbols, whether in dreams, myths or art, as primarily sexual in 
nature, and also as being a generalised expression of a particular 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୨୩୧ 


object. In Jung’s theory, however the symbol no longer points from 
the general to the particular, but on the contrary, from the 
particularized symbol to the generalized idea in the platonic sense 


of the word.” 

(Architypal criticism: some basic postulates By Avatar 
Singh - Page - 102) 

ତେଣୁ ଆର୍କିଟାଇପାଲ ସମାଲୋଚନା ସମୟରେ ପ୍ରଥମେ ମୂଳପାଠ 
(ex) ର ଅନ୍ତରଂଗ ପଠନ ଆବଶ୍ୟକ | ଏହାହିଁ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଦିଗରେ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! ମୁଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ଢାଞ୍ଚା 
(Basic cultural pattern) କୁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଗୁରୁତ୍ବ, ଏତି ହାସିକ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ସାମାଜିକ ଅତୀତ ସହିତ ମିଶାଇ ଆଲୋଚନା କଲେ ତହିଁରୁ 
ସମୟାତୀତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତ୍ର ମିଳିପାରେ । ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବକୁ 
ଜାତିର ଅନୁଭବ ସହିତ ଫେଣ୍ଟି ଏହି ଆର୍କି ଟାଇପ୍‌ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ ନାହିଁର 
ଆମେ ସଚେତନ ଭାବରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାକୁ ଅନୁମାନ କରିପାରିବା । ମିଥ୍‌ 
(Myth) କୁ ଇଛୁକୃତ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ବା ମିଥ୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିବା ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଅତୀତ ସହିତ ଭାବପ୍ରବଣତାରେ ସଂପୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ କିନ୍ତୁ 
ଆର୍କି ଟାଇପ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ଅତୀତ ଅଜାଣତରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଯାଏ | Maud Bodkin wର Architypal Patterns of poetry 


ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଏ — “× × very conception of architype implies 
that images endowed with such universal significance - Images 
rooted so deep in the human Psyche - must have yielded much of 


their significance to both poet and reader in the past” ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଆର୍କି ଟାଇପ୍‌ରେ ନୂତନ କଳାମ୍ମକତା ପ୍ରାଚୀନ କଳାମତ୍ମକତାକୁ ନୂତନ ଭାବରେ 
ନିର୍ମାଣ କରିପାରେ । 

ପ୍ରତୀକ (Symbol!) ଓ ଚିତୁକଛପ (magery) ର ସ୍ଥାନ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ | ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ଆମେ ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ସିନ୍ଧୁ ଦର୍ଶନ କରିପାରୁ ଓ 
ଅଳପ କଥାରେ ବ୍ୟାପକ ଅବରୋଧ ପାଇପାରୁ । ଏହି ପ୍ରତୀକ ଵୈସାଦୃଧଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଖୋଜେ | ପ୍ରତୀକ ସାଧାରଣତଃ ୩ ପ୍ରକାର ¬ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ 
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(Conventional), ଆକସ୍ତଥିକ ( Accidental) ଓ ସାର୍ବଜନୀନ (Universal), 
ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ମଥାର ସିନ୍ଦୁର, ଜାତୀୟ ପତାକା ବା ରେଡ଼କ୍ରସ୍‌କୁ 
ନେଇ ହେବ । ଆକସ୍ତିକ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗକାରୀଙ୍କ ସଂସ୍କାର ଅନୁଭୂତି ଓ 
ପରିବେଶ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହା ପରଂପରାଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ । ଯେମିତି 
ଆକସ୍ପିକ ଭାବେ ଅନୁଭୂତିକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ କରିଥବା ପ୍ରତୀକ । ନାସ୍‌ପାତି ରଂଗର 
ଖରା, ମହମବତୀ ଭଳି ସରିଯାଉଥବା ଜୀବନ, ଫସଲ କଟା ପରର କ୍ଷେତ ଭଳି 
ଏକାକୀତ୍ବ ଇତ୍ଯାଦି । 

ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରତୀକ ସଂପର୍କ ସୂତ୍ରରେ ଚିରକାଳ ବନ୍ଧା ! ଯେମିତି ରକ୍ତ- 
ସଂପର୍କ ଓ ବିପଲବର ଅଗ୍ନି, ଗତିଶକ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦ ଭୟସର, ପାଣି ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରାଣସତ୍ତା 
ଓ ଗତିଶୀଳତାର ପ୍ରତୀକ । ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପ୍ର ଦାଶରଥୁ ଦାସଙ୍କ ଉକ୍ତିରେ × × 
ଗଣିତର ପ୍ରତୀକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହିଁ କବିତା Non-Symbolical- ଅନ୍ୟଥା କବିତା 
ସବୁବେଳେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ |! କବିତାର ପ୍ରତୀକ ବିଶେଷ ଏକ ଏକ ମୁଡ଼୍‌ | ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠ 
ଓ ରହସ୍ୟଚେତନାର ପ୍ରତିମୂର୍ରଭି ¬ “ କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସାତ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପୁ ୧୫୩” ପ୍ରତୀକ 
ବସ୍ତୁ ବିଶେଷର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍‌ କରେ ମାତ୍ର ଚିତ୍ର କଳ୍ପ ପାଠକର ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ 
ଅନୁଭବସାପେକ୍ଷ | ଏହା ଆକସ୍ତିକ କାବ୍ଯ ବ୍ଯାପାର ! ନିରନ୍ତର ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ଚିତ୍ରକଛ ପ୍ରତୀକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇପାରେ । ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ବିସ୍କୟ ଓ ଆନନ୍ଦର 
ବାହକ | ତତ୍ତ୍ଵତଃ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାତ୍ରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ! ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାରରେ ଗୋଟିଏ 
ବସ୍ତୁ ଅନ୍ଯଟିର ସମ୍ମୁଖରେ ଥାଏ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ଦୁହେଁ ପାଖକୁ ପାଖ ଥାଆନ୍ତି | 
କବିତାର ଅର୍ଥ ଓ ଶକ୍ତିକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଚିତ୍ରକଳ୍ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ରହିବା 
ବିଧେୟ | 

ପୁଣି ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସହିତ ଆସେ Myth ବା ପୁରାଣକଳ ! ଆମେ 
ଜାଣୁ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମିଥ୍‌ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତୀକ ମିଥ୍‌ 
ନୁହେଁ । ମିଥ୍‌ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥାକୁ 
ନୂଆ ଭାବରେ ପ୍ରବୋଧ୍ୂତ କରିଥାଏ ! ପୁରାଣର ଦ୍ୌପଦୀ ପ୍ରତିଶୋଧପ୍ରବଣତା, 
ସୀତା ନିଷ୍ଠା ଓ ପାତିବ୍ରତ୍ୟ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ସ୍ଵାଭିମାନ, କର୍ଣ୍ଣ ଆମ୍ମହୀନମ୍ମନ୍ୟତା, ଭୀମ 
ବଳବାନ୍‌ ଓ ସରଳ, ଶକୁନି ଶଠତା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ନଧମତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ । ସେହିପରି 
କଥାକୁହା ଶୁଆ, କଲୁରୀବେଣ୍ଟ, ମଣ୍ଡାଖଆ ଅସୁର, ଟୁଆଁଟୁଇଁ ବା ବଉଳାଗା୍ 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୩୩ 


କଥାକୁ ଆମେ ମିଥ୍‌ ଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଆଧୁନିକ ଜନଜୀବନର ନାନା ଅଶ୍ଵସ୍ତିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରୁ ! 

ମିଥ୍‌ ଓ ଆର୍କିଟାଇପ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟଠାରୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଧବକ । ସାର୍‌ 
ଜେମ୍‌ସ ଫ୍ରେଜର “ The Golden Bough (1922)” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପୁରାଣକଳ୍ର 
ନୃତାର୍ତିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ନିରୂପଣପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣକଳ ସହିତ କୃତ୍ଯଙ୍ଗ 
(Rituals) ବା ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା ଜଡ଼ିତ | ସେ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଧ୍ୁଭୌତିକ ଚିନ୍ତା 
କିଭଳି ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧତ କରାଇପାରେ ତାର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ କୃତ୍ୟଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଯଥା ପୁନର୍ଜନ୍ଟଟ ଆତ୍ମାର ପରକାୟା ପ୍ରବେଶ, 
ନରବଳି, ପଶୁବଳି, ଶବସଂସ୍କାର, ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ମୟୂର ଓ ବୃକ୍ଷପୂଜା, ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଵାରା 
ରୋଗ ଉପଶମ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ କୃତ୍ୟଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ସେ କରିଛନ୍ତି | 

ଆଙର୍କିଟାଇପ ଶବ୍ଦ ଲାଟିନ ବିଶେଷ୍ଯ ଥ୮୯hetpum ଯାହା ଗ୍ରୀକ୍‌ ବିଶେଷ୍ୟ 
archetupom ରୁ ସଂଜାତ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ବିଶେଷଣ ୮୯hetupos ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
‘First moulded’ ଯାହା beginning origin amongst others ‘pattern 
model’ ଓ typeକୁ ବୁଝାଏ | (Wikipedia-Architype) ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 


“Archetype can refer fo a constantly recurring symbol of motifing, 
literature painting of mythology. This usage of the term draws from 


both comparative anthropology and Jurgian architypal theory.” 
ଆର୍କିଟାଇପର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ସମୟରେ ହୋଇଥଲା ୧୭ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ସାର୍‌ ଥେମାସ୍‌ ବ୍ରାଉନ୍‌ ଓ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ ବେକନ୍‌ ନିଜ ନିଜ ରଚନାରେ 
 r୯hetype’ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କହିଛନ୍ତି | ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ eas’ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକ 
ଫର୍ମ ଯାହା ପୃଥିବୀରେ ଜନ୍ମ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମାନବାତ୍ମାରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥଲା । 


“They were collective in the sense that they embodied the 
fundamental characteristics of a thing rather than its specific 


peculiarities. (wikipedia-Architype)” 
ମାନବ ସ୍ଵତିରେ ଅନେକ ତଥ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ବା ଭାବନା ଗୁମ୍ଦିତ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ରାଧାନାଥଙ୍କ “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀରେ” 
“ସୃତି ସେ କେବେ ହେଁ ନୁହେଁ ଫିଙ୍ଗିବାର 
ପାରିଲେ ଫିଙ୍ଗି ସେ ଲଦ୍ତନ୍ତା ନିସ୍ତାର 
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୨୩୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ମଣିଷ ନିଜ ବଂଶଲତା, ପୂର୍ବପୁରୁଷର ଧାରାରେ ଅନେକ ସତି ବହନ 
କରିଆଣିଥାଏ ଯାହା ଅଜାଣତରେ ମଧ୍ଯ ତାର ଚାଲିଚଳଣି ଓ ବିଚାରଧାରାକୁ 
ନିୟନ୍ତରଣ କରେ | ଏହା ଯେତିକି ବିଜ୍ଞାନ ତତୋଧୁକ ନୃ ତାର୍ତିକ 
( Anthropological) ସତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ | ଆଦିମ ଜନଜାତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ମିଥ୍‌ ହେଉଛି Survival kit ଅଥବା ସ୍ଥିତିର କବଚ ସଦୃଶ | 

ଆଦିମ କାଳରୁ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ବଣରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କ୍ରମେ ସହରରେ 
ପହଞ୍ଚଛି । ଆଜି ସମୁଦ୍ର, ପର୍ବତ ଓ ପୂଥବୀ ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ତାର ପ୍ରବେଶ ଅବାରିତ | 
ତାର ଚିନ୍ତାଚେତନା ପରି ଆଜିର ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଦେହର ଗଠନରେ 
ବିବର୍ଭନବାଦର ଅନେକ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଲିପିବଦ୍ଧ । ସେହିପରି ମାନସିକ ସଂଘଟନରେ 
ପୂର୍ବଜନ୍ମର ସ୍ୃତି ରହିଥାଏ । ଚେତନ ମନର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥାଏ ଅବଚେତନ 
ମନ | ଏହି ଅବଚେତନରେ ସୃତିମାନେ ଥାକ ଥାକ ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି ¦ ପୁଣି 
ଅବଚେତନ ସାମୁହିକ ଅବଚେତନ (Collective unconscious) ପାଲଟିଲା 
ବେଳେ ସେସବୁ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ମଣିଷର ସଚେତନ 
ଦୃଷ୍ଟି ସୀମାବଦ୍ଧ । ସେ ଇଚ୍ଛା କରି କେତେକ ଘଟଣା ଭୁଲିଯାଏ ଓ କେତେକ 
ମନେରଖେ । ସାମୂହିକ ଅବଚେତନ ଜୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ପରିଣତ ହେବା 
ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ହୁଏ । ମଣିଷ କ୍ଷତିପୂରଣ ଖୋଜୁଥାଏ ଓ କଳାମ୍ଭକ 
ଅଭିରୁଚି ତାକୁ କ୍ଷତିପୂରଣ ଦିଏ | (Compensatory adjustment) 

ଫ୍ରୟେଡ଼ ଅବଚେତନ ମନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି ଓ ୟୁଙ୍ଗ ସାମୂହିକ 
ଅବଚେତନ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର ରଖନ୍ତି ¦ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ି 
ମାଧ୍ଯମରେ ମନର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଅଭୁତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଜଗତ ରହିଛି ଯାହାକୁ 
ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରମାଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ମନୁଷ୍ଯର ବୋଧଶର୍ତିର 
ଦୁରଧୁଗମ୍ଯ । ଏହି ଯେଉଁ ଅତିମାନବୀୟ ବିପୁଳ ଜଗତ ( Super human 
world) ଏହା ଅଭିଜ୍ଞତାର ଜଗତ ¦! ଏଠାରେ ତର୍କ ସଂଗତି କାମ ଦିଏ ନାହି । 
ବରଂ ଏହା ଶୀତଳ, ଅସଂଗତ, ଅର୍ଥହୀନ ଓ ଅଭୁତ ମନେହୁଏ | ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ବିପୁଳ ଶକ୍ତିରୁ ଏହା ଅର୍ଥ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ | ଏହାକୁ ଆଦିମ ମୌଳ 
ଅଭିଜ୍ଞତା କୁହାଯାଏ । ଏହି ମୌଳ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ସୃଜନକ୍ଷମତାର ମୂଳ ଉତ୍ସ । 
ପୂର୍ବସଂସ୍କାର ସହିତ କଳନା (1magination) ମିଶି ଏହା ରୂପପରିଗ୍ରହ କରେ ! 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୩୫ 


ଏହାକୁ ଥ୮h€ype କୁହାଯାଏ ! ୧୯୩୦ ପରଠାରୁ ୟୁଙ୍ଗ ଏହି ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ଏହାକୁ ଆମେ ୮୯hetype କହିଥାଉ | ୯.G. 
Jung ଏହି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ସମ୍ଭନ୍ଧରେ ଅନେକ ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ ତଥ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ Archetype is the original pattern or model 


କିନ୍ତୁ Archetype ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଏ - “ C.G.Jung described 
archetypes as primodial images formed by repeated experiences in 
the lives of our ancestors, inherited in the “Collective 
unconscious” of the human race and often expressed in myths, 


religion, drama and fantases as well as in literature.” 

ଏହାର ଅର୍ଥ ଏହିଭଳି ହୋଇପାରେ । ବ୍ରହ୍ମା କମଣ୍ଡନୁ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ଗାଇଙ୍କୁ ଭର୍ରି କରି ଏକବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୁଚାଇଲେ ଓ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଗୋପାଳ 
ବାଳକ ତଥା ଗୀାଇ୍ତମାନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ହେଲେ । କାଳିନ୍ଦୀ ଜଳରେ କୃଷ୍ଣ 
ସର୍ପଫଣା ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରିବା, ବକାସୁର ବଧ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତୀକା୍ମକ ଅର୍ଥବହନ 
କରନ୍ତି । ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ବଦଳିବାର ନୁହେଁ ବରଂ ପିଢ଼ି ପରେ ପିଢ଼ି ସେହି ଅର୍ଥକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ କରନ୍ତି | ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିସଂପନ୍ଧ ଅଭିଜ୍ଞତା ( Visionary 
experience) ଭିତରେ ଅଭୁତ ଜଗତ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଠrestes, Oedipus, Hamlet faust ଓ Don 
Juan ପିଢ଼ି ପରେ ପିଢ଼ି ଆର୍କିଟାଇପ ଭାବେ ତିଷ୍ଠି ରହିଛନ୍ତି । ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ମତରେ ଏହି 
ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଏକ ଗୁର୍ଣ୍ଣିବାତ୍ୟା ଭଳି । ସେ ତା ଚାରିପାଖରେ ଯାହା କିଛି ପାଏ ତାକୁ 
ଧରି ଉପରକୂ ଉଠିଆସେ । କିନ୍ୁୁ ଏହା ପୂର୍ବପ୍ରସ୍ତୁତି ନୁହେଁ ବରଂ 
ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକତାସଂଜାତ | ମହାକବି ଦାନ୍ତେ ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରରେ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ସଂଯୋଗ କରି ଏହାକୁ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

Merriam Webster’s Encyclopaedia of Literature6େ 


ଆର୍କିଟାଇପର ଅର୍ଥ ଏହିଭଳି, “ The laurel and olive the snake, whale, 
eagle and vulture all are archetypal symbols. An example of an 
architypal theme in literature is that of intuition, the passage from 
innocence to experience, archetypal character that recur in 
literature include the. blood brother, rebel , wise grand parent 


generous thief and prostitute with a heart of gold” (P-165) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୩୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଚିତ୍ରକଳ ବ୍ୟକ୍ତିଦ୍ଧାରା ସୃଷ୍ଟ ଏକାଧୂକ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ ପ୍ରତୀକ ସଦୃଶ 
ଭାବନା ¦ ଏଥିରେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ! ମିଥ୍‌ ଜାତିର ସର୍ଜନା । ଏହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମୁହିକ ମାନସିକତାର ଫସଲ | ଏଥୁରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସହିଁ ମୂଳ 
କଥା । ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ମାନବ ସମାଜର ସାର୍ବଜନୀନ କଳ୍ପନା | ଏହି କଳ୍ପନା ପ୍ରାଚୀନ 
ପୁଣି ନୂତନ । ଦୃଶ୍ୟମାନ ଏବଂ ଅନୁଭବ୍ୟ | ଏହା ଭିତରେ ମାନବସମାଜର ଗତି 
ଓ ପ୍ରଗତିର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ । ଲୋକସାହିତ୍ଯର mଠ୮ ତତ୍ତ୍ବ ସହିତ ଏହା ସାମାଜିକ 
ରକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଏହି ମୋଟିଫ୍‌ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ 
ରହେ, ଯାହା ଲୋକକଥାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ । ୟୁଙ୍ଗଙ୍କର Psychological 
Types ( ୧୯ ୪୪)ରେ ପ୍ରଥମେ ଆଦିବିମ୍ବର ଅବତାରଣା ହୁଏ । “ୟୁଙ୍ଗ୍ଙ୍କ 
ଅନୁସାରେ ଆଦିବିମ୍ବ ମଣିଷର ଚିନ୍ତନ ଓ ସମ୍ବେଦନର ମୂଳସ୍ତୋତରୁ ଆସେ । ଏହା 
ସହିତ ମଣିଷର ପରଂପରାଗତ, ଦୈବଧର୍ମଗତ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କ ଜଡ଼ିତ | × 
× ଆଦିବିମ୍ବର ପ୍ରକୃତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ୟୁଙ୍ଗ ଗୋଟିଏ ଚମଜ୍ରାର ଉଦାହାରଣ 
ଦିଅନ୍ତି ।” “ ଆଦିବିମ୍ଭ ସେହି ଶୁଷ୍ପନଦୀର ବାଲୁକା ଶଯ୍ୟା, ଯେଉଁଠି ଆଜି 
ଟୋପାଏ ଜଳ ହୁଏତ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଯାହା ଦିନେ କେବେ ଜଳପ୍ନାବିତ ହୋଇ 
ଯାଇପାରେ ।! ” (ଆଧୁନିକତାର ସମକାଳ - ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ - ପ୍ର.୬୨) 
ଆଦିବିମ୍ଭ ମଣିଷର ସାମଗ୍ରିକ ଚେତନା, ଇତିହାସବୋଧ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସନା ଓ 
ଜାତୀୟ ଅନୁଦୁତିରେ ନାହିଁ । ଆଦିବିମ୍ଭ ମଧ୍ୟରେ ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବଚେତନ 
ପ୍ରବୋଧ୍ୟତ ହୋଇଥାଏ । କୁହାଯାଇଛି ଯେ ମିଥ୍‌ ହିଁ ଆଦିବିମ୍ବର ଉତ୍ସ ମାତ୍ର ଥରେ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଗଲା ପରେ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦାବି କରି ବସେ । ଆଦିବିମ୍ବ ବା 
ଆରି ଟାଇପ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ ବେଶ୍‌ ସତର୍କତା ଆବଶ୍ୟକ କରିଥାଏ । ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରେ ମାତ୍ର ବିମ୍ବ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅଚେତନରୁ ଯେଉଁ ଆଦିବିମ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହା ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ ହିଁ 
ଉଦ୍‌ବେଦନଶୀଳ ହୁଏ | 

ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସର୍ବଥା ଦୁଃସାଧ୍ୟ । ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ଟିପିକାଲ 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ୟାଟର୍ଣ୍ରୁ ଓ ମଣିଷର ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂପର୍କସୂତ୍ରରୁ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ | ପକ୍ଷୀର ନୀଡ଼ ନିର୍ମାଣ, ଉଇ ଓ ମହୁମାଛିମାନଙ୍କର ବସା ନିର୍ମାଣ 
ମଧ୍ଯ ଆର୍କିଟାଇପର ରହସ୍ୟମୟ ଘଟଣା | ଆର୍କିଟାଇପ ଆଧ୍ଧାତ୍ଭିକ, ସାତ୍ତ୍ଵିକ ଓ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାରଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ଵ ୨୩୭ 


ନୈତିକ ଚେତନାରୁ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚୟ କରେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଚିତ୍ରକ ଭାବେ ବ୍ଯବହୂତ 
ହେଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପୌରାଣିକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । (କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଚିତ୍ରକଳ, 
ପୁ-୧୭୮-୮୦) 

ମିଥ୍‌ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସର କଥା କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର କଥା 
କହେ | ଅସଂଖ୍ୟ ବସ୍ତୁ ଆର୍କିଟାଇପାଲ ବସ୍ତୁ । ଯେମିତି ସପ୍ତ, ଷଣ୍ଢ, ଅଶ୍ବ, ଶ୍ଵାନ, 
ଡ୍ରାଗନ, ମସ୍ଯ, ପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷ, ଲିଙ୍ଗ, ଖଡ୍‌ଗ, ବରା, ଷଡ଼ରତୁ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଫୁଲ ତଥା ମନ୍ତ୍ର ଯନ୍ତ୍ର ବସନ୍ତ ଆଦି ରତୁ, ଜଳ, ସମୁଦ୍ରର ମରୁଭୂମିର ଓଟ ସହିତ 
କାଠ, ରାସ୍ତା, ଦ୍ଵାର ଓ ଚାବି ପ୍ରଭୃତି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ତହିଁରୁ 
ବିବର୍ଭନର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଆର୍କିଟାଇପ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ 
ବସ୍ତୁ ବା ପଶୁପକ୍ଷୀ ସମସ୍ତେ ବିବର୍ଭନ ( Evଠାଧଠମ) ସଂଜାତ | ୟୁଙ୍ଗ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଏହା ମନସ୍ତତ୍ତୃ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ପୁରାଣ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଏହାକୁ ମୋଟିଫ (Motif) ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଏ । ଏହି ମୋଟିଫ୍‌ ନିଜର ଆଦ୍ଯ ଶୈଳୀକୁ ନଷ୍ଟ କରି ଦିଏ ନାହିଁ ବରଂ 
ତାର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଖୋଜିବାରେ ସଫଳତା ପାଇଥାଏ । 

ଆମ ପରଂପରାରେ ଗଣେଶଙ୍କର ମୂଷା, ସରସ୍ବଵତୀଙ୍କର ହଂସ, ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର 
ସୁଦର୍ଶନ ଚକ୍ର, ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଗାଣ୍ଡୀବ, ଭୀମଙ୍କର ଗଦା, ରାମଙ୍କର କୋଦଣ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି 
ଆର୍କିଟାଇପ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ । ସେହିପରି ସ୍ଵର୍ଣମୂଗ ରାମାୟଣର 
ପରିଧ୍ବରୁ ବାହାରି ଆଶାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୂଗ, ସଭ୍ଯତାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠମ୍ମଗ ପାଲଟିଛି ସିନା ତାର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣମୂଗପଣ ସେଇମିତି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଛି | ଅଗ୍ନି ଜଳ,ପର୍ବତ, ବୃକ୍ଷ, ସମୁଦ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକୃତିଦତ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାଧାରଣୀକରଣ ହୋଇ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆମେ ସମୁଦ୍ର ମାଛ କହିଲେ ଯାହା ବୁଝୁ ଭାବସମୁଦ୍ର ବା 
ସମୁଦ୍ରସ୍ବର କହିଲେ ତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ କିଛି ବୁଝିଥାଉ ! କିନ୍ତୁ ସମୁଦ୍ରର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ବିଶାଳତା ଏହା ଦ୍ଵାରା କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୁଏ ନାହିଁ ବରଂ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୁଏ | 

ସାମୁହିକ ଅବଚେତନର ଆଧେୟ ହେଉଛି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ । ଯେଉଁ ବିଶାଳ 
ଅଜ୍ଞାତ ସାମୂହିକ ଚେତନା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରଭାବିତ ତଥା ଆବିଷ୍ଠ କରେ ସେ 
ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ୍‌ ଗୀତାରେ କୁହାଯାଇଛି | 

“ ଅଜୋନିତ୍ୟ ଶାଶ୍ଵତୋୟଂ ପୁରାଣେ 
ନ ହନ୍ୟତେ ହନୀମାଦେ ଶରୀରେ ।” 
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୨୩୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଏହା ନିତ୍ଯ ଶାଶ୍ବତ ତଥା ପୁରାଣ-ଆର୍କି ଟାଇପ ସର୍ବକାଳୀନ ମାନବିକ 
ଭାବାନୁଭୂତି, ଯାହା ମଣିଷକୁ ପରଂପରା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିରଖେ । ଭାବର 
ସୁପରିବାହୀ ହୋଇ ସୁଦୂର ଅତୀତ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଏ | ନୂତନ 
ସମ୍ଭାବନାର ଦିଗନ୍ତ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ । ଏହା ଅଭିଧାନର ଅର୍ଥଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅର୍ଥର ବାହକ ହୋଇଥାଏ । ବୃଦ୍ଧି ବିକାଶ ଓ ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ଯରେ 
ମାନବିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବିଗ୍ରହ ନିର୍ମିତ ହୁଏ | 
ପ୍ରେମ, ମୃତ୍ୟୁ ହାସ୍ୟ, ଉତ୍ସାହ, ଦୁଃଖ ଭଳି ସର୍ବକାଳୀନ ମାନବୀୟ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ସ୍ପିର କରିଦିଏ । ଆଦିଜନନୀ ଦେବକୀ ଜାଣକର୍ରା । 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦିଅନ୍ତି । ଗାନ୍ଧାରୀ ଏକତ୍ର ଏକଶତ ଯୋଦ୍ଧା ବୀରମାନଙ୍କୁ ଜନ୍ମ 
ଦିଅନ୍ତି । ଆଦିଜନନୀଙ୍କର ଗର୍ଭଧାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଅଭୁତ । କୁନ୍ତୀଙ୍କ କାନରୁ 
କର୍ଣ୍ଣ ଜନ୍ନ ନେବା ଏହାର ଉଦାହରଣ: । ଆଦିଜନନୀ ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ 
ରହସ୍ୟମୟ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ¦ ଧରଣୀମାତା, ଦିତି-ଅଦିତି, ପ୍ରକୃତିଦେବୀ ଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ଶିକାରର ଦେବୀ ଭାବେ ଆଦିଜନନୀ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । 
ଏହି ଆର୍କିଟାଇପ କୃଷି ଓ ଉର୍ବରତାର ଦେବତା | ଏହି ଆଦିଜନନୀର ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ଆସିରିଆ ଓ ବେବିଲୋନର Ishter ଓ Rhea (ଇସ୍ତର ଓ 
ରିଆ), ଫୋନିସିଆର ଆସ୍ତାର୍ରେ (&ଥsterte) ମିଶରର ଇସିସ୍‌ ଓ ଡିମେଟର, 
ଏଫିସସ୍‌ର ଡାଏନା ପ୍ରଭୃତି ଆଦିଜନନୀ ଆର୍କିଟାଇପ ଭାବରେ ଗୃହୀତ । 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର “ ମାଟି ଓ ମଣିଷ” କବିତାରେ ¬ 
“ ହେ ପୂଥବୀ ହେ ଦେବକୀ 
ମଧୁବତୀ ମଧୁକ୍ଷରା ହେ ଆଦିଜନନୀ 
ସମସ୍ତ କଅଁଳା ପିଲା ଆମେ ସବୁ ଡାକ ମାରୁ 
ଆଦିମାତା ହେ ସିବିଲ, ରିଆ ଓ ଇସ୍ତର |” 
ଜ୍ଞାନୀବୃଦ୍ଧ ଆର୍କି ଟାଇପର ବିଶିଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି କବି ଚିନ୍ତାମଣି 
ବେହେରାଙ୍କ ପେଚା, ବେଙ୍ଗ ଓ ବୁଢ଼ିଆଣୀ । ସେଠାରେ ପେଚା ବୟୋବୃଦ୍ଧ 
ଜ୍ଞାନବୃଦ୍ଧ ଯିଏ ନିଃସଙ୍ଗ ଅଥଚ ସର୍ବଦ୍ରଷ୍ଟା ¦ ବୁଢ଼ିଆଣୀ ସେମିତି “ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣିର”  ଭିର୍ଣ୍ତନାଭବତ ଖେଳୁ ଇଛ୍ଛା ଶକ୍ତି ବଳେ” ମନେପକାଇଦିଏ । 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୨୩୯ 


ସମୁଦ୍ରକୁ ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | ଏହା ପୁଣି 
ସମୟହୀନତାର ପ୍ରତୀକ ¦ ସେମିତି ନଦୀ ସମୟର ପ୍ରବହମାନତା ଓ ଜୀବନବୃତ୍ତର 
ବିବିଧ ଦିଗର ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ “ ସମୁଦ୍ର', ଶବ୍ଦର ଆକାଶ, 
ଶରଶଯ୍ଯା, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କର ନତ୍ତ ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ, ହରପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କର ଜଡ଼ଭରତ, ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ, ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ଚିଡ଼ିଆଖାନାରୁ 
ସୁନାସିଂହ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଚେତନାର ବାହକ | ସେହିପରି ବୃତ୍ତ ସାମଗ୍ରିକତା, ଏକତ 
ଓ ସମଭାବନାର ପରିଚାୟକ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ସୃଜନୀ ଶକ୍ତି ଓ ପିତୃ ପ୍ରତିମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପ୍ରତୀକ । ପୁଣି ଉଦୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଜନ୍ମ ଜୀବନ, ସର୍ଜନା, ଆଲୋକ ଓ ପୂର୍ବ ସହିତ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା ଓ ପଶ୍ଚିମର 
ପ୍ରତୀକ, ସେହିଭଳି ସାପ ଓ ପୋକଜୋକ ଖରାପ ଲୋକ, ଦୁର୍ନୀତି ସହିତ 
ଯୌନଚେତନା ତଥା ରୋଗ ଉପଶମ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । 

ବଗିଚା ନନ୍ଦନକାନନ ସହିତ ସରଳତା, ନାରୀତ୍ଵର ଜୀବନୀଶକ୍ତ ଓ 
ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷମତାର ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଗଛ ବଢ଼ିବା ଜୀବନ 
ଓ ଅମ୍ପୃତର ପରିଚାଳକ | ରାସ୍ତା ଓ ରେଳ ଗତିଶୀଳତାର କଥା କହିଥାଏ | 
ମରୁଭୂମି ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ସେଥୁରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ୃଶକ୍ତି ହୀନତା 
ମୃତ୍ୟୁ ଓ ବିଶ୍ଵାସହୀନତା ଆରୋପିତ ହୋଇଯାଏ | 

ବିଭିନ୍ନ ରଂଗ ମଧ୍ଯ ଆର୍କି ଟାଇପ ଭାବରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବନାର ବାହକ ହୁଏ । ଯେମିତି ଲାଲ: ରକ୍ତ ତ୍ୟାଗ, ଆଗ୍ରହ ଓ କେବେ କେବେ 
ଧ୍ଵଂସାତ୍ସକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ସେହିଭଳି ନୀଳ ଅଭିବଧଵି, ଆଶା ଓ 
ସଵଜନୀଶକ୍ତିର ପରିଚାୟକ ସବୁଜ ସତ୍ୟ, ଧାର୍ମିକତା ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ପବିତ୍ରତାର କଥା 
କହେ । କଳା ବା ଅନ୍ଧାର ଗଣ୍ଡଗୋଳ, ମୃତ୍ୟୁ ଅବଦମିତ କାମନା, କାରୁଣ୍ୟ ଓ 
ଅବୁଝାମଣାର ପରିଚାୟକ, ଧଳା, ପବିତୁତା, ସରଳତା, ଆଲୋକ ତଥା ମୃତ୍ୟୁ ଓ 
ଭୟର ଉତ୍ପ୍ରେରକ ଶକ୍ତି | 

ସଂଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥର ବାହକ | ଆମ ପରଂପରାରେ ତିନି 
ତ୍ରିଶ୍ତି ତ୍ରିପିଟକ, ତ୍ରିଲେନ, ତ୍ରିବେଣୀ, ତ୍ରିସନ୍ଧୟା, ତ୍ରିମୁରଭି ଭଳି ଅନେକ ବିଚାରରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତିନି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଆଲୋକର 
ପ୍ରତୀକ । ସେମିତି ଚାରି ମଧ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଚତୁର୍ବର୍ଗ, ଚତୁର୍ବର୍ଵ ଚତୁଃଶ୍ଲୋକ, 
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୨୪୦ ପାର୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ତ 


ଚତୁଷ୍ଠୋଣ, ଚତୁରାନନ ଭଳି ବ୍ଯବହୃତ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଚାରି ରତୁ, 
ଜୀବନବୃୁତ୍ତ ଓ ପୃଥିବୀ, ବାୟୁ, ଅଗ୍ନି ଓ ଜଳ ଭଳି ଚାରିଟି ଜୀବନୀଶକ୍ତିର କଥା 
କହିଥାଏ । 

ଆର୍କିଟାଇପାଲ ଇମେଜ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଦିମ ମୌଳ ବିତ୍ଭ ମଧ୍ଧରେ ନାୟକ 
(Hero) ର ବ୍ୟାପାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହି ହୀରୋଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏକ ଅଲୌକିକ ବ୍ୟାପାର | 
ତାଙ୍କ ଶୈଶବ ସଂପର୍କରେ ଅଳ୍ପ କିନ୍ତୁ ଜଣାଥାଏ । ଯୌବନରେ ସେ ନିଜ 
ଭବିଷ୍ୟତରାଜ୍ୟକୁ ଆସନ୍ତି ¦ ସେଠାରେ ପୂର୍ବରୁ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ 
କରି ସେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇବାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହୁଅନ୍ତି | 
ଜନ୍ମ ଭଳି ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଅଲୌକିକ ଭାବେ ହୋଇଥାଏ | ଆମେ Beowalf 
ଓ King Arthur ଇଂ କଥା ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ଆଲୋଚନା କରୁ; ମାତ୍ର ରାମ, କୃଷ୍ଣ, 
କର୍ଣ୍ଟ ଦ୍ରୌପଦୀ, ଯିଶୁ, ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ଭଳି ପୁରାଣର ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଏତାଦୃଶ ମୌଳବିମ୍ବ ପାଲଟିପାରନ୍ତି | ଯଦିଚ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପିଲାଦିନର ବ୍ୟାପକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଆମ ପୁରାଣ ଓ ସାହିତ୍ଯ ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥାପି ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ 
ରହସ୍ୟାବୃତ । ତାଙ୍କର ରାଜ୍ୟଶାସନ କାଳ ମଧ୍ଯ ଛଶ୍ଵର ନିୟନ୍ତିତ ତଥୀ ପୂର୍ବ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ | 

ସେହିପରି ଜ୍ଞାନୀବୃଦ୍ଧ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରତିଭୂୁ, ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତା, ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତୀକ | 
ବେନ୍‌, କେନୋଡ଼ି, ମାଲିନ ସେହି ଜ୍ଞାନୀବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଉଦାହରଣ | ଆମେ ବ୍ୟାସ, 
ବାଲ୍ଲୀକି, ବଶିଷ୍ଠଙ୍କଠାରୁ ଭୀଷ୍ପଙ୍କୁ ଏହି ଜ୍ଞାନବୃଦ୍ଧ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । 
ଆବିଷ୍କାର ଆର୍କିଟାଇପ ମଧ୍ଯରେ ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନଃସଂସ୍ଥାପନ, ପଡ଼ିଯିବା 
(a!) ମଧ୍ୟରେ ନାୟକର ପତନ, ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକତାରୁ ପତନ - ଉଦାହରଣ (କିଙ୍ଗ 
ଆର୍ଥର, ଆଡ଼ାମ ଓ ଇଭ) ଆମ ପରଂପରାରେ ଅଭିଶପ୍ତା ଉର୍ବଶୀ, ନିଜ ଇଶୃବରଭକ୍ତି 
ସଂପର୍କରେ ଅଚେତନ ନାରଦ, ଜନ୍ମ ମାତ୍ରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିବା ଦେବକୀଙ୍କର 
ସନ୍ତାନ ଓ ଗଂଗାଙ୍କ ମୂୃତ୍ୟୁସନ୍ତାନ ପ୍ରଭୁତିଙ୍କୁ ଆମେ ଆର୍କିଟାଇପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରିବା | 

ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଆର୍କିଟାଇପ ପ୍ରୟୋଗର 
ବିଚାର କରିବା | ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କର “ ପ୍ରଥମ ସର୍ଗ? କବିତାରୁ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୪୧ 


“ ମୋର ବି ଅନେକ କାମ ଶୁନ୍ଶାନ୍‌ ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ 
ଆଖୁର ଫରୁଆ ଖୋଲି ମୁଁ ଖୋଜିବି ସେହି ଭଅଁରକୁ ” 

(ଅସୁରୁଣୀ ଯାହା ଠିକ୍‌ ନିଜ ପ୍ରାଣ ଲୁଚାଇ ଦେଇଛି) ଏଠାରେ ଅସୁରୁଣୀର 
ଫରୁଆ ଭିତରେ ଜୀବନଟିର ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଆଦିବିମ୍ବର ପ୍ରୟୋଗ |! ସେହିପରି 
ଦକ୍ଷିଣ ବାହୁ ସରିବା, ମନ୍ଦାରମାଳଯୁକ୍ତ ମନୁଷ୍ୟ ଦର୍ଶନ, ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଗମନ, 
ମହିଷ ପିଠିରେ ଆରୋହଣ ପ୍ରଭୃତି ମୃତ୍ୟୁର ସଂକେତ | କବି ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀଙ୍କର ˆ ଦର୍ପିତ ଆଗମ” କବିତାରେ ¬ 

“ ଆହୁଲା ନ ମାରି ମୋ ଠୁଁ ଯାଉଥୁବ 
ଭାସି ବହୁ ଦୂରେ 

ମଇଁଷି ବାହନ ତା'ର ମନ୍ଦାରର ମାଳ 
ତାର ଆଗମନ ଅଟଗୁଁ ଉଡ଼ିଯାଇଥବା ଏଠୁ 
ଶଙ୍ଖର ମରାଳ ” 

କୌଣସି ପରିଚିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଆର୍କିଟାଇପ ପ୍ରୟୋଗରେ ପୂନର୍ନିର୍ମିତ ହୁଏ । 
ଯେମିତି ¬ 

ଅସ୍ପିରୁ ଉତାରି ଦେଲି 

ଜରି ଦେହ, ସୂତା ଦେହ, ରେଶମର ଦେହ 

ନିଜକୁ ଢାଂକିବା ପାଇଁ କରୁ କାମକରା ଆବରଣ 

କାଢ଼ିଦେଲି, ମୋର ଅସହାୟ 

ନିରାଭରଣତା କଲି ତୁମକୁ ଅର୍ପଣ 

(ଶ୍ରୀରାଧା ୧୦ - ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
ଦେହମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏହି ବ୍ଯଞ୍ଜନା ମଧ୍ୟରେ ଆଦିବିତ୍ବର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିମାନେ କେବଳ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଭିଜୁଆଲିଟି ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରି 
ନାହାନ୍ତି | ପ୍ରତିଦୃ୍ଦ୍ରତା ନିଷେଧ, ପୁନର୍ଜନ୍ସ ମୁତ୍ୟୁ ସମର୍ପଣ, ହତ୍ଯା ଓ ଉର୍ବରତା 
ଆଦି ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଚାରର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ “ ନୃତ୍ୟ” ପରି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଥିବା ଦେଖାଯାଏ | କିନ୍ତୁ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାରେ ନୃତ୍ଯ ହିଁ 
ହୋଇଛି ଆମୁଳାନ୍ତ ପ୍ରଧାନ କୃତ୍ୟଙ୍ଗ | 
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୨୪୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


“ ସମୁଦ୍ର ନାଚୁଛି ଅବା ନାଚୁଛନ୍ତି ଝିଅମାନେ ପଞ୍ଚମ ଶ୍ରେଣୀର” (ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାଓ ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ 
ପୃ.୧୧୯) 

ତାଙ୍କର ବାଘ ଶିକାର, ହୁଦୟେଶ୍ବରୀ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଭଳି କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପରିଚିତ କୃତ୍ଯଙ୍ଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି କୃତ୍ଯଙ୍ଗ ବା uals ଆଧୁନିକ 
ଜନଜୀବନଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥଲେ ହେଁ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଏସବୁର 
ଉପଯୋଗ କବିମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରାର ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ ଭାବେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇଥାଏ । 

ପୁରାଣକଳ (Mth) ବେଳେବେଳେ ପ୍ରତୀକ ଭଳି ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ପୁଣି 
ବେଳେବେଳେ ଆର୍କିଟାଇପ ପାଲଟିଯାଏ । ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ରିଚୁଆଲ ସହିତ ସମତା 
ରକ୍ଷା କରିଥାଏ । ପୌରାଣିକ ଘଟଣାକୁ ସର୍ବକାଳୀନ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ଶାମ୍ବର ପେଟରୁ ଖସିଥ୍‌ବା ଲୌହ ମୂଷଳ ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କର ମାରଣାସ୍ତ୍ର 
ପାଲଟିଯାଏ, ଯାହା ନିମିଷକ ମଧ୍ଯରେ ପୂଥବୀ ନଷ୍ଟ କରିଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ ! 
ସେହିପରି ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଗୀ ହୋଇଯିବା, ମସ୍ଯଗନ୍ଧା ଯୋଜନଗନ୍ଧା 
ପାଲଟି ବା, କଞ୍ଚନଗଛ ଫୁଲ ନ ଦେବା, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନନ କାଳୀନ ଘଟଣା, 
ଅଶ୍ଵତ୍‌ଥାମାର ପାଣ୍ଡବପୁତ୍ରଙ୍କୁ ହତ୍ଯା, ଦସ୍ୟୁ ରନ୍ଧାକର ବାଲ୍ଲଧୀଜିରେ ପରିବର୍ିତ 
ହେବା, କଂସର ଶତେଭାର ପଦ୍ମ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପଠାଇବା ଭଳି ଅନେକ ପୁରାଣ 
ଓ ଲୋକକଥା ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି | 

କବି ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ˆ ରଷ୍ୟଶୁଙ୍ଗ” କବିତାରୁ କିଛି ଅଂଶ 
ଏ କେଉଁ ଫଳ ? ଏ କେଉଁ ତରୁ ? 

ଏ କେଉଁ ନିର୍ଝରର ଜଳ ? ପ୍ରଶ୍ନର ଗଭୀର ଗୁମ୍ଫାରେ 

ଛାଇ ନିଦରେ ତପସ୍ବୀ 

ସ୍ତନକୁ ଚାହେଁ ଜାନୁକୁ ଚାହେଁ, ଯୋନିକୁ ଚାହେଁ 

x x x 


ନିରଂକୂଶ ଇନ୍ଦ୍ର ହୋଇବ ସେ 
ବୃଷ୍ଟି ମାଗେ, ସୃଷ୍ଟି ମାଗେ, ନା ନା ନା ଉତ୍ତର ଦିଏ ମହାକାଳ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୪୩ 


ପ୍ରଶ୍ନର ଗୁମ୍ପା ଭିତରକୁ ଫେରିଯାଏ ତପସ୍ତୀ 
ନା ଫଳକୁ ଚିହ୍ନେଟ ନା ଜଳକୁ ଚିହ୍ନେ 
ଅପେକ୍ଷା ପୁଣି ପରଜନ୍ସର ଉତ୍ତରକୁ ! 
ଆଦିରୂପ ବା ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଶାରୀରିକ (Biological Inheritance) ଓ 
ସାମାଜିକ ( $0cal Inheritance) ଭଳି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ | ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ ଲୋକାଚାର ବା କୃତ୍ୟଙ୍ଗ (a! )ରେ ନିହିତ ରହସ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି 
ତାହାକୁ ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ସଂଚରଣଶୀଳ କରିବା ଓ ତହିଁରୁ ମୁଳ ଅର୍ଥକୁ ରଖୁ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୂତନ ଅର୍ଥର ପରିପୁଷ୍ଠି ସାଧନ କରିବା ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ଧର୍ମ ! ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଇତିହାସର ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ସହାୟକ । ଆଲୋଚକ ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ — “ ଇତିହାସବିତ୍ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ୟାମ୍ବାତିସ୍ତା ଭିକ୍‌କୋ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେ ପୁରାଣକଳ୍ପକୁ ନୃତାର୍ବଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଇତିହାସର 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ମନେ କରିଥଲେ | ପୁରାଣକଳ୍ପକୁ 
ଭାଷା ବିଭବରେ ଏକ ବିକାଶ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥଲେ ¬ ” 
(ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ¬ ପୁ- ୯୯) 
ନୃତତ୍ତ୍ ଓ ଇତିହାସ ମିଶି ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ନୃତତ୍ତର ଆଧାରରେ ଜୀବନର ଅନ୍ନେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ 
ତାହା ଜାଣତ ବା ଅଜାଣତରେ ଗୋଟିଏ ସମୟକୁ ଧରିରଖୁବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାଣକଳ୍ପ ସହିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଭାବଗତ ସଂପର୍କ 
ହାନି ଘଟୁଛି | ତେଣୁ Fundamental myth ଓ archetype ର ଆକର୍ଷଣ ରହିବା 
ସମ୍ଭବ ହେଉ ନାହିଁ । ଆଲୋଚକ Northrop frye କୁହନ୍ତି ¬ My general 
Principle is that in the history of civilisation literature follows after 
a mythology. A myth is a simple and primitive effort of the 
imagination to identify the human with the non-human world, and 
its most typical results is the story about God. Later on mythology 
begins to merge into literature and myth them becomes a structural 
principle of story - telling. (Anatomy of criticism - Narthrop frye - 
Princeton university press - 1957-P-133) 
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୨୪୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଏକଥା ମଧ୍ଧ ଚିନ୍ତା କରିବା ଦରକାର ଯେ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର, ଫର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ବବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ' ବିଦ୍ୟମାନ । କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କବିର ଜୀବନଧାରାର 
ଶୈଳୀକୁ ମଧ୍ଯ ଆର୍କି ଟାଇପ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଖୋଜାଯାଇପାରେ । ସ୍ଵଷ୍ଟକା ପରମ୍ପରାକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ମାତ୍ର ସେ ପରଂପରା ସହିତ ତାର ଜୀବନଧାରାର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଖୋଜିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ମଧ୍ଯରେ ଆର୍କିଟାଇପାଲ୍‌ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ରହିଛି । ଯଦି ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ମୂଳର ଝରକୁ ଖୋଜାଯିବ ତେବେ 
ଦେଖାଯିବ ଯେ ଭ୍ରମ (111uion) ହି ମିଥ୍‌ ନିର୍ମାଣ କରେ ଓ ଆଗ୍ରହ ତଥା 
ପ୍ରଯୋଗ ଏହାକୁ ଭବିଷ୍ଯତ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଥାଏ ! କଳ୍ପନା 
(imagination) ଏହାକୁ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ କରେ ଓ ବ୍ୟାନ୍ତିତ୍ଵ ନିର୍ମାଣରେ ଏହା 
ସହାୟକ ହୁଏ | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କବିଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମିଥ୍‌ ବା ଆର୍କି ଟାଇପ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ 
ରହିଥାଏ । ଏପରିକି ନାରୀ ପୁରୁଷ ଭେଦରେ ଏହା ବଦଳିଯାଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ଜଟିଳ ଭାବନାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସହିତ 
ପରଂପରାମାନ୍ୟତା, ଉତ୍ସାହ ସହିତ ଏତିହାସିକଚେତନତା, ସମାଜଜୀବନ ସହିତ 
ସମାଜତାତ୍ତବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ସମନ୍ଵୟ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 


QUU 
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୨୪୫ 


ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟଓସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 


Y. 6ଚିଖବ ଚରଣ ସାମଲ 


ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସର୍ଜନଶୀନ ମନ୍ୟ କଳା | ଭାଷା ଦିଏ ସାହିତ୍ୟକୁ ସାକାର 
ରୂପ | ଅଥଚ ସାହିତ୍ୟ ସାକାର ନୁହେଁ; ନିରାକାର | ନିରାକାର ଏଇଥପାଇଁ ଯେ 
ଏହା ଭାବସଂବାହୀ | ଭାବ ନିରାକାର | ହୃଦୟରୁ ହୃଦୟକୁ ଏହାର ଗତି । ଜଡ଼ରୁ 
ଜୀବ ଦେଇ ଏହା ସମଗ୍ର ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପରିକ୍ରମା କରେ | ମାନବ ¬ ହୃଦୟରେ ଏହାର 
ହୁଏ ଅଭିଷେକ ¦ ସେଇଠାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ହୁଏ ଏହାର ଅଶରୀରୀ ଶୋଭାଯାତ୍ରା । 
ସବୁ ହୃଦୟରୁ ଭାବ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଯିଏ ଭାବକୁ ଭାଷା ରୂପ 
ଦେଇପାରେ ଓ ତା” ଭିତରେ କୋଟି ହୃଦୟର ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଦେଇପାରେ, 
ତା”ରି ହୃଦୟରୁ ହିଁ ଭାବ ଗତି କରେ ସାହିତ୍ୟକୁ | ତେଣୁ ସେ ହୋଇଯାଏ ସ୍ରଷ୍ଟା | 
ରକ୍ତମାଂସ ଦେହଧାରୀ ମଣିଷ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ସେ ହୋଇଯାଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଜୀବନ- 
ଜଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ହୋଇଯାଏ ଦିବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ¬ ଯାହାର ହୃଦୟରେ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁକୁ ଚାଲିଆସେ ଏବଂ ସେହି ବିନ୍ଦୁରୁ ପୁନଶ୍ଚ ଭାବରାଜି 
ଭାଷାରୂପ ମଧ୍ୟ ଦେଇ କୋଟି ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ | ସ୍ରଷ୍ଟାର ହୃଦୟରେ ଭାବ 
ଘନୀଭୂତ ହୋଇ ରମଣୀୟ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପବିଧୁ 
ଅନୁସାରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରେ | ବସୁୁ-ସଂପର୍କରୁ ଓ ମାନବ ସଂସ୍ରବରୁ ଭାବର 
ହୁଏ ଉନ୍ମେଷ | ବାହ୍ୟ ଜଗତର ବସୁସଂପର୍କିତ ଘାତପ୍ରତିଘାତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଚିତ୍ଂବୃତ୍ତରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ! ସ୍ଵଭାବତଃ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଚିତ୍ତଂବୃ ତ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ହୋଇଥବାରୁ ବାହାରର ଭାବ ନିଜର ହୋଇଯାଏ ଓ ସେହି ନିଜର ଭାବ-ରୂପଟି 
ପୁନଶ୍ଚ ବିଶ୍ଵଜନର ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ସଂସ୍ରବ ଓ ସଂପର୍କ ଯେତିକି 
ସୁତୀବ୍ର ହୁଏ, ଯେତିକି ଯେତିକି ସ୍ତଷ୍ଟାର ହୃଦୟଂଗବାକ୍ଷ ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, 
ସେତିକି ସେତିକି ସ୍ରଷ୍ଟାର ବାଣୀମୟ ସୃଷ୍ଟିଂସଂପଦ ହୋଇଯାଏ ବିଶ୍ଵଜନୀନ । ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ସେ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ ହେଁ ତାହା ଆଉ ସେହି ଭାଷା- 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ| ସୃଷ୍ଟି କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ହୋଇଥୁଲେ ତାହା 
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ଭାଷାରୁ ଭାଷାକୁ ଗତି କରେ | ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଭାଷାରେ ବା ଏକାଧୂକ ଭାଷାରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୁଏ ଏବଂ ସେଥିରେ ଉଚ୍ଚତର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଥଲେ ତାହା ହୁଏତ ଆପଣାର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ 
ମଣିଷ ଯେଉଁ ଭାଷାର ବା ଧର୍ମର ବା ଅଞ୍ଚଳର ହେଉ ନା କାହିଁକି ସେ ମୂଳତଃ 
ମଣିଷ । ତେଣୁ ମଣିଷ ଭାବରେ ତା'ର ମୌଳିକ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବତ୍ର ସମାନ ! 
ଯୌନ, କ୍ଷୁଧା, ମୃତ୍ୟୁ ଓ କ୍ଷମତା ¬ ଏହି ଅଭିଳାଷ ଓ ଭାବ ଚତୁଷ୍ଟୟକୁ ନେଇ 
ପ୍ରେମ, ସ୍ବେହ, ମମତା, ଲର୍ଷା, ସଂଘର୍ଷ, ଭୟ, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଅସହାୟତା 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଭାବ ଓ ଭାବନା ମଣିଷର ପ୍ରକାଶ ପାଇଆସିଅଛି । ଏ ସମସ୍ତ ଭାବ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ସଂବେଦନଶୀଳ ମନକୁ ଅଭିଭୂତ କରି ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ନିଏ | ତେଣୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଯେକୌଣସି ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଉ ନା କାହିଁକି ମୂଳତଃ ମାନବିକ 
ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାନ । କେବଳ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ପାରିବେଶିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛିଟା ବୈଷମ୍ଯ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦେଖାଦିଏ; ଅଧ୍ବକନ୍ଧୁ ଏହି ବୈଷମ୍ଯ ଓ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ରଚନାରେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖକର ମହତ୍ତ୍‌ ହିଁ 
ତା”ର ରଚନା । ସାହିତ୍ୟର ଭାବଗତ ଓ ରଚନାଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ହୁଏ ପରିପୁଷ୍ଟ | ତୁଳନା କରିବା ମଣିଷର ଏକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯ ତା'ର ନାନ୍ଦନିକ ଚିତ୍ତଂବୃତ୍ତିର ପରିଚାୟକ | ଏହି କାରଣରୁ 
ବୋଧହୁଏ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକ୍ୃତିର ନାନା ବସ୍ତୁ ଓ ଉପାଦାନକୂ ମଣିଷର ନାନା 
ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାବଭାବ ସହିତ ଆଳଙ୍କାରିକ ସୁଷମା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଳନା କରାଯାଇ 
ଉତ୍‌କର୍ଷଂଅପକର୍ଷ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଅଛି ! ଏହା ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି 
କରିଛି ଓ ମାନବିକ ଭାବଭାବନାକୁ ବ୍ୟକ୍ତିରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ନିକଟକୁ ବହନ କରିନେବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 

ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ସମ୍ପତ୍ତି ନୁହେଁ, ଜାତିର ସମ୍ପତ୍ତି ନୁହେଁ, ଧର୍ମର ସଞ୍ପଭି 
ନୁହେଁ; ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିର ସମ୍ପତ୍ତି । ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
ତାହା ମାନବ-ମନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଯେକୌଣସି ମନ ନୁହେଁ; ଏକ ସର୍ବୋତ୍ତମ 
କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ ମନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା ! ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଜଣେ ମହତ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତି | ସେ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ସଂପୃକ୍ତ ¬ ତାହା ହେଉଛି ଯଥାସମ୍ଭବ ମାନବିକ 
ହେବା | ଆନ୍ଦ୍ରେ ଜିଡ଼୍‌ (Andre Gide) ତେଣୁ କହନ୍ତି: “A great man has one 
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concern; to become as human as possible or to put it better, to 
become common place.’ ପୁଥିବୀର ଯେକୌଣସି ଅଞ୍ଚଳରେ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଠି କରୁଥିଲେ ହେଁ ତାହାଙ୍କ ଉପରେ ଯେ କାହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ; ଏହା 
ନୁହେଁ । ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କଠାରୁ ସେ କିଛି ଭାବ ନିଏ ଏବଂ ନିଏ ମଧ୍ଯ ସମକାଳୀନ 
ଲେଖକମାନଙ୍କଠାରୁ କେବଳ ସାହିତ୍ୟିକ ନୁହେଁ, ଚିନ୍ତା ଓ ଜ୍ଞାନ-ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମନୀଷୀମାନଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଆହରଣ କରେ । ସବୁ ନେଇ ତାହାକୁ ନିଜସ୍କରଣ 
କରି ତାକୁ ନୂଆ ଭାବରେ ରୂପ ଦିଏ । ଲେଖକ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଦଳର ବା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ନୁହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ହେଉଛି ଏକ ଦୃନ୍ଦ୍ଵର (The artist is 
neither of one camp nor of the other, he is at every point of 
ଠnflict) ! ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଭାବ-ସତ୍ୟ ଫୁଟିଉଠେ । କେଉଁ 
ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷଣକାଳକୁ କେତେ ପରିମାଣରେ ଚିରକାଳର କରିଦେଇ ପାରିଛି, 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚବେଦନାକୁ କେତେ ପରିମାଣରେ ବିଶ୍ବ ବେଦନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଦେଇଛି, କେତେ ପରିମାଣରେ ମଣିଷର ସଂକଟ, ଜିଜ୍ଞାସା, ଅନ୍ତେଷା ଓ 
ଆମ୍ମପରିଚୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇପାରିଛି, ତାହା କେବଳ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ଜଣାଯାଏ । ଅତଏବ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ଅନ୍ଯ ଏକ ଭାଷାରେ ବା ଏକାଧକ ଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଙ୍ଗକ 
($tructure), ଆମିକ (ture) ଓ ପ୍ରଭୀବ (impact) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଳନା କଲେ 
ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ଯରେ ପାଠକ ଉପନୀତ ହୁଏ ଓ ତୁଳନା କରାଯାଉଥିବା 
ସାହିତ୍ୟର ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ଯ ନିର୍ାରିତ ହୋଇଯାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନତ ଓ ଉଚ୍ଚ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସାହିତ୍ୟର ହୋଇଯାଏ ଅନୁପ୍ରେରକ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷତି ହୁଏ ନାହିଁ; ବରଂ 
ହୁଏ କଲ୍ୟାଣ | ସାହିତ୍ୟର ପରିବାର ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଏ | ଭାଷା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଥୁଲେହେଁ ସାହିତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ହୋଇଯାଏ ଏକ ! ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଚାର ଯେତିକି ବ୍ୟାପକ ଓ ସଂପ୍ରସାରିତ, ସେହି ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ 
ମଧ୍ଯ ସେତିକି କ୍ଷିପ୍ରତର | ସାହିତ୍ୟର ପୁଞ୍ଜି (raw-material) ମଣିଷ ହୋଇଥିବାରୁ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ମନ (universal mind) 
ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇଉଠେ ! 
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ଜର୍ମାନ ଲେଖକ ଗେଟେ (Goethe) ତାଙ୍କର “The Poet’s Mission’ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି ଯେ, ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ଜଣେ 
ଲେଖକକୁ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଲେଖକ ସହିତ ତୁଳନା କରି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ମନ 
(universal mind)କୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା | ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରଧାରାରେ ଜଣେ 
ଲେଖକ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଗୋଟିଏ ସତ୍ତାକୁ ନେଇଆସେ | ଏହି ଏକ ସତ୍ତା 
(entity) କୁ ସମଗର ବିଶ୍ବକୁ ନେଇଆସିବା ପାଇଁ ଆଜିର ଲେଖକମାନେ ଚେଷ୍ଟିତ | 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସମାଲୋଚନା ବିଶେଷ ଭାବରେ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଛି । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ କିପରି ପରସ୍ପରର ଅନୁଶୀଳନ / ଅନୁଧ୍ୟାନ / ଅନୁବୀକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା 
ଅନ୍ତଃଉର୍ବରତା ( ୮୦୫5 fertilization) ସୃଷ୍ଠି କରିବା ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟର 
ସମ୍ପି ଘଟାଇବା । ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, ସୀମିତତା ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତାରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ 
ପ୍ରସାରିତ ଦିଗକୁ ଆଗେଇ ନେବା ଏବଂ ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟକୁ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଅଭିମୁଖୀ କରି ଏକ ବିଶ୍ଵ ପାରିବାରିକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସମାଲୋଚନା ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଛି । ତୁଳନା ଯେ 
କେବଳ ସମସାମୟିକ ଲେଖକ ଓ ଲେଖା ସହିତ ହେବ, ପୁରାତନ ଲେଖକ ବା 
ଲେଖା ସହିତ ହେବ ନାହିଁ, ଏହା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଜୀବନରେ ଯେପରି ଅତୀତ ଓ 
ବର୍ଭମାନ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି କରେ, ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ 
ସେଥ୍ବରେ ମଧ୍ୟ ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନର କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିୟଟ କହନ୍ତି ¬ xx the past should be altered by the 
present as much as the present is directed by the past.” ତୁଳନାମ୍କ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଅତୀତ କାଳର ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ । 
ସେଥୁରେ ଯେଉଁ ମହତ୍‌ ଓ କାଳଜୟୀ ଭାବ ଥାଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ ବର୍ରମାନର 
ପ୍ରେରଣା ହୋଇଯାଏ | ମହତ୍‌ ପରମ୍ପରା (great tradition) ନ ଥିଲେ ମଣିଷର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟକୁ ତାହା ସମୃଦ୍ଧ କରେ ନାହିଁ । ସମାଲୋଚକ 
ଏଫ୍‌.ଆର.ଲେଭିସ୍‌ ଏଥୁପାଇଁ କହନ୍ତି; ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତ ଆଗ୍ରହ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
‘an interest in man, society and civilization’ | ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏହି ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ରୀ ହୁଏ ପାଠକ । ଏହି ପାଠକ ଜଣେ ଖିଆଲି 
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ପାଠକ ନୁହେଁ; ଜଣେ ବୁଦ୍ଧୀଦୀପ୍ତ କୁଶଳୀ ପାଠକ | ନିଜ ଭିତରେ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିପାରେ, ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ମିଳାଇ ଦେଖୁପାରେ, ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଞ୍ଚପାରେ | ସେଇଠି ସେ ରହିଯାଏ ନାହିଁ; ସେହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ପୁଣି ସୁଚିନ୍ତିତ 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରେ | ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର ମହର୍ତ 
ସ୍ଵତଃ ଫୁଟିଉଠେ । 

ସାହିତ୍ୟରେ ତିନୋଟି ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ; 
ଯଥା: ( ୧) ବ୍ୟକ୍ତି (Individual), ( ୨) ସମାଜ (Society), (୩) ପୂକୃତି 
(Nature) ! ବ୍ୟକ୍ତିର ସଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବ ଓ 
ଅନୁଭୂତି, ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଯେପରି ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ନିଏ, 
ସେହିପରି ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଜନସାଧାରଣ, ଶ୍ରେଣୀ ଓ ରାଜନୀତିକ ଦଳ, 
ସମାଜ ଓ ଦେଶ, ଜାତି ଓ ମାନବିକତା, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ, ମଣିଷ ତିଆରି 
ପରିବେଶ ଓ ବାହ୍ୟଶୁନ୍ୟତା ସବୁକିଛି ସାହିତ୍ୟର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ | ଏ 
ସବୁ ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁ ଓ ଝ୍ୟକ୍ତିର ପାରସ୍ପରିକ କ୍ରିୟା ଏବଂ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରେ | ଏହା ଫଳରେ ମଣିଷର ନିଜ ସହିତ ତା”ର ଅନ୍ତରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜଣେ 
ମଣିଷର ଅନ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ଭାବ-ବିନିମୟ, ସମ୍ପର୍କ ଓ ଭାବ-ବିନିମୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥିତି, ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ମଣିଷ ଜାତି ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସଞମ୍ଚର୍କ, ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ, ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଘେରି ରହିଥୁବା 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ମଣିଷ ଓ ବାହ୍ୟ 
ମହାକାଶୀୟ ଅବସ୍ଥା ଇତ୍ଯାଦି ସାହିତ୍ୟରେ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ନିଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ତଃସମ୍ପର୍କ ଓ ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏ କଥା 
କହିଲେ ବୋଧହୁଏ ଭୂଲ ହେବ ନାହିଁ ଯେ ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟା ହିଁ କଳାର 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ି କର କ୍ରମବି ବର୍ଭିତ ନିଦର୍ଶନ । କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁକିଛି 
ସଂଗ୍ରଥତ | ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟାର ଅଛି ଦୁଇଟି ସ୍ଵର; ଗୋଟିଏ ଅବିରୋଧ 
(passive) ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି କ୍ରିୟାଶୀଳ (ae) | ପ୍ରଥମଟିରେ କଳାକାର ବା 
ସାହିତ୍ୟିକ ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସହଜରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ, ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ କଳାକାର ବା 
ସାହିତ୍ୟିକ ଅନ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରେ | ଏହା କଳାର ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ଧାରା ହୋଇଥିବାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ଠ ଓ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରତି 
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ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ୟୁରିବୋରେଭ ତାଙ୍କ “Aesthetics? 
ଗ୍ରନ୍ନରେ କଳାର ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟା ଦଶପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । ପରଅ୍ଚରାର ନବୀକ୍ସତ କ୍ରମପ୍ରବାହ, ଅଗ୍ରାହ୍ୟ, ରଣ, ପ୍ରଭାବ, 
ଅନୁକରଣ, ଅନ୍ଧାନୁକରଣ, ହାସ୍ୟାନୁକ୍ୃତି, ପ୍ରତି ଯୋଗିତା, ଏକାଗ୍ରତା, 
ଆନ୍ତର୍କାତିକତା ଓ ଆନ୍ତଃଆଞ୍ଚଳିକତା ଭିତ୍ତିରେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯରେ ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟା 
ସଂସାଧ୍ୂତ ହୁଏ । ମଣିଷ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ ବିକାଶ ପାଇ, କଳାର 
ସ୍ବାଧୀନତା ସତ୍ତ୍ବେ ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟା କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର କଳାତ୍ମକ ଚେତନା 
ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ଯରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ମାନବ ଜାତିର ସଂହତି ବିଧାନ 
କରେ | 

ଉପଯୁକ୍ତ କାରଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ | 
ଉଲରିକ ଓେଷ୍ଟେଇନ (U1rich Weistein) ଏଥୁପାଇଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ 
କଳାର ପାରସ୍ପରିକ ଉଦ୍ଭାସ (Mutual illumination of the arts) କହନ୍ତି | 
ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଅନ୍ତଃ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ (inter 
literary movements) | ସାହିତ୍ୟ ଭାଷା ନୁହେ; ଭାଷାଠାରୁ ସମଧ୍ୂବକ | ଏହା 
ମଧ୍ଯ ଭାଷା କେବଳ ନୁହେଁ; ଏକ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ । ଏକ ସାଧାରଣ ଏତିହାସିକ 
ବନ୍ଧନରେ ସାହିତ୍ୟ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ବହୁଭାଷିକ (Multilingual) 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ସାହିତ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲେ ମଧ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଥାଏ ଏକ ସାଧାରଣ ଏତିହାସିକ ବନ୍ଧନ | ଏହି କାରଣରୁ କ୍ରୋଚେ 
(Croce) କହନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟର ସକଳ ପ୍ରଶଂସା ପରିଶେଷରେ ହୁଏ 
ତୁଳନାତ୍ମକ | ଏହି ତୁଳନା ବିଷୟ ( x) ସହିତ ବିଷୟର, ଲେଖକ ସହିତ 
ଲେଖକର, ଶୈଳୀ ସହିତ ଶୈଳୀର, ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଅବସ୍କାର, ପରିବେଶ ସହିତ 
ପରିବେଶର ହୋଇଥାଏ । ଏପରି ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ବା ଏକାଧୂକ ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ (Influence), 
ପ୍ରଦୃଷ୍ଠି (1mpact) ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତି (a୫) କ”ଣ, ତାହା ଜଣାଯାଏ ଏବଂ ସେ 
ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଫୁଟିଉଠେ ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ଯ । 
ବହୁଭାଷିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଏକାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ସେଥରୁ ଉତ୍ତରଣ ଘଟେ ବହୁଭାଷିକ ଚେତନା (Multilingual 
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୯୦୩୯ ୦0uness ) | ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବ ( Third world)ର ସାହିତ୍ୟ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଜଗତ ହିଁ ଏହି ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବଵଚେତନା ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା । ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵ ଅଧକ ଜଟିଳ । ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିରୁ 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି, ତାହା କ୍ରମଶଃ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଦେଉଛି ଏବଂ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏକ ବିଶ୍ଵ ମାନବିକ 
ସତ୍ୟ ଉଦ୍ଭାବିତ ହେଉଅଛି | ତୁଳନା ସାଧାରଣତଃ ଏତିହାସିକ (Historical) 
ଏବଂ ନାନ୍ଦନିକ ( 46thetic) ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୋଇଥାଏ । ଏତିହାସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଵତଃ ଆସିଯାଏ । ସଂସ୍କୃତି ହିଁ 
ଅବଶେଷରେ ଏକ ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ଏହି ଆଟଙ୍ଗିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ବେଳେ ତାହା ମଧ୍ଯ ତୁଳନାତ୍ମକ ହୋଇଯାଏ | 

ସାହିତ୍ୟ ଏକ | ଭାଷା ଭିନ୍ନ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଥୋମାସ୍‌ 
ମାନ୍‌ ( Thomas Mann) ତେଣୁ କହନ୍ତି ଯେ ବହୁ ଭାଷାରେ ଲେଖାଯାଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମୂଳତଃ ଏକ | ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଞପନ୍ଯାସିକ 
ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କୁ ୟୁରୋପୀୟ ସମ୍ପର୍କରୁ ଅଲଗା କରି ବିଚାର କରି ହୁଏ ନାହିଁ । 
ସମାଲୋଚକ ଜର୍ଜଲୁକା ଜଏସ୍‌ଙ୍କୁ ବିଚାର କଲାବେଳେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ 
କାଫ୍‌କା ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି | ଜର୍ଜ ଷ୍ଟେଇନର 
(George Steiner) ତାଙ୍କର (Language and Science) ପୁସ୍ତକରେ 
ସେନ୍‌ସର ଓ ପୋ” (୦୭)ଙ୍କ ପରି ଇଂରାଜୀ କବିଙ୍କୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିରେ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଅଛନ୍ତି | ସପେନ୍‌ସରଙ୍କ କବିତା ଇଟାଲୀୟ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ପୋଂଙ୍କ 
କବିତା ଫରାସୀ କବି “ବୋଇଲେ” (Boileau)ଙ୍କ ବ୍ଯଙ୍ଗାତବକ ଲେଖା ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଇଛି | ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଚାର କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ 
ମିଲଟନ ଅରିଷ୍ଷୋ (240 )ଙ୍କ ଠାରୁ, ସେକ୍ସପିୟର ଗ୍ରୀକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟରୁ, 
ଇଲିୟଟ ଗୀତା ଓ ଉପନିଷଦରୁ, ୟେଟସ୍‌ ପତଞ୍ଚଳିଙ୍କଠାରୁ, ଗେଟେ ଅଭିଜ୍ଞାନ 
ଶକୁନ୍ତଳାରୁ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି | ଆଧୁନିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ ନାଟକ କ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ଭାବସରତ୍ତାକୁ 
ଚାଲିଆସୁଅଛି । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ନାଟକର ବିଚାର ତୁଳନାତ୍ମକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହେଉଅଛି | ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଆଧୁନିକ ୟୁରୋପୀୟ ନାଟକ ସହିତ 
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୨୫୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ନିବିଡ଼ ସମ୍ଭକ୍ତ | ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଛି ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ରତା । ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବର ମାର୍ମିକ ଆବେଦନ ନାଟକରେ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବଳିଷ୍ଠ । ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିରେ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ କେବଳ ତୁଳନା କରାଯାଏ ନାହିଁ; ତତ୍‌ ସହିତ ସାହିତ୍ୟକୁ କଳାର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ, ଯଥା ¬ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସ୍ଥୀପତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ମଧ୍ଯ ତୁଳନା 
କରାଯାଏ | ଭାରତବର୍ଷରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର 
ଉନ୍ନଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମାନବ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ଫର୍ମ ଏଥରୁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ପ୍ରକୃତି ହେଉଛି ତୁଳନାତ୍ମକ । 
ତେଣୁ କେବଳ ନାଟକ ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେପରି ସାହିତ୍ୟରେ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରକୁ ସ୍ଵାଗତ କରାଯାଇଛି, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ଯ 
ଅଥବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ କରାଯାଇଅଛି । ତୁଳନା ଯେତିକି ଯେତିକି ନିବିଡ଼ 
ହୋଇଛି, ସେତିକି ସେତିକି ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଃକ୍ରିୟୀ (Interaction) 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଓ ସେଥରୁ ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତୁଳନାତ୍ମକ 
ବିଚାରଧାରାରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯକୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ଭାଷାର କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାଷାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ, ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ପ୍ରଗତି 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାଷାର ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ମାନ (Standard) ଦ୍ଵାରା କ୍ଲାସିକ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ! ଏଥରୁ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ 
ହୁଏ ଯେ, ଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ଯଥା — ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ, 
ରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନ, ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ତର୍ବିଦ୍ୟା 
ଅନୁଶୀଳନ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କରିବା ଉଚିତ । ଏହା ଫଳରେ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ବୃହତ୍ତର ସ୍ତରକୁ ଗତି କରିଯାଏ | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ ପଦ୍ଧତି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସମାଲୋଚନାର ଭୁୟୋବିକାଶ ଘଟିଅଛି । ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ଅଧକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥବାରୁ ସେସବୁ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସାହିତ୍ୟ ଆଉ ସେହି ସେହି 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୨୫୩ 


ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ତଃକ୍ଛିୟା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ତଃ ଉର୍ବରତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି | ଲୁଇସ୍‌ (R.W.B. 
Lewis) ତାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୁସ୍ତକ Piaresque Saint?ରେ ଆମେରିକାର 
ଉଇଲିୟମ ଫକନର, ଇଂଲଣ୍ଡର ଗ୍ରାହାମ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ ଓ ଫ୍ରାନ୍ସର ମୋରାଭିଆ ଓ 
କାମ୍ୟୁ ¬ ଏହି ଚାରିଜଣ ଣପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଚାର କରି 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିରେ ସୂଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ସାହିତ୍ୟ 
ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ ପ୍ରଭାବିତ କରୁ ନାହିଁ; 
ଅନ୍ତଃଉର୍ବର (୯୦55 ftilising) କରୁଅଛି ମଧ୍ଯ | ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ତୃତୀୟ 
ବିଶ୍ଵ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବାରୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ / ଅନୁଶୀଳନ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରୁଅଛି । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ଯେ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ଭୂମି ଭାରତବର୍ଷ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ବେଦବେଦାନ୍ତ, ପୁରାଣ, କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଏବଂ ପାଲି ଓ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ଯୟନର 
ଦ୍ଵାର ଉନ୍ୁକ୍ତ କରିଥୂଲା | ମଧ୍ଯଯୁଗ ବେଳକୁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାମାନଙ୍କର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଲା ଓ ସେହି ସେହି ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, 
ସେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ / ପାଲି / ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ଗ୍ରନ୍ଛଗୁଡ଼ିକର ଚର୍ଚ୍ଚା ହେଲା ଏବଂ ସେହି ଚର୍ଟା ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା । ବାଲ୍ଧୀକି, ବଳରାମ ଦାସ, କୃତ୍ତିବାସ, ତୁଳସୀ 
ଦାସ ଓ କମ୍ବନ ରାମାୟଣକୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ମୂଳ 
ରୀମାୟଣ ସହିତ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ରାମାୟଣଗୁଡ଼ିକର ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ 
ଜଣାଯାଏ ଏବଂ ସେଥରରୁ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, ଚଣ୍ଡୀପୁରଣ, ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ, ବିଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ମୌଳିକତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଥିଲେ ହେଁ ସଂସ୍କୃତ 
ପୁରାଣ ସହିତ ସେ ସବୁର ସାମ୍ୟ, ବୈଷମ୍ୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉଭୟ ଭାଷାର 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଲା | ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ଭାଗବତ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
ହରିବଂଶ ପ୍ରଭୁତି ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ ଓ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ ଅଧ୍ୟୟନ 
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୨୫୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଦ୍ଵାରା ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟିତ ହୋଇପାରିଲା । ଏତାଦୃଶ ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ଦ୍ଵାରା ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ମନର ପରିଚୟ ମିଳିଲା । 
ଯେତେବେଳେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯସାହିତ୍ଯକୁ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, 
ସେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯ, ନାଟକ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଗଲା |! କାରଣ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯ ହିଁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ | କାଳିଦାସ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ମାଘ, ଭାରବୀ, ଭବଭୂତି, ହନୁମାନ୍‌, 
ଦଣ୍ଡି ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଯେ ଅଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥୁଲା, ତାହା ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାରୁ ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠେ ! ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକମାତ୍ର ପ୍ରେରଣା ଥୁଲା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ । କାରଣ 
ସେତେବେଳେ ଭାରତବର୍ଷ ବା ଓଡ଼ିଶା ବାହାର ଜଗତ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ନ ଥିଲା । 
ସଂସ୍କୃତ ଥଲା ଏକମାତ୍ର ଯୋଗସୂତ୍ରକାରୀ ଭାଷା । ଅବଶ୍ଯ କବୀର, ସୁରଦାସ 
ପ୍ରମୁଖ ସନ୍ଧ କବିମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ସନ୍ମା ସାଧକ 
କବିମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିଲା | ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନାବେଳେ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା । ଭାଷା ଅଲଗା | ଅଥଚ ଏକ 
ସମାନ ମାନସିକତା ସମସ୍ତ ସନ୍ଧ କବିଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଗଲା | ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ବିଦ୍ୟାପତି, ଚଣ୍ଡୀ ଦାସ, ଜ୍ଞାନ ଦାସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର 
ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ, ରୂପଗୋସ୍ଵାମୀ୨ ଜୀବଗୋସ୍ବାମୀ ଓ ସନାତନଗୋସ୍ବାମୀ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଛ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯ ଚରିତାମୂତ ପ୍ରଭୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ସବୁର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଲା | ଅତଏବ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ, ହିନ୍ଦୀ, ବ୍ରଜବୋଲି, ବଙ୍ଗଳା ଇତ୍ୟାଦି ଭାଷା ସହିତ 
କେତେକ ପରିମାଣରେ କବିମାନେ ପରିଚିତ ଥୁବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ତଃଉର୍ବରତା ( Cross fertilisation) ପାଇଁ ଯେ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥଲା; ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ | 

ଭାରତବର୍ଷରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚା ଫଳରେ ଯେପରି 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଦ୍ଧି ଘଟିଥିଲା, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଗ୍ରୀକ, ଜର୍ମାନ, ଇଟାଲି, 
ଇଂରାଜୀ, ରୁଷ ଓ ଫରାସୀ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚା ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ଫଳରେ 
ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଥିଲା |! ହୋମରଙ୍କ ଓଡ଼େସି, ଇଲିୟାଡ଼ ଓ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୨୫୫ 


ଆସ୍କାଇଲ୍‌ସ, ସୋଫୋକି୍ିୟସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାଟକ, ଭ୍ିଲିଙ୍କ ଏନିଦ, ଦାନ୍ତେଙ୍କ 
ଡିଭାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି ପ୍ରଭୃତିର ଚର୍ଚା ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା କେବଳ ଯେ ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଲା ତାହା ନୁହେଁ; ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ କ୍ରମେ ଏକ 
ସଂପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଗତି କଲା | ଗ୍ରୀକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ନାଟକର 
ଭରଭିଭୂମି ଉପରେ ଏରିଷ୍ଟୋଟଲ ରଚନା କଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ 
(poetics) | ଏହାହିଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ପଥକୁ ସୁଗମ କଲା । 
ଏରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ପୋଏଟିକସ ଗ୍ରନ୍ଧର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଫଳରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚିତି ଲାଭ କଲା । ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମହାକାବ୍ୟ, 
ନାଟକ, ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, କମେଡ଼ି ଓ କବିତା ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ସହିତ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବା ଓ ତଦ୍ବାରା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ମିଳିଲା । ଗ୍ରୀକ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ନାଟକର ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଫଳରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସେକ୍‌ସପିୟର ବିଶ୍ବବିଶ୍ରତ ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇଁ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ ହେଲେ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତଃସମନ୍ତୟ 
ସଂସ୍କାପନ ଦିଗରେ ସେକ୍‌ସପିୟରଙ୍କ ଭୂମିକା କମ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳିଦାସ ଓ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସେକ୍‌ ସପିୟରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର କରି ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ଉଭୟଙ୍କର କାବ୍ୟ-ମାନସ ଓ ନାଟ୍ୟ-ମାନସର ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟଯକୁ ଦେଖାଇ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି । 

ଉଭୟ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର । ଉଭୟଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏପରି ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ ମାନସ ଓ 
ୟୁରୋପୀୟ ମାନସର ଏକ ବିଶ୍ଵଜନୀନ ସତ୍ତା ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇପାରିଛି । 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗୀତାଞ୍ଜଳି ପ୍ରକାଶ ପରେ ତାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏକ ଶାନ୍ତି ଓ ସନ୍ତୋଷର ବାର୍ଭା ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲା | 
ସେହିପରି ଟଲଷ୍ଟୟ, ଗୋର୍କି, ଚେକଭ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ରୁଷୀୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରଧାରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏକ ନୂତନ ମାନବିକ କ୍ରାନ୍ତିର ଉତ୍ତବ ହେଲା | 
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୨୫୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ଯେତିକି ଯେତିକି ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯ ଅନ୍ଯ ଏକ ଭାଷାରେ ବା 
ଏକାଧ୍ଵକ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଛି, ସେତିକି ସେତିକି ସେସବୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଭାବ ସଂପ୍ରସାରଣ ଘଟିଛି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁଦିତ 
ହେଲା ପରେ ତାହା ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଠି ଆକର୍ଷିତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼େସି 
ଓ ଇଲିୟାଡ଼ ଆଉ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ରୁଦ୍ଧକୋଠରି ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିପାରି 
ନାହିଁ । ସବୁ ଦେଶର ସାହିତ୍ଯକୁ ତାହା ଛୁଇଁ ଯାଇଛି । ସେହିପରି ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତ ବହୁକାଳରୁ ପୂୃଥବୀବ୍ୟାପୀ ପରିକ୍ରମା କରିଯାଇଛି । ଏହାଫଳରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ବହୁ ରାମାୟଣ ରଚିତ ହୋଇଅଛି | ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲା ପରେ ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ ତଥା ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷାମାନଙ୍କରେ 
ରାମକଥାର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, ନେପାଳ, 
ସିଂହଳ, ବ୍ରହ୍ମଦେଶ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ରାମକଥା ରଚିତ । ସମସ୍ତ 
ରାମକଥାମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ମୂଳ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ ସହିତ ମିଳାଇ ଦେଖୁଲେ 
ବହୁ ବୈଷମ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ | ଏହାସର୍ତେ ସେସବୁ ଭିତରେ 
ଫୁଟିଉଠେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ | ପୁନଶ୍ଚ ରାମାୟଣ ଓ ଇଲିୟାଡ଼କୁ ତୁଳନା 
କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଉଭୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ପରିବେଶ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥଲେ ହେଁ 
ଏକ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ଉଭୟରେ ନିହିତ | ଇଲିୟାଡ଼ରେ ବୀର ଚଚିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ, ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ମନୁଷ୍ଯଧର୍ମିତା ଥିଲାବେଳେ ରାମାୟଣରେ ଅଛି 
ନୈତିକତା ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧ, ଉନ୍ନତ ସଭ୍ୟତାର ନିଦର୍ଶନ, ମାନବିକ ଉଦାରତା, 
ଦିବ୍ୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ, ପିତୃଭକ୍ତି ଓ ଭ୍ରାତୃଭକ୍ତି, ତ୍ୟାଗ, ଅତିରଞ୍ଜନତା ଓ ଅନେକ 
ସ୍କଳରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା । ରାମାୟଣରେ ରାବଣ ସୀତାଙ୍କୁ ହରଣ କରିନେଇ 
ଲଙ୍କାରେ ରଖୁବା ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୁଗ୍ରୀବଙ୍କ ସହିତ ମିତ୍ରତା ସ୍କାପନ କରି 
ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତଙ୍କ ସହିତ ଲଙ୍କାକୁ ଯାଇ ରାବଣ ତଥା ତା'ର ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାତିକୂଟୁମ୍ବ 
ସୈନ୍ଯସାମନ୍ତଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି ସୀତାଙ୍କ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଇଲିୟାଡ଼ରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେଶର ସ୍ଥାଟା ନଗରୀର ରାଜା 
ମେନେଲେଥଅସ୍‌ଙ୍କ ରୂପସୀ ପତ୍ନୀ ହେଲେନାକୁ ଇଲିୟମ ନାମକ ନଗରର ରାଜପୁତ୍ର 
ପାରିସ୍‌ ହରଣ କରିନେଇ ସ୍ଵଦେଶକୁ ଚାଲିଗଲା | ହେଲେନା ରୂପବାନ୍‌ ତରୁଣ 
ପାରିସ୍‌କୁ ଭଲ ପାଇଛି ଓ ହୃଦୟ ଦାନ କରିଛି | ମେନେଲେଅସ୍‌ ଏହି ଅପମାନର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୨୫୭ 


ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ରାଜାମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନେଲେ ଏବଂ ବାରଶହ 
ରଣତରୀ ନେଇ ଇଲିୟମ ଆକ୍ରମଣ କଲେ | ଦୀର୍ଘ ଦଶ ବର୍ଷ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ 
ଇଲିୟମ ଧ୍ଵଂସ ହୋଇଗଲା |! ଏଥରେ ନାରୀ ଓ ନାରୀହରଣ ହୋଇଛି ଯୁଦ୍ଧର 
କାରଣ | ରାମାୟଣରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ହୋଇଛି । କିନୁ ରାମାୟଣର ସୀତା 
ଅପହ୍ତା ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ରାବଣ ପ୍ରତି କୌଣସି ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ରାବଣର ଏଶଵର୍ଯ୍ୟ ଓ ସକଳ ପ୍ରଲୋଭନକୁ ସେ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅଥଚ ହେଲେନା ସୀତାଙ୍କ ସତୀତ୍ଵ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍୍ୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରି ନାହିଁ | 
ଇଲିୟାଡ଼ କାବ୍ୟର ହେକ୍ଟର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ରାମାୟଣର ମେଘନାଦ ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ତୁଳନୀୟ | 

ମହାକବି ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ରାମାୟଣର ଅଙ୍ଗଦ ଓ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ହାମଲେଟ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଛିଟା ସାମ୍ୟ ଓ 
କିଛିଟା ବୈଷମ୍ୟ ଅଛି । ବଡ଼ଭାଇକୁ ହତ୍ଯା କରି ସାନଭାଇ କୃଡ଼ିୟସ ରାଜା 
ହୋଇଛି ଓ ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ବିବାହ କରିଛି । ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ ପୁତ୍ର ହାମଲେଟ 
ଯୁବରାଜ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଅପରପକ୍ଷରେ ରାମାୟଣରେ ବଡ଼ଭାଇ ବାଳିକୁ 
ହତ୍ଯା କରିଛି ସୁଗ୍ରୀବ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ | ବାଳିର ପତ୍ନୀ ତାରାକୁ ସେ 
ବିବାହ କରିଛି ମାତ୍ର ଅଙ୍ଗଦକୁ ସେ ଯୁବରାଜ ରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଛି । 
ହାମଲେଟର ମାଆଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ମମତା ଓ କକା ରାଜା ହୋଇଥିବାରୁ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସମ୍ମାନବୋଧ ! ଆଫେଲିଆକୁ ସେ ପ୍ରେମ କରିଛି । 
ବାପାଙ୍କ ଭୂତ ତାକୁ କହିଛି ପିତୃହନ୍ତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ । ତା'ର ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଛି ତୀବ୍ର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇପାରି ନାହିଁ । ନିଜର 
ପ୍ରେମିକା ସହିତ ସେ ଆମନତ୍ୟା କରିଛି | ଅଙ୍ଗଦ ମାଆ କିମ୍ବା କକାଙ୍କୁ ବିରୋଧ 
କରି ନାହିଁ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସେ ହୋଇଛି ଦାସ । ସେ ମଧ୍ଯ ଆମ୍ମହତ୍ଯା କରି 
ନାହିଁ । ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି ଜନ୍ମାନ୍ତର ଉପରେ | ତେଣୁ ସେ ଅନ୍ଯ ଜନ୍ମରେ 
ପିତୃହନ୍ତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ଏବଂ ଜାରାଶବର ରୂପରେ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି ମଧ୍ଯ । ଏପରି ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯର 
ସାଧାରଣ ମାନବିକ ଭାବ ସତ୍ଯକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ପିତି ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ଯେ ଏକ ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ | ଆସ୍କାଇଲସ 
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୨୫୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


(Aeschylus)ଙ୍କ ଅରିଷ୍ଟିଆ (ଠeistia) ଓ କାଳିଦାସଙ୍କ “ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌? 
ନାଟକର ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ଦୁଇ ରାଜାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ତୁଳନା କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ 
ଅରିଷ୍ଟିଆ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ, ପରିବାର ଓ ପୁତ୍ରର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଆଶୀର୍ବାଦ 
କାମନା କରି ତା'ର ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଶକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଶାସନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥଲା 
ବେଳେ ମହାରାଜା ଦୂଷ୍ପନ୍ତ ଭଗବାନ୍‌ ମାରୀଚଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଶାନ୍ତି ନ ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଏପରି ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଉ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେ ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିର କଲ୍ୟାଣ କରିପାରିବେ | ତେଣୁ 
ମାରୀଚଙ୍କର ଭରତ ପ୍ରତି ବାକ୍ୟ ଥଲା ¬ ‹ ପ୍ରବର୍ବତାଂ ପ୍ରକୃତି ହିତାୟ ପାଥିବଃ / 
ସରସ୍ବତୀ ଶ୍ରୁତିମହତୀ ମହୀୟତାମ୍‌ ।” 

ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯରେଂ ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା ବିଶେଷ ନ ଥିଲା | 
ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପରିଚିତିର ଅଭାବ । ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ବିଜ୍ଞାନ ଯୋଗୁଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇଯାଇଛି । ନାନାବିଧ 
ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ୍‌ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଯୋଗୁଁ ପୃଥଵବୀର ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନର ଘଟଣା ମଣିଷ 
ଜାଣିପାରୁଛି । ଯାତାୟାତର ସୁବିଧା ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । ଫଳରେ ବିଶ୍ବର ମଣିଷ 
କ୍ରମେ ଏକ ମାନବିକ ଧରା ତଳକୁ ଗତି କରିଆସୁଅଛି | ଭାଷା, ଧର୍ମ ଓ 
ଆଞ୍ଚଳିକତା ଆଉ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ସାହିତ୍ଯ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଯାଇଛି | ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ତୁଟି ଓ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଉଛି | ପଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବାସ୍ତବତା କେତେ ପରିମାଣରେ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି, କେତେ ପରିମାଣରେ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂପ୍ରତି ନିବିଡ଼ ସଂଯୋଗ ସ୍କାପିତ ହୋଇଛି, ତୁଳନାମ୍କ 
ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ହ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯରେ 
ଅନ୍ତଃସଂଚରଣଶୀଳତା ଓ ଅନ୍ତଃଉର୍ବରତା (cross fertilisation) ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । କୌଣସି କବି ବା ଲେଖକ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ବହୁ ମୂତ ବା 
ବିଗତ ଲେଖକ ଓ କଳାକାରଙ୍କ ସହିତ ତାଂର ଥାଏ ମାନସଂ-ସଂପର୍ଚଚ । ତେଣୁ 
ଜଣେ ଲେଖକକୁ କେବଳ ତା'ର କୃତି ଭିତରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିହୁଏ ନାହିଁ; ଅନ୍ୟ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଟି. ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ 
ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର “Tradition and the Individual talent” ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୨୫୯ 


କହନ୍ତ —- No poet, no artist of any art, has his complete meaning 
alone. His significance, his appreciation is the appreciation of his 
relation to the dead poets and artists. You cannot value him alone; 


You must set him, for contrast and comparison, among the dead.’ 
ଜଣେ ଲେଖକର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଅତୀତକାଳର ଲେଖକ ସହିତ ହୋଇପାରେ ଅଥବା 
ସମକାଳୀନ ଲେଖକଙ୍କ ସହିତ ହୋଇପାରେ । ଏପରି ମୁଲ୍ଯାୟନ ଦ୍ଵାରା ଦୁଇଟି 
ସାହିତ୍ୟ ବା ଦୁଇଟି ବିଷୟର ତୁଳନା କରାଯାଏ ଏବଂ ସେଥିରୁ ଏକ ସାଧାରଣ 
ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଧାରାରେ ପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ସେଥରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିଭା (Individual talent )କୁ ବିଚାର କରାଯାଏ | 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ମାନବିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିଭା କେତେ 
ପରିମାଣରେ ଜାଗରିତ ହୋଇ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ତାହା 
ଜଣାଯାଏ । କବି-କର୍ମ ( he business of a poet) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଇମଲାକ 
(1mlac) କହନ୍ତି ଯେ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିବା କବି ପକ୍ଷରେ ମତ୍ର 
ଅର୍ବ ପରିଶ୍ରମ । ଜୀବନର ସକଳ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ କବିଙ୍କୁ ଅଭିଜ୍ଞ ହେବାକୁ 
ହୁଏ | ନିଜ ସମୟର ଓ ଦେଶର ସମସ୍ତ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେବାକୁ ହୁଏ | 
ପ୍ରଚଳିତ ନିୟମ ଓ ମତକୁ ବିରୋଧ କରି ଏକ ସାଧାରଣ ଓ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ସତ୍ୟକୁ, 
ଯାହା ସର୍ବଦା ସମାନ, ଉନ୍ନୀତ ହେବାକୁ ହୁଏ । ସମାଲୋଚକ ଢେଭିଡ୍‌ 


ଡେଇଚେସ୍‌ (David Daiches) ମଧ୍ଯ ଅନୁରୁପ ଭାବରେ କହନ୍ତି ¬ “The poet 
must know the manners and customs of men of all times and 
conditions, not because it is his duty to make vivid to the reader the 
different ways in which men have lived and behaved but so that he 
is not taken in by surrace differences and is liable to penetrate to 


the common humanity underlying these.” ଅଞ୍ଚଳଗତ ବୈଷମ୍ୟ ସନ୍ତ୍େ 
କବି ଏକ ସାଧାରଣ ମାନବିକ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାରେ ଓ 
ଦେଶରେ ଲେଖି ମଧ୍ଯ ସାର୍ବଜନୀନ ବା ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଭାବବଳୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରେ । ଏକ ସାଧାରଣ ମାନବ ପ୍ରକୃତିକୁ ରୂପ ଦେଇ ତା”ରି ଭିତରେ ସେ 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବ ହୋଇ ରହେ | ଏପରି ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବ ସତ୍ଯକୁ 
ଅବଧାରଣ କରିବା ପାଇଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଯେ କେତେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ତାହା 
ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ | 
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୨୬୦ ପା୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିକର ଅନ୍ୟଟି ସହିତ ସଂପର୍କ, 
ଗୋଟିକର ଅନ୍ୟଟି ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ଜଣାଯାଏ ! ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ 
'ଦେଶ ଓ ଜାତି“ ସହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କକୁ ସୂଚାଇଦିଏ । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 
ଲୋକସାହି ତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ବାରା ନୃ ତାର୍ତଵିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କ ସଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠେ 1 ଏଥରୁ ଜଣାଯାଏ ଖୁବ୍‌ ଅତୀତ କାଳରେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ଜାତି 
ଭିତରେ ଥଲା ଗୋଟିଏ ଭାବଗତ ଏଁକ୍ୟ | ପୁରାଣଗାଥା ଓ ମହାକାବ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରୁ 
ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଭିତରେ ଥବା ଭାବଗତ ସଂପର୍କକୁ ଜାଣିହୁଏ । ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଗୋଟିଏ ଭାବବିନ୍ଦୁକୁ ନେଇ ଆସେ । ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ 
ସୀମିତତାକୁ ଦୂର କରି ଏକ ପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ଭାରତର ପୁରାଣ ଗାଥା ଓ ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣ ଗାଥାର 
ସଂପର୍କ ଯେପରି ଜଣାଯାଏ, ସେହିପରି ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ ସହିତ ସେକସପିୟରଙ୍କ 
ନାଟକକୁ, ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ସହିତ ଭାରତବର୍ଷର ନାଟକକୁ ତୁଳନା କଲେ ଏକ 
ସୃକ୍ଷ୍ମ ସଂପର୍କ ଅବଧାରିତ ହୋଇଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, ନାଟକ 
ଓ କବିତାର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଯେ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୁଏ 
ଓ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ମୈତ୍ରୀବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରେ; ଏକଥା କହିଲେ ବୋଧହୁଏ 
ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । ଆଲଡ଼ସ ହକସଲେଙ୍କର “ଆଣ୍ଠିକିଉଂ ଏବଂ “ ଆଇଲାଣ୍ଡ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭାରତୀୟ ବୈଦାନ୍ତିକ ଦର୍ଶନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ କେତେ ନିବିଡ଼ 
ଭାବରେ ସମ୍ପକ୍ତତ ତାହା ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଜଣାଯାଇଥାଏ । ସେହିପରି 
ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିୟଟଙ୍କର Waste Land ଓ Four Quarters ସହିତ ଭାରତର ଗୀତା 
ଓ ବେଦାନ୍ତ ଦର୍ଶନକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ; ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ବହୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖକ ଓ ରୁଷୀୟ ଲେଖକ ସହିତ ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷାର ଲେଖକମାନଙ୍କ ତୁଳନା କଲେ ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ଯକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରାଯାଇପାରେ ! ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ 
ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଉଅଛି । ରାଜା 
ରାଓ, ଆର୍‌.କେ. ନାରାୟଣ ପ୍ରମୁଖ ଆଙ୍ଗ୍‌ଲୋ-ଭାରତୀୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରାଯାଉଛି | ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆମେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୬୧ 


ନାଥାନିଏଲ୍‌ ହଥର୍ଣ୍ଣ ଓ ଟମାସ୍‌ ହାଡ୍ଡ଼ିଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରୁଅଛୁ | ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ମହାକାବ୍ୟ, ଭର୍ଜଲ, ଦାନ୍ତେ ଓ ମିଲଟନଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଉଥଲା ବେଳେ ଆମ ସବୁଜ ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କୁ ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବି ଓ ବଙ୍ଗଳା କଲ୍ଲୋଳ ଯୁଗର କବି ତଥା ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଉଅଛି | ପ୍ରଗତି ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟକୁ ତୁଳନା କରାଯାଉଛି ରୁଷୀୟ ସାହିତ୍ଯ 
ସହିତ । ଆଧୁନିକ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ବିନୋଦ 
ନାୟକ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାକୁ ଇଂରାଜୀ ତଥା 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କବିମାନଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ପ୍ରଭାବ, ପ୍ରତିଶୃତି ଓ ଭାବ-ଏକ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିବା । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ନାଟକ 
ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ରୂପ-ସାମ୍ୟ ଓ ଭାବ-ସାମ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପାଇହୁଏ | 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ଗଲ୍ସୱର୍ଦ୍ଦ, ପାଲି. ଏସ୍‌. ବକ୍‌, 
ରେନୈମାରା ତଥା ଭାରତୀୟ ଲେଖକ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ତାରାଶଙ୍କର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ ପରଜା” ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ଫରାସୀ ଲେଖକ ରେନେମାରାଙ୍କ “ ବାତୋୟାଲା”, ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ‘ଗୋଦାନ” ଓ 
ତାରାଶଙ୍କରଙ୍କ ' ଗଣଦେବତା? ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ 
ପରିବେଶର ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷର ମୌଳିକ ଭାବଗତ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାରଧାରାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଛି ଯେ, 

ଅତୀତର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଆଉ ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା ଆଧୁନିକ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଉ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ସେକ୍ସପିୟର 
ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ରୂପକଳ୍ଧ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ, ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନେ ଆଉ 
ସେହି ସ୍ତରରେ ରୂପକଳ ବ୍ଯବହାର କଲେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଭାବଧାରାର ରୂପକଳ ବ୍ୟବହାର କଲେ | ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବାସ୍ତବତାର ସଂଜ୍ଞା 
ବଦଳି ଯାଇଛି । ଏହା ହୋଇଯାଇଛି ବିଭଙ୍ଗ (devastated) | ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ 
ଆଉ ଏକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଅଛି । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଅନ୍ୟର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ନିଜର କରିନେବାର ପ୍ରବ୍ଧଭି ଦେଖାଦେଉଛି । ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର 
ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ, ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟଣ, ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଅସହାୟ 
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ହୋଇଯାଉଥବା ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତି-ସତ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ ଏବଂ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ରତା ଅନୁଶୀଳନ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର ଆଦର୍ଶ । 
ଏପରି ଅବସ୍କାରେ ଆମେ ଆଉ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ବା 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯକ ଶୈଳୀକୁ ନେଇପାରିବା ନାହିଁ । ନୂତନ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ଆମେ ବାଧ୍ଯ । କାରଣ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସାହିତ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଗତିଶୀଳ । ବିଶେଷତଃ କବିତା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଆମେ 
ଏକଥା ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିବା । ଆଧୁନିକ କବିତା ଯେକୌଣସି ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ହେଉନା କାହିଁକି, ତାହା ଗୋଟିଏ ଧରାତଳ ଦେଇ ଗତି କରୁଛି ଓ ସେଥିରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି ଏକ ବିଶ୍ଵମନ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବିତା, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ଗଳ୍ପ ଇତ୍ଯାଦିର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର .ବିଶ୍ଵ ନିକଟରୁ ନିକଟତର 
ହୋଇଉଠୁଛି । ଏହା ଫଳରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଘନ ସନ୍ଧଦ୍ଧତା 
(Closeness) ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଏପରି ଅବସ୍କାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର-ବିମର୍ଶର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାର ସାହି ତ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ କେବଳ ନୁହେଁ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରର ବିଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟବୃଦ୍ଧି ଯେ ନିଦ୍ଭିତ 
ଭାବରେ ହୋଇପାରିବ, ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ! 


QU 
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୨୬୩ 


ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 


ଅସନ କୁମ/ର ପନାୟକ 


(୧) 

ଆଇ.ଏ. ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ନାମକ ଜଣେ ଇଂରେଜ ସମାଲୋଚକ ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ 
ଅଶି ବର୍ଷତଳେ ` ପ୍ରାକ୍ଟିକାଲ” ଶବ୍ଦଟିକୁ ସମାଲୋଚନା ସାଙ୍ଗରେ ଯୋଡ଼ିଥଲେ | 
“ନୂଆ ସମାଲୋଚନା”ର ଏଇଟା ଥିଲା ମୂଳଦୁଆ । ହାଲୁକା ବା ଲଘୁ ନୁହେଁ, 
ସାହିତ୍ୟର ଘନିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟୟନ”? ପାଇଁ ଏବାଟ ସେମାନେ ବତାଇଥୂଲେ ¦ ସେ 
ପରାମର୍ଶର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି ରହିଥିଲା | ରିଚାର୍ଡସ୍‌ Philosophy 
of Rhetoric, Principles of Literary Criticism, Science And Poetry 
ବହିରେ କବିତା ସମାଲୋଚନାର ଯେଉଁ ବାଟ ବତାଇଥ୍‌ଲେ “Practical 
୯5m? ବହି ତା'ର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଦଲିଲ । ଏବେ ଏହାକୁ ବ୍ୟାବହାରିକ 
ପଦ୍ଧତି ବା ପ୍ରାଗ୍‌ମେଟିକ୍‌ସ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା କବିତା ଭିତରର 
ଭାବର ଏକ ଫଳପ୍ରଦ ଇତିହାସ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ଜାତ ହୋଇଥୁଲା । 
ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଉଇଲିଅମ୍‌ ଏଞ୍ସନ୍‌ ଏବଂ ଉଇଲିଅମ୍‌ କାଲୌସ୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ 
ଥିଲେ ଏ ମତର ବଡ଼ ସମର୍ଥକ ! କବିତାର ଗୋଟେ ନିଜସ୍ଵ ସଂବେଦନଶୀଳ ସତ୍ତା 
ଅଛି ଏବଂ ତାକୁ ସାମାଜିକ ବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହ ଯୋଡ଼ିବାର କିଛି କାରଣ 
ନାହିଁ ବୋଲି ଏମାନେ ମତ ଦେଇଥଲେ । ଯେମିତି ମୁଦ୍ରା ବା ଟଙ୍କା ହେଉଛି 
ଇତିହାସର ସଙ୍କେତ, ସେମିତି କବିତା ହେଉଛି ଭାବାବେଗର ସଙ୍କେତ | 

ସଂକେତ ବିଜ୍ଞାନ ବା ସେମିଓଟିକ୍ସ ବା ସେମିଓଲଜି (ଶବ୍ଦ ସହିତ ବସ୍ତୁର 
ସଂପର୍କ ସଂବଧୀୟ ବିଜ୍ଞାନ) କୁ ଏମାନେ ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପୁୟୋଗ କରିଥିଲେ | ସଂକେତ ଓ ଅଣଶସଂକେତ ଭିତରେ ତଫାତ୍‌ 
ଦେଖାଇଥିଲେ । ଅଣସଂକେତ ସବୁ ରହେ କବିତା ବାହାରେ । ଆଦର୍ଶବାଦ, 
ମାନବିକ ସ୍ଵଭାବ, ତଥ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଜୀବନ, ସାମାଜି କ-ରାଜନୀତିକ ଇତି ହାସ, 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ଅନୁଭୂତି, ମନସ୍ତାର୍ତି କ ଆଭ୍ଯନ୍ତରି କତା ଇତ୍ୟାଦି ହେଉଛି 
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ଅଣସଂକେତ | ଅନୁଭବ ( feeling) ଏବଂ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ସଂକେତ । 
ଅଣସଂକେତଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପରକୁ ନାକଚ କରନ୍ତି କିନ୍ତୁ କବିତା ରୂପେ ଯାହା ରହେ 
ତାହା ଶୁଦ୍ଧ ସଂକେତ | ଏ ଶୁଦ୍ଧ ସଂକେତଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଅଣସଂକେତଗୁଡ଼ିକ 
ପରସରକୁ ନାକଚ କଲା ପରେ | Principles of Literary Criticism’ ବହିରେ 
ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି - “ ଭାବାବେଗ (motions) ସବୁ ହେଉଛି ମାନସିକତା 
(audes)ର ସଂକେତ ଏବଂ କଳାତତ୍ତ୍ବରେ ଏସବୁର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏଇଥୁପାଇଁ ଯେ 
କୌଣସି ଅନୁଭୂତିର ମୁଳରେ ଥାଏ ମାନସିକତା । ମାନସିକତାର ସ୍ଵତ୍ଵ (texture) 
ଏବଂ ଆକାର (୦୮m) ଉପରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ଭର କରେ | ସଚେତନ 
ଅନୁଭୂତିର ସାନ୍ଦ୍ରତା, ଏହାର ଉତ୍ତେଜକତା, ଏହାର ଆମୋଦକତା ବା ଏହାର 
କାରୁଣ୍ୟ, ଯାହା ଏସବୁକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, 
ବରଂ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ହେଉଛି ଭାବୋତ୍‌ଥାପକ (¡mpulses)ର ସଂଗଠନ ଯାହା 
ଜୀବନର ପୂର୍ଣତା ଓ ମୁକ୍ତି ଆନୟନ କରିପାରୁଛି କି ନୁହେଁ । ବହୁ ଆତ୍ମହରା - 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ ମୁହୂର୍ଉ ଅଛି ଯାହା ମୂଲ୍ୟହୀନ | କୌଣସି ମୁହୂର୍ରରେ ଚେତନାର 
ଲକ୍ଷଣ ଯେଉଁ ଉତ୍ଥାପକ ତତ୍ତ୍ରୁ ଏହା ଜାତ ତାର ଚମକ୍ରାରିତାର ନିଶ୍ଚିତ ସଂକେତ 
ନୁହେଁ | ଏହା ହେଉଛି ଉପଲବ୍‌ଧ ସବୁଠୁ ସୁବିଧାଜନକ ସଂକେତ ମାତ୍ର ଖୁବ୍‌ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ହୋଇପାରେ ଭୁଲ୍‌ ବାଟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ଅଧୁକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ କିନ୍ତୁ 
ବିରଳ ପ୍ରବେଶ୍ୟ ଏକ ସଂକେତଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମିଳିପାରେ ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରର 
ଆଚରଣ ପାଇଁ, ଯହିରେ ଆମେ ନିଜକୁ ପାଉ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କଲା ପରେ । 
ନିକଟ ଅତୀତରେ ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ବିଭ୍ରମ ହୋଇଛି, କ୍ଷଣିକ 
' ଚେତନା”ର ଗୁଣବତା ଉପରେ ଅତ୍ୟଧ୍ୂବକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଆରୋପ | ××× ପର 
ପ୍ରଭାବ (2 ee) , ମନର ସଂରଚନାରେ ସ୍ଥାୟୀ ପରିବର୍ଭନ ଯାହା କଳାକୃତି 
ଉତ୍ପନ୍ନ କରିପାରେ, ସେ ସବୁକୁ ଅଣଦେଖା କରାଯାଇଛି | କେହି ବି ଅନୁଭୂତିଟିଏ 
ହାସଲ କଲା ପରେ ପୂର୍ବର ସେଇ ଲୋକ ହୋଇ ରହିନଥାଏ । ତାର ସମ୍ଭବତ୍ୃ 
କେତେ ମାତ୍ରାରେ ବଦଳି ଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଯେଉଁ ମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା “ମାନବିକ 
ସଂବେଦନାର ପରିସର ପ୍ରସାରଣ” ସାଧୂତ ହୋଇପାରେ, କଳା ହେଉଛି 
ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ସବୁଠୁ ଅଧକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, କାରଣ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ ସର୍ବାଧୂକ 
ସହଯୋଗ କରିପାରେ ଏବଂ ଏ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକରେ ମନ ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ସ୍ଵଳ୍ପ 
ବାଧାରେ ନିଜକୁ ସଂଗଠିତ କରେ |” 
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ଓ cience And Poetry’ ପୁସ୍ତକରେ ରିରାର୍ଡସ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ “ କବି 
କାହିଁକି ଏଇ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି, ଅନ୍ଯ ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ ? ସେ ଯାହା 
ଜଣାଇବାକୁ ଗହାନ୍ତି ତା? ସହ ଏ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ମୌଳିକ ସଂପର୍କ ଅଛି ବୋଲି 
ନୁହେଁ | It is never what a poem says which matters, but what it is. 
କବି ଜଣେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପରି ଲେଖେ ନାହିଁ । ସେ ଏଇ ଶଳ୍ଚସବୁ ବ୍ଯବହାର 
କରିଥାନ୍ତି କାରଣ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ, ଯାହାର ଗତିଶୀଳତା ହେଉଛି କବିତାର 
ବର୍ବଧନଶୀଳତା, ଏକତ୍ର ହୋଇ ତାଙ୍କର ଚେତନା ଭିତରକୁ ସେ ଶବ୍ଦ ସବୁକୁ 
ଆଣିଥାଏ, ଏହି ରୂପରେ; ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବାର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ନିୟନ୍ତରଣ ଓ ସଂଗଠନ କରି ଯାହାର ପ୍ରଧାନ ଅଂଶ ହେଉଛି ସେ ଶବ୍ଦ 
ସବୁ | ଅନୁଭୂତି ସ୍ଵୟଂ ମନ ଭିତରକୁ ମାଡ଼ି ଆସୁଥିବା ଭାବାବେଗର ଢେଉ ସବୁ 
ହେଉଛି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍ସ ଓ ଅନୁମୋଦକ | ସେଗୁଡ଼ିକ ଖୋଦ୍‌ ଅନୁଭୂତିର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ, କୌଣସି ଧାରଣା ବା ପ୍ରତିଫଳନର ନୁହେଁ; ଯଦିବା 
ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଏ ଯେ କବିତାକୁ ଭୁଲ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ପାଠକର 
ମନେହୁଏ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟରେ କେବଳ ଗୁଡ଼ିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ଜଣେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପାଠକ ପାଇଁ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯଦି ଅନୁଭୂତିରୁ ସ୍ଵଭାବତଃ ବାହାରିଥାଏ ଏବଂ 
ବାଚନିକ ଅଭ୍ୟାସରୁ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବା ଅଭିଳାଷରୁ ନୁହେଁ କିମ୍ବା 
କୃତ୍ରିମ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯତାରୁ ନୁହେଁ, ଅନୁକରଣରୁ ନୁହେଁ, ଅବାନ୍ତର ଯୋଜନାରୁ ନୁହେଁ 
କିମ୍ଭା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଫଳତାରୁ ନୁହେଁ ଯାହା ଲୋକଙ୍କୁ କବିତା ଲେଖିବାକୁ 
ବାରଣ କରେ — ଶବଗୁଡ଼ିକ ତା? ମନରେ ଅନୁରୂପ ଆଗ୍ରହର ଖେଳ ଆରମ୍ଭ 
କରିବ, ଅନୁରୂପ ଏକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାକୁ ଉପନୀତ କରାଇବ, ଅନୁରୂପ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଆଡ଼କୁ ନେଇଯିବ ।” 

ଉଇଲିଅମ୍‌ ଏମ୍ପ୍‌ସନ୍‌ Types of Ambiguity ପୁସ୍ତକରେ ରିରାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଏ 
ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ ଅଧକ ଆଲୋକପାତ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି — 
“ ରିଗାର୍ଡସ୍‌ କବିତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୁପଣ କରିଛନ୍ତି ଭାବ (nse), ଅନୁଭବ 
(Feeling), ସର (Tone) ଏବଂ ଉଦେଶ୍ୟ (Intention) ଭିଭିରେ | କୌଣସି 
ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସନ୍ତୋଷଜନକ ନୁହେଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ (ସମାଲୋଚକ 
ରାଜ୍ୟଜୟ କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ଶାସନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି) ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଗରିଟି 
ତରତ୍ତ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପଶୀର୍ଷ କରେ ଅଲଗା କରାଯାଇ ନ ଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
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ଉପଶୀର୍ଷକରେ ଥିବା ବିଷୟକୁ ପରିବାହିତ କରୁଥିବା ବ୍ୟାକରଣର ଛାୟାପାତକୁ 
ତାଲିକାଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ନ ଥାଏ | କିନ୍ତୁ କବିତା ବା ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣର ସମ୍ଭାବନା 
ପଦ୍ଧତି ଏକ ତାଲିକା ପାଠ ପରି ଆଦୌ ନୁହେଁ | ସ୍ପଷ୍ଟତା ଯେତେଦୂର ଅନୁମତି 
ଦିଏ, ଜଣେ ସେହି ରୂପରେ କହିବାକୁ ଗାହେଁ ଯହିଁରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଠିକ୍ଭାବରେ 
ବୁଝିହେଲେ ସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇପାରିବ । ଲୋକେ ଏକ ଜଟିଳ ଧାରଣାକୁ ତଥ୍ଯ 
ଏବଂ ବିଚାର ଅନ୍ତର୍ୁକ୍ତ ହୋଇଥବା ଏକପ୍ରକାର ଅନୁଭବ ରୂପେ ସ୍ଲରଣ କରନ୍ତି । 
ଜଣେ ଅନୁଭବକୁ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ପାରେ; ଯେପରି ସାଇକେଲ୍‌ 
ଚଢ଼ିବା ଅନୁଭବ | ଏହା ସାମର୍ଥ୍ୟର ଏକ ପରିମାଣ ଯଦିବା ଏହାକୁ ଏକ ତାଲିକା 
ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ବୋଧହୁଏ ଅଧ୍ବଗତ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ତଥ୍ଯ ଓ ବିରଗାର 
(ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭବ) କୁ ପୃଥକ୍‌ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା — ଦୁଇଟି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ବିଷୟ ରୂପେ ¬ ସେ ଦୁଇଟି କିପରି ସମ୍ମିଳିତ ହୁଏ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ଏକ ମନ୍ଦ 

ଉପାୟ | ଏହାଦ୍ଵାରା ପାଠକ ଯାହାକୁ ଏକ ବୋଲି ଭାବିଥାନ୍ତା, ତାକୁ ଦୁଇଟି ବିଷୟ 
ହୋଇପାରେ, କିନୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ । ରହୁଥିବା ତଥ୍ୟ ପାଇବା 
ପାଇଁ ଏହାଦ୍ଵାରା ପାଠକକୁ ବହୁ ପଛରୁ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ଏ ସବୁର 
ବହୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ହେବ ।” 


(9) 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଧ୍ଵ ଭୌତି କତାର ଅପନୋଦନ ଏବଂ 
ଭୌତିକବିଜ୍ଞାନର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ବିକାଶ ପ୍ରଭାବସ୍ୃଷ୍ଟିକାରୀ ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥଲା | ଏମିତିକି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗୁସ୍ତାଭ୍‌ ଫେକ୍ନର୍‌ ପରୀକ୍ଷାଗାର ବା ଲାବୋରେଟୋରି ଭିତରକୁ 
ନେଇଯାଇଥୁଲେ | ଉଦେଶ୍ୟ ଥଲା — ଅନୁସଂଧାନର ପଦ୍ଧତିସବୁକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟା ଗ୍ରାହ୍ୟ 
ଏବଂ ଅଭିନିବେଶାତ୍ମକ କରିବା । ନିୟନ୍ତିତ ପରୀକ୍ଷା ଆବଶ୍ୟକ ଥଲା ଜାଣିବା 
ପାଇଁ ଯେ ଏକ ଆୟତାକାର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ବର୍ଗାକାର କ୍ଷେତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅଥବା ଏକ 
ସୁଷମାନୁପାତିକ ଆୟତାକାର କ୍ଷେତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ୟ ଅନୁପାତର ଆୟତାକାର 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ କେତେ ଭାଗ ଲୋକ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ¦ କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚନାରେ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଏପ୍ରକାର ଭବିଷ୍ୟତ ଏ ଧରଣର ପରୀକ୍ଷାରେ ନିହିତ ନ ଥିଲା 
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ଯେପରି ପରୀକ୍ଷା କରିଥଲେ ଯିସିଙ୍ଗ, ଭଣ୍ଡ ବା ହେମ୍‌ହୋଜ୍‌ | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଉପରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ସର୍ବାଧଵକ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ଥଓଡର୍‌ଲିପସ୍‌ କିମ୍ବା 
ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ୍‌, କା୍ଲୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ପରି ଅସ୍ବାଭାବିକ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷାବାଦୀ 
ଗବେଷକଙ୍କ ଯୋଗୁଁ । 

ଫ୍ରୟେଡ୍‌ଙ୍କ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ( Theory of wit) ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସିଧୀସଳଖ 
ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ନ ହେଲେ ହେଁ ଖାସ୍‌ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆପେ ପ୍ରକଟ ହୁଏ । 
ରତୁର୍ଯ୍ୟର ଉତପ୍ପରି ପରି କବିତାର ଉତ୍ପତ୍ତି ମନର ଅଚେତନ ସ୍ତରରୁ ନିର୍ବାହିତ । 
ଉଭୟ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ । କବିତାର ବହୁ କୌଶଳ, ଯେପରି 
ରତୁର୍ଯ୍ୟର ଓ ସ୍ବପ୍ନର ସଘନୀଭବନ (Principle of condusation) ନିୟମ 
ଭିତରେ ଆସେ । କବିତାରେ ଛନ୍ଦ, ଅନୁପ୍ରାସଟ ଘୋଷା ଏବଂ ସମଧ୍ବନୀୟ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ପୁନରାବୃଭତିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୂପସବୁ ଆମକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ଠିକ୍‌ ସେଇ 
କାରଣରୁ ଯେଉଁଥିପାଇଁ ନିରୀହ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟା ଆମକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ଏବଂ ସେ ଆନନ୍ଦ 
ଏପରି ଏକ ଆନନ୍ଦ, ଯାହା ମାନସିକ ବ୍ୟୟ ସଂକୋଚ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଲବ୍‌ଧ | 
(Wit and its Relation to the Unconscious / The Basic writings) | 
ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ଯେତେବେଳେ ସିଧାସଳଖ କଳା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା 
ଅତିଶୟ ସରଳ, କଳାଜନିତ ଆନନ୍ଦ ନିହାତି ଲଣ୍ଡିତ ଭାବେ ˆ ବିକନ ପରିତୋଷଣ!” 
(Substitute Gratification) ସ୍ତରକୁ ଅବନମିତ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବତା 
କଳାକାରକୁ ଯେଉଁ ଇଛାରୁ ବଞ୍ଚତ କରେ ତା'ର ଏକ ବିକଳ୍ପ ପରିପୂରଭି ରୂପେ ସେ 
କଳାକୁ ବିଗାର କରନ୍ତି । ତଥାପି କଳା ସଂପର୍କୀୟ ବିଗରକୁ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ 
ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵବିତଙ୍କ ବିରାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରୂପେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ 
ଯେ ଇଡ୍‌, ଇଗୋ, ସୁପରଇଗୋ, ଅଡିପସ୍‌ କଂପ୍େକ୍‌ସ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ 
ମନସ୍ତାର୍ତିକ ପରିଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ 
ରଚନାରୁ | 

ଆମ ସମୟରେ ପ୍ରଭାବକାରିତା ଉପରେ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଜୋର୍‌ ବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ 
ଆମର ଆସ୍ଥା ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ମାକ୍ସ ଇଷ୍ଟମାନ୍‌ଙ୍କ ପରି ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଯେ 
କବିତାକୁ ମନେକରନ୍ତି ‘ଚେତନାକୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇବାର ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ରୂପେ; କବିମାନଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି ଅନୁଭୂତି ଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ଏବଂ 
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୨୬୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଆମେ ଯାହାକୁ ସତ୍ଯ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ତାକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ 
ବିଜ୍ଞାନର ଆଶ୍ରୟ ନେବାପାଇଁ ( The Literary Mind) | 

ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଆମର ସହାୟତା କରେ, 
ଯାହାଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଉପରେ ସର୍ବାଧୂବକ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | ରିଚାର୍ଡସ୍‌ କହିଥିଲେ - ଆମର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଅନୁଭବ 
ଏବଂ ନୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ଆଗରୁ ଅହେତୁକ 
ଆଧୂଭୌତିକ କାରଣସବୁକୁ ପରିହାର କରିବାକୁ ଯାହା ଅକାରଣ ସତ୍ଚନ୍ଧ 
ଯୋଡ଼ିବାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ହେଉଛି ଭାଷା 
କେଉଁ ପ୍ରକାରେ ଏ ସମସ୍ୟାକୁ ଆକଳନ କରେ ତାହା ଦର୍ଶାଇଦେବା । ସେ 
ଭାଷାର ଦୁଇ କିସମର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାନ୍ତି - ବୈଜ୍ଞାନିକ ଏବଂ 
ଆବେଗୀମ୍ମକ | ତାଙ୍କ ମତରେ ବିଜ୍ଞାନ ଭୁଲ୍‌ ହେଉ ବା ଠିକ୍‌ ହେଉ, ବ୍ଯବହାର 
ଯୋଗ୍ୟ” ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଦିଏ, ଯାହା ଏହାର କାରଣଜନିତ | ଏହା ଭାଷାର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବ୍ୟବହାର | କିନ୍ୁ ଏହାକୁ ଆବେଗ ଓ ମାନସିକତା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଏହା ହେଉଛି ଭାଷାର ଆବେଗାମ୍ବକ 
ବ୍ୟବହାର | ବିଜ୍ଞାନ ଦିଏ ବୟାନ (atment) କିନ୍ତୁ କବିତା, ରିରର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ ଦିଏ ଛଦ୍ଧବୟାନ (Pseudo statement) | ଏଗୁଡ଼ିକର ସତ୍ୟାସତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟ ଶୂନ୍‌ । ଏହାହିଁ କବିତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷଣ | ରିଗର୍ଡସ୍‌ ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ସହକର୍ମୀମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଷୋହଳଟି ଅର୍ଥ ତାଲିକାଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 
ଯାହାର ଶେଷ ସାତଟିକୁ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି  ମନସ୍ତା୍ତିକ ଅଭିମତ” ରୂପେ । 
ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ସରଳତମ ଅଭିମତ ସୁନ୍ଦରକୁ ସଂଜ୍ଞା ଦିଏ ଆବେଗକୁ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରୁଥିବା ଯେକୌଣସି ବସ୍ତୁ' ରୂପେ । କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରକାର ସଂଜ୍ଞା ଅତି ପ୍ରଶସ୍ତ ଏବଂ 
ସବୁ ଆବେଗର ମହତ୍ତର ମୁଲ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଆଉ ଟିକିଏ ଅଧକ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ମତ ଅନୁସାରେ — “ ଆନନ୍ଦ ଜାତ କରୁଥିବା ଯେକୌଣସି ବସ୍ତୁ ହିଁ 
ସୁନ୍ଦର”, କିନୁ ଏ ସଂଜ୍ଞାର ଭାଷାବିଭବ ନିହାତି ସୀମିତ । ରିଗାର୍ଡସ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 
ମତରେ, କଳାଦ୍ଵାରା ଅଭି ବ୍ଯକ୍ତ ଆବେଗ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସୀମାଙ୍କିତ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟବାଧକତା ଅନୁଭବ କରିଥିବା ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ¬ କ୍ଲାଇଭ୍‌ ବେଲ୍‌ ଏବଂ 
ରୋଜର୍‌ ଫ୍ରାୟ୍‌ ଯେଉଁମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନନ୍ୟ” ବା ‘ ଅସାଧାରଣ”? ଆବେଗ 
ସୂଷ୍ଚି କରୁଥିବା ବସ୍ତୁ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଏହା ସ୍ଵଭାବତଃ କଳାତ୍ମକ ଏବଂ ଏହାର 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୬୯ 


ଏକ “ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ରୂପଂ ଥାଏ | ଥଓଡର୍‌ ଲିପ୍‌ସ ଏବଂ ଭର୍‌ନନ୍‌ ଲି 
ସୁନ୍ଦରର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି - ଯେ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ବ୍ଯକ୍ରିରୁପେ ଯାହା 
ଅନ୍ୟର ଅନୁଭବ ସହ ଏକାମୃତା (€mpathy) ଅନୁଭବ କରିବାର କ୍ଷମତା 
ଉଦ୍ରେକ କରିପାରେ | 

ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ତତ୍ର ଏ ସମୀକ୍ଷଣ ସୂଚନା ଦେବ କାହିଁକି 
ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂବେଦନାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସଂବେଦନା 
(Synaesthesis)କୁ ଏହି ସବୁ ତତ୍ଵ ଭିତରୁ ନିଜର ଅନୁକୂଳ ବୋଲି ବାଛିଲେ, 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ଵର ଏକ ଭିତିଭୂମି ରୂପେ | “ଏମ୍‌ପାଥ” ଏବଂ “ ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି “ ଏମ୍‌ପାଥ” କଳା ବହିର୍ଭୂତ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ 
କିନ୍ତୁ “ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌' କେବଳ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭବ କ୍ଷେତ୍ରରେ । ଭାବାବେଗ 
ସବୁର ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା ହିଁ ଏହାର ମୂଳକଥା - ଆନ୍ଦୋଳନ ନୁହେଁ । 
ଭାବାବେଗସବୁ ପରସ୍ର ସହିତ ବିବାଦାତମ୍ମକ ହୋଇପାରେ ! ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ 
ଆଦୌ ଏପରି କିଛି ନୁହେଁ ଯାହାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ଗୋଟିଏ ଗଧର 
କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼ତା ସହ ଯାହା ଆଗରେ ଦୁଇଗୋଛା ଘାସ ଅଛି । ଏହା ଆମର 
ଅହଂକୁ ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ କରେ ନାହିଁ ବରଂ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରେ | 
ସାଇନେସ୍ଥେସିସ୍‌ର ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା ଆମର ଆଗ୍ରହ ଏକଦିଗରେ ପ୍ରଣାଳିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଏଥିରେ ଥାଏ ଏକପ୍ରକାରର ଅନାଗ୍ରହ ବା ଅନାସକ୍ତି | କିନ୍ଧୁ ଏହା 
ଏକାଧକ ଦୃନ୍ଦ୍ରାମକ ଭାବାବେଗକୁ ଅବରୁଦ୍ଧ ନ କରି ଏକତ୍ର ନିବେଶିତ କରିଥାଏ | 
' ସୃଷ୍ତା, ଆତ୍ମ-ଂକବଳୀକରଣ ଏବଂ ମୁକ୍ତି'ର ଅନୁଭବ ଯାହା ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ର 
ଲକ୍ଷଣ, କ୍ରୋଧ ବା ଆନନ୍ଦ ପରି ଏକ ତୀବ୍ର ଆବେଗ ଦ୍ଵାରା କବଳିତ ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପାରେ | ଏହା ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ ଅନୁଭବ ନୁହେଁ | 

ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌କୁ ତତ୍ତ୍ବ ନିବଦ୍ଧ କଲାବେଳେ, ରିରାର୍ଡ଼ସ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ 
ବନ୍ଧୁଗଣ ସରଳ ମନୋରଂଜନ ¬ ନୀତିଠାରୁ ଆଗକୁ ଗତି କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମତରେ — ଜଣେ ଦକ୍ଷ ପାଠକ ତା' କାର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ ମଜା ଅନୁଭବ କରେ, 
ତାହା ମୋଟର୍‌ସାଇକେଲ୍‌ର ଶହ ପରି କାର୍ଯ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ନୁହେଁ, ଯାହା 
ମୋଟର ସାଇକେଲ୍‌ ଚାଲୁଛି ବୋଲି ସୂଚନା ହେଉଥିବା ଯୋଗୁଁ ଦରକାରୀ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ, ପ୍ରକୃତରେ ମୋଟର୍‌ସାଇକେଲ୍‌ ଷ୍ଟାର୍ଟ ହେବା କାରଣରୁ ହିଁ ଉପ୍ପନ୍ଧ । 
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୨୭୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ମୁଲ୍ୟ, ମନ ଉପରେ ଏହାର ପର -୍ରଭାବ (after-effect)ରୁ 
ଅନୁସଂଧେୟ | 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ମାନସିକତା (ଧର) ହେଉଛି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ବା 
“କାଳନିକ” କ୍ରିୟା । ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ରେ ଏହି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କ୍ରିୟାସବୁ ଏପରି 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଏବଂ ସନ୍ତୁଳିତ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବାଧ୍ବକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଜଡ଼ିତ ହୁଏ ଏବଂ 
ସର୍ବନିମ୍ନ ସଂଖ୍ୟାରେ ବାଧାଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ ¬ କିନ୍ତୁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ହୋଇ ରହେ; କୌଣସି 
କ୍ରିୟା ଘଟେ ନାହିଁ । ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ର ସଂଜ୍ଞା ଦିଆଯାଇଛି - ଆମର “ଯେ 
କୌଣସି ଦିଗ ବାଛି ନେବାର! ପ୍ରସ୍ତୁତି ରୂପେ, କିନ୍ତୁ ସ୍ଵତଃ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ରେ ଆମେ “ବାଛି ନ ଥାଉ” | ଆମେ ଯଦି ବାଛୁ ଏବଂ ସେହି 
ବାଛିବା ଅନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁ ତାହା ସମ୍ଭାବ୍ଯ ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ର ଭେଳିକି 
ଦେଖାଇବ, ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ର ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଥାଏ - ଆଧୁଭୌତିକ ନୁହେଁ । 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ସାଇନେସ୍‌ଥେସିସ୍‌ ହେଉଛି ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭବର 
ଭିତ୍ତମାନ ଚିତ୍ର । ଅତୀତରେ ଏପରି ଅନୁଭବ ବହୁଲୋକଙ୍କର ହୋଇଛି ଏହା 
ସ୍ଵତଃ ଅନୁମେୟ, କିନ୍ଧୁ ସେମାନେ ଏ ଅନୁଭବକୁ କିଛି ଗୋଟେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
(revelation) ବୋଲି ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିଥାନ୍ତି । ସେ ମାନନ୍ତି ଯେ, କଳା ସ୍ଥିତି ର ଭାର 
ହଟାଇନିଏ” ଭଳି ଅବଶ୍ଯ ମନେହୁଏ କିନ୍ତୁ ଏପ୍ରକାର ଉଲ୍ଲାସର ସତ୍ଯ ସହିତ କିଛି 
କରିବାର ନ ଥାଏ | ଯେହେତୁ ସତ୍ୟ ହେଉଛି ବିଜ୍ଞାନର ବିଷୟ, ଯାହା ଏକ ଭିନ୍ନ 
ନୀତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ୍‌ କରେ ଯଦ୍ବାରା ଆବେଗସବୁକୁ ସଂଗଠିତ କରାଯାଇପାରେ 
ଏବଂ ଯାହାର କାର୍ଯ୍ୟ କଳାଠାରୁ ବେଶ୍‌ ଭିନ୍ନ । 

ଆବେଗ ସବୁ ଦୁଇଟି ପନ୍ଛାରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇପାରେ ଅପସାରଣ ଦ୍ଵାରା 
ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଭୁନ୍ତି ଦ୍ଵାରୀ | ମହୀୟାନ୍‌ ( ଧbୀme) ଠାରୁ ସୁନ୍ଦରର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ ନ ଦେଇ ରିରାର୍ଡସ୍‌ ମହତ୍ତ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି - ଏକ 
ସମୂଦ୍ଧଚର, ଗଭୀରତର ଏବଂ ଏକ ଦୃଢ଼ଟିତ୍ତ ଭାବପ୍ରବଣତାହୀନ କବିତା ଉପରେ, 
ସୁଖ-ଦୂଃଖ, ପ୍ରେମ-ଘ୍ପଣା, ଆଶା-ଶୋକ ଇତ୍ଯାଦି ପରି କେବଳ ଏକ ଏକ ଭାବକୁ 
ନେଇ ରଚିତ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ମହତ୍ତର ରୂପେ! ଏ ପ୍ରକାରର ସଂଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ 
କବିତାର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାରର ସ୍ଥିରତାର ଏକ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଆକଳନ ରିଗର୍ଡସ୍‌ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପରସ୍ପର ଦୃନ୍ଦ୍ବାଘ୍‌କ ଆବେଗକୁ ନେଇ ଏ ପ୍ରକାରର କବିତାରେ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୨୭୧ 


ଶ୍ଲେଷ (୮) ସ୍ବର୍ଶମଣି ପରି ଫଳପ୍ରଦ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ରିରାର୍ଡ୍୍‌ସଙ୍କ ଏ ତତ୍ତ୍ବ ( ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ଅନୁଭୂତିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ) ଜନ୍‌ କ୍ରୋ ରାନ୍‌ସମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା The New Criticism’ 
ପୁସ୍ତକରେ ସମାଲୋଚିତ ଓ ଅସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । 

ପାଠକ ଭିତରେ ଉତ୍ପନ୍ନ ଭାବବିଗଳନ ଏବଂ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଉପ୍ପନ୍ନ 
ହୁଏ ¬ ଏହା ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ରିରାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା ସଂପର୍କିତ ପାର୍ଥକ୍ୟର ଏକ ସମଗ୍ର 
ଧାରା - ମୂଲ୍ୟବୋଧ ( ଆତ୍ଭିକ) ଏବଂ ଭାବଜ୍ଞାପନ (ଆଙ୍କି) ମଧ୍ୟରେ, ଏକ ତୁଛ 
ଅନୁଭୂତି ପାଠକକୁ ଜଣାଇବାର ମନ୍ଦତା ଏବଂ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଅନୁଭୂତିକୁ ତୁଟିପୂର୍ଣ 
ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍କାପନ କରିବାର ମନ୍ଦତା ମଧ୍ୟରେ, ଟେକ୍ନିକାଲ୍‌ ସମାଲୋଚନା 
ଏବଂ ମୂଲ୍ଯାୟନଭିଭିକ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ । ପାଠକୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା 
ଯେଉଁ ସମାଲୋଚକର କବିତା ପ୍ରତି ଗଭୀରତର ସମର୍ଥନ ଥାଏ ଏବଂ ଯାହାର 
ବିଶୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ସଚେତନତା ରହିଥାଏ ତା' ଉପରେ ଏ ସମସ୍ତ ଜଟିଳ ପ୍ରଭାବ 
ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ତତ୍ତ୍ବ ଏକ ଭାରସଦୂୃଶ ହୋଇଥାଏ | 

The Principle of Literary Criticismରେ ଦୂଇଟି କବିତାକୁ ନେଇ 
ସେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର “ମନ୍ଦତା' ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ହିଲଡା ଡୁ 
ଲିଟ୍ଲ୍‌ଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଧବାଦୀ କବିତା, ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ହ୍ବିଲର୍‌ 
ଉଇଲ୍‌କକ୍ସ୍‌ଙ୍କର ଗୋଟିଏ କୃତ୍ରିମ ପ୍ରେମ କବିତା ବା ସନେଟ୍‌ । ହିଲ୍‌ଡାଙ୍କ 
କବିତାଟି ମନ୍ଦଃ କାରଣ ଯେଉଁ ମୁଲ୍ଯବାନ୍‌ ଅନୁଭୂତି କବି ଜଣାଇ ପାରିଥାନ୍ତେ 
ବୋଲି ରିରାର୍ଡସ୍‌ ଭାବନ୍ତିୟ ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜ୍ଞାପିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ଉଇଲ୍କକ୍ସ୍‌ଙ୍କ ସନେଟ୍‌ ମନ୍ଦଃ କାରଣ ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ଏହା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି ତାହା 
ସଷ୍ଟତଃ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ରିଚାର୍ଡସ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଥିବା ସବୁ ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଧାନ ହେଉଛି ଭାଷା ବ୍ଯବହାର ସଂପର୍କୀୟ, ଯାହାକୁ ସେ କହନ୍ତି ଭାଷାର 
ଆବେଗୀମ୍ମକ (emotive) ଏବଂ ଆଧାରିକ (rfrntial ) ବ୍ଯବହାର ମଧ୍ଯରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ କବିତାରେ କୌଣସି ଆଧାରିକ ସତ୍ଯ ନ ଥାଏ । 
କଳାକୃତିରେ ଯେଉଁ ସତ୍ଯ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୁଏ ତାହା କେବଳ ' ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ଆବଶ୍ୟକତା” ବା “ସଠିକତା” କୁ ବୁଝାଇପାରେ, ମାତ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟ ଯେପରି 
ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ, କାବ୍ୟିକ ସତ୍ୟ ସେପରି ନୁହେଁ | ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
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୨୭୨ ପାରଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


କବିତା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସାଧାରଣ ସ୍ଥଳ ନାହିଁ । ଉଭୟ ମୌଳିକଭାବେ ଭାଷାର 
ଦୁଇ ଭିନ୍ନ ଦିଗ ନିୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । 

Philosophy of Rhetoricରେ ରିରାର୍ଡସ୍‌ ଭାଷାର ଏ ପ୍ରକାର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଉପରୁ ଧ୍ଯାନ ହଟାଇ ଶବ୍ଦ ସଂକେତ ତର୍ତ ( semantic) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ରିଟେରିକ୍‌ ବା ବାକ୍ପଟୁତା, ଅର୍ଥ 
ଅସଷ୍ଟତାକୁ ଭାଷାର ଏକ ଦୋଷ ରୂପେ ଦେଖୁଥିଲା ! କିନ୍ତୁ ନୂଆ ରିଟେରିକ୍‌ 
ଅନୁସାରେ ଏହା ଭାଷାର ଏକ ଶକ୍ତି ଓ ଅଲଂଘନୀୟ ଏକ ପରିଣାମ | କବିତା ଓ 
ଧର୍ମ ବିଷୟକ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ ଉକ୍ତିରେ ସ୍ଵତନ୍ତରତଃ ଏହା ଏକ ଅବଶ୍ଯ ଅନୁସୃତ 
ମାଧ୍ଯମ |! ରିରାର୍ଡସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ବିଜ୍ଞାନର ଟେକ୍ନିକାଲ୍‌ ଭାଷା ବାହାରେ ଥବା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉକ୍ତିରେ “ଏକ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥ? ଅସମ୍ଭବ ଏବଂ ଅଣ-ଟେକ୍ନିକାଲ୍‌ 
ବୟାନରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଅବଶ୍ୟ ବଦଳିବ, ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବୟାନରେ ମଧ୍ଯ । ଏ 
ପରିବର୍ଭନ ବ୍ୟତିରେକେ ଭାଷା ନିଜର କୋହଳପଣ ଓ ନମନୀୟତା ହରାଇ 
ଅନାକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଯାଏ । ଯେଉଁ ଶବ୍ଦସବୁ ସେମାନଙ୍କ ନମନୀୟତା 
ହରାଇଥାଏ, ଯାହାକୁ ଏକ ନୂଆ ପ୍ରସଙ୍ଗ (ମ×†)ରେ ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ 
ମୋେଡ଼ାଭିଡ଼ା କରାଯାଇ ନ ପାରେ ସେ ସବୁ ଅନମନୀୟ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅସ୍ପଷ୍ଟାର୍ଥ ପାଇଁ 
ଅନୁପଯୁକ୍ତ ହେତୁ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ଯବହାର ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଅନୁପଯୁକ୍ତ । ଏ ମତ ଆମର 
ପାରଂପରିକ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥ ଧାରଣାର ବିରୋଧୀ, ଯାହା ଶବ୍ଦର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଉପଯୋଗ ପଦ୍ଧତିରେ ବିନିଯୁକ୍ତ । ଶବ୍ଦସବୁ ଯେତେବେଳେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ... 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୂପରେ, ଆଳଂକାରିକ ରୂପରେ ନୁହେଁ.. ଚିନ୍ତାକୁ ପରିଗାଳିତ କରିବାକୁ 
କ୍ଷମ ହୁଏ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌, ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଆଡ଼କୁ ଅଧକ ସାଧାରଣ ପରିସ୍ଥିତିର | 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାଷାର ନିଜସ୍ଵ ନିଧାର୍ଯ୍ୟତା ଥାଏ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ପ୍ରକାରର ନିଧାର୍ଯ୍ୟତା, 
ଯଦିବା ନିଧାର୍ଯ୍ୟତା ନୁହେଁ, ତେବେ ନମନୀୟତା ଆବଶ୍ଯକ ସେହି ବିଷୟ ପାଇଁ, 
ଯାହା ସର୍ବସାଧାରଣ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଆଲୋଚନା ସହ ସଂପୃକ୍ତ | 

ରିଚାର୍ଡସ୍‌ ତାଙ୍କର ଅର୍ଥ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତତ୍ତ୍କୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି “ ତାଳ” 
(୮hythm)କୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ | Practical ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
ଯେ କାବ୍ୟିକ ତାଳ, ଅର୍ଥଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ ଓ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ | ଭଲ 
ତାଳ ଓ ମନ୍ଦ ତାଳ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ନିର୍ଧାରିତ ଧ୍ଵନି ସଂଘଟନ ନୁହେଁ | 
ଏହା ଗଭୀରକୁ ଯାଏ ଏବଂ ତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଆମକୁ ଅର୍ଥ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ଦେବାକୁ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୭୩ 
a 


ହୁଏ | ଆମେ ସାଧାରଣତଃ ଭାବିଥାଉ ଯେ ତାଳ ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରେ; ଏକ ଦ୍ରପ୍ତଗତି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରେ, କାହାର ଫମ୍ପା 
ଅହମିକା ଦୁଃଖ ଦିଏ । ଅବଶ୍ଯ ରିଗାର୍ଡସ୍‌ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ ଯେ 
ଏକ କବିତାର ତାଳ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ହୋଇପାରେ ଆବେଗାମ୍ମକ, ଫଳପ୍ରଦ | 
ପ୍ରକୃତ ଧ୍ବନି ବା ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ଯାହାକୁ ନେଇ କବି କାମ 
କରେ | କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରକୃତ ଧ୍ଵନିସବୁ ତାଳ ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରେ 
ନାହିଁ । ଅର୍ଥରୁ ଅଲଗା କରି କବିତାର ତାଳକୁ ଭଲ ବା ମନ୍ଦ କହିହେବ ନାହିଁ । 
ଏଠାରେ କେତେକ ପରିଣାମ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ, ଯାହାକୁ ରିରାର୍ଡସ୍‌ ବିଶଦ 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି “ଅର୍ଥର ପରିସଂଗ ତର୍‌” (context theory of 
meaning) ରୂପେ | ପ୍ରଥମତଃ - ଶବ୍ଦସଙ୍କୁ ଏକ ଆରେକକୁ ଆନ୍ତର୍ଜୀବିତ 
କରିଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ସମଗ୍ର ପରିସଂଗ ଦ୍ଵାରା ଗୁଣୀଭୂତ, ଯାହା ଭିତରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ରୂପାୟିତ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ପରିସଙ୍ଗକୁ ଦିଅନ୍ତି ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପରିସଙ୍ଗରୁ 
ଉଦ୍ଭୂତ ଶକ୍ତି ଯେଉଁଥୁରେ ଅତୀତରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁଲା । 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ଯାହା ପାଠ୍ଯର ଘନିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟୟନ” ପ୍ରତି 
ଅନୁରକ୍ତ, ଅର୍ଥର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଏବଂ ନମନୀୟ ସମାହାର ଚିତ୍ରଣ କରେ ଯାହା ଏକ 
ସୁରଚିତ କାବ୍ୟିକ ପରିସଂଗ ଜାତ କରିପାରେ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ — ଅର୍ଥର ସମସ୍ୟା — 
ବିଶେଷତଃ ଏକ କବିତା ବା ନାଟକ ବା ଉପନ୍ଯାସର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଦେଖାଯାଏ 
ସହଜ ଭାବେ ଏବଂ ପ୍ରଧାନଭାବେ ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ନ ପାରିବା । ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି 
' ଉକ୍ତି” ପ୍ରତିପାଦ୍ୟର ସୂଚକ ବୋଲି ଧରିନେଇ ଅନ୍ଯ ସବୁକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ବା 
ବିଶଦ ଚିତ୍ରଣ ବୋଲି କହିବା ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ସତ୍ୟ” ବା 
'ପରିପକ୍ତା ହିଁ ସବୁକିଛି” ପରି ଉକ୍ତି ବାସ୍ତବତଃ ସମଗ୍ର କୃତି ଉପରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥାଇପାରେ, କିନୁ ଜରୁରୀ ନୁହେଁ, କୃତିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ଉପାଦାନର ଆକର୍ଷଣ ଓ ପ୍ରଲୋଭନ ପ୍ରତି ତାହା ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ | ତୃତୀୟତଃ — କବି 
ତା'ର ଅର୍ଥ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ସହ ଆବଶ୍ଯକମତେ ତା”ର ଭାଷାକୁ ଖାସ୍‌ ତା” 
ମାଫିକ୍‌ ତିଆରି କରେ । ମୋଜାଇକ୍‌ର ଗୋଟି ଗୋଟି ଟୁକୁଡ଼ା ଏକତ୍ର ପାତିବା 
ଭଳି କବି ତା” ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ନିର୍ମାଣ କରେ ନାହିଁ । ଲେଖକର ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ଭାବସବୁ ମୋଜାଇକ୍‌ ଟୁକୁଡ଼ା ପରି ଅବିଚଳ ଖଚିତ (× ୦୮) ତ୍ତ 
ନୁହେଁ । ତା” ପରିବର୍ଭେ ଯାହାକୁ ଆମେ ତା'ର ଶବଦଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ବୋଲି କହୁ, 
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୨୭୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ସେସବୁ ସମଗ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣର ଅର୍ଥବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ଭାବନା ସବୁର ପାରସ୍ପରିକ କ୍ରୀଡ଼ା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଆମେ ଉପନୀତ ହେଉଥବା ପରିଣାମ | ଚତୁର୍ଥତଃ “ ପାଠକ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକ ଭଳି, ଏକ ଆବିଷ୍ଷିୟା ପଦ୍ଧତିରେ ଅର୍ଥ ଖୋଜିପାଏ । ଅର୍ଥବ୍ଯାଖ୍ଯା 
“ସମାଧାନ ଉଦ୍ୟମ” ଓ “ଅନୁମାନ” ଛଡ଼ା ଆଉ କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? ସମାଧାନ 
ଉଦ୍ୟମ ଓ କୂଶଳ ଅନୁମାନକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଆମେ ଲେଖକ ବା ବକ୍ତାର ଚିନ୍ତାକୁ 
କେବେ ବୁଝି ପାରିବା ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଇପାରେ ? ପଞ୍ଚମତଃ — ପରିସଙ୍ଗ ତତ୍ତ୍ବ 
ଆଧାରରେ ରୂପକ (metaphor )କୁ ଦେଖାଯାଏ, ପରିସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ପରସର ସହିତ 
ମିଶିଯିବାର ଉଦାହରଣ ରୂପେ | ରୂପକଗୁଡ଼ିକ ତୁଚୁ ତୁଳନା ମାତ୍ର ନୁହେଁ ଯାହା 
ଏକ ବସ୍ତୁକୁ ଚିତ୍ରଣ କରେ ବା ଏକ ନୀତିବାକ୍ଯକୁ ସୁପାରିସ କରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ରଂଗ ଦେଇ ।! ଏକ ରୂପକ ହେଉଛି ଦୁଇଟି ପରିସଙ୍ଗକୁ ଯୋଡ଼ିବାର ପ୍ରମୁଖ 
ସାଧନ, ଯେଉଁ ପରିସଙ୍ଗ ହୁଏତ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଅଲଗା, ଏପରିକି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଂପର୍କହୀନ ହୋଇପାରେ । ରୂପକ ଦ୍ଵାରା ଉପଲବ୍ଧ ଅର୍ଥ ଏବଂ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ଅତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ସମର୍ଥ ରୂପକଦ୍ଵାରା ଉପଲବ୍ଧ ଅର୍ଥ ¬ କେବଳ ଆଗରୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇସାରିଥବା ଅର୍ଥର ରୂପମାତ୍ର ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ନୂଆ ଅର୍ଥ, ଯହିଁରେ କଳ୍ପନା 
ନିଜକୁ ଆଗକୁ ଠେଲେ ଏବଂ ନୂଆକ୍ଷେତ୍ର ଦଖଲ କରେ | ଏହି ଅର୍ଥ - ପରିସଙ୍ଗ 
ତତ୍ତ୍ଵ କୁ “ ଅପସାରଣ” ଓ “ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତି'ର କବିତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇପାରେ | 

କେନମ୍ଦବିଜ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ କେତେକ ଅଜ୍ଞାତ କବିତା ଧରାଇ 
ଦେଇ କୁହାଗଲା ତା'ର ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାପାଇଁ । ରିରାର୍ଡସ୍‌ 
ସେସବୁକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି, ସେଥୁରେ ନିଜର ସମୀକ୍ଷା ସଂଯୋଗ କରି ତାକୁ 
Practical Criticism ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ | ଏଥିରେ ସେ କବିତା 
ସମୀକ୍ଷା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ମତ କିପରି 
ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇପାରେ ତାହାର ନମୁନା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ତାକୁ 
ଭିଭିକରି କବିତାର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରିଥିଲେ - ଉତ୍ତମ-ମଧ୍ଯମ-ଅଧମ 
ଭେଦରେ | ଏହାହିଁ ଥିଲା New Criticism’ର ଉସ୍ଥ | 
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ବିଗଠନବାଦ : ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ପ୍ରୟୋଗ 
ଜନର କଦ ଜିଣୋର ମଚ 


ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ର ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ ଦିଗକୁ ଉନ୍ଲୋଟିତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିପାରିଛି । 
ଏହି ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ବାମାବାଦ, ନବ୍ଯ ଇତିହାସ, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୃ ଦର୍ଶନ, 
ବାମପନ୍ତୀ, ସାଙ୍କେତିକ ଜ୍ଞାନ, ଖପନିବେଶିକ ସାହିତ୍ଯ ତଥା ଚିନ୍ତାଧାରା, ଭାଷାର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଇତ୍ଯାଦି । ଏପରି ବର୍ଦ୍ଧିତ ଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟର ଭଣ୍ଡାର ସାହିତ୍ୟର ସାମୁହିକ 
ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ସମୟକ୍ରମେ ଏହା ପରିବର୍ଭିତ 
ହୋଇ ନୂତନ କାୟା ଧାରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକ ଅବାନ୍ତର ଓ 
ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ | ପ୍ରାକ୍‌ ୧୯୫୦ ମସିହା ଓ ତତ୍‌ ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ସଂରଚନାବାଦ ( Sructuralism)ର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥିଲା | ପରେ 
ୟୁରୋପ, ଫ୍ରାନ୍ସ ଓ ଆମେରିକୀୟ ବୁବ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ସଂରଚନାବାଦର ନୂତନ 
ଦିଗକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ | ପରିଶେଷରେ ବିଭିନ୍ନ ବୁବିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ 
ସହମତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଯେ ଭାଷା ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ସାଂକେତିକ ପ୍ରଥା 
(Signification)ରେ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଭାଷାର କେତେକ ଧାରାବାହିକ ନୀତିନିୟମ ରହିଛି । 
ପ୍ରଚଳିତ ରୀତି, ଖେଳକୂଦ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ଅନ୍ୟନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବହୃତ ନୀତିନିୟମ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ କରିପାରିଛି | ଯଥା : ¬ ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ପରିବାରର ପାରିବାରିକ ଭୋଜନ (Dining) ସମୟରେ ଖାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରିବାବେଳେ କିଛିଟା ସାଂକେତିକ ନିୟମ ପାଳନ କରାଯାଏ ! ସେହିପରି 
ପାଠ୍ୟରେ ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥ ଅବଗତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ପାଠକକୁ ଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରଥାକୁ ବୁଝିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ, ଯାହା ପାଠକକୁ ଅନ୍ତର୍କରଣ (1nenalise) କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | 
ଅନ୍ୟଥା ପାଠ୍ୟର ଅର୍ଥ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବାରେ ବିଭ୍ରାଟ ଘଟିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । 
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ଫଡ଼ିନାଣ୍ଡ ଦ ସାଶୁରେଙ୍କ ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଓ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ଗଠନବାଦ ବା 
ସଂରଚନାବାଦୀଙ୍କ ତତ୍ତ ଜ୍ଞାନରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ତାହା 
ହେଲା ଉତ୍ତରଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାର ଭିତ୍ତିଭୂମି । ଭାଷାର ଏତି ହାସିକ 
ବିଚାରଧାରାର ମୂଳ ତଥ୍ୟାନୁସାରେ ଭାଷା ହେଉଛି ଏକ ନାମକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା, 
ଯାହା ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବକୁ ନାମଟିଏ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ବସ୍ତୁ ଓ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଅଭିନ୍ନ ଓ ଅଭେଦ୍ୟ ସଂପକ ରହିଥୁ୍‌ବା ବିଷୟ ଭାଷା ସୂଚିତ କରିଥାଏ | 
ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵର ଏହି ଏତିହାସିକ ଇସ୍ତାହାରକୁ ସାଶୁରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଭାଷାର ପ୍ୂଚଳିତ- ଅବସ୍କାର ଅନୁଧ୍ୟାନ ହିଁ 
ଭାଷାତତ୍ତ୍ବର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଭାଷା ଏକ ସଂସ୍ଥାପିତ ବ୍ଯବସ୍ଥା । ପୁଣି ଭାଷା ଏକ 
ସାଂକେତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ( System of Signs) | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂକେତ (ଶବ )ର 
ଦୁଇଟି ଦିଗ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦ (ignifier) ଓ ଭାବ ବା ଅର୍ଥ 
(Signified) ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବ ବା ଅର୍ଥ 
ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସଂପର୍କଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଯାଦୃଛିକ | ଶବ୍ଦ ଓ ତାର ଅର୍ଥ (ଭାବ)କୁ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗତାନୁଗତିକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଶବ୍ଦ ଓ ତାର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ହୋଇଥିବାରୁ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବର ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି 
ଭାଷାର ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା | 

ସଂରଚନାବାଦୀଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ଅବଧାରଣା ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । 
ସେହି ଅବଧାରଣା ବା ତତ୍ତ୍ବକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଗଠନାମତ୍ମକ ଭିତିଭୂମି ଉପରେ 
ବୁଝିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏପରି ଅବବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମର ପୂର୍ବ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆମକୁ ସହାୟତା କରିଥାଆନ୍ତି । କୌଣସି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ମନୁଷ୍ୟଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯାୟୀ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇଥାଏ । ଯେପରିକି ଅଣ୍ଡାର ଅର୍ଥ ଜାଣିବାକୁ 
ହେଲେ ପକ୍ଷୀକୁ ଜାଣିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅଣ୍ଡା ବ୍ୟତିରେକେ ପକ୍ଷୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ନାହିଁ | ଅଣ୍ଡାବସତୁଟିର ନାମକରଣରେ କୌଣସି ବୌଦ୍ଧିକ ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । ଆଗରୁ 
କୁହାଯାଇଛି କେବଳ ପରଂପରା ହିଁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ 
ଆସିଥାଏ | ଭାଷା ଏକ ପ୍ରକାରର ସାଂକେତିକ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧତା । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସଂକେତର ସମାହାର | ଗୋଟିଏ ସଂକେତ ଅନ୍ୟ ସଂକେତଠାରୁ 
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ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜରିଆରେ ଅବଧାରିତ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂକେତରେ ଥିବା ସୂଚକ 
(Signifier)ର ଅର୍ଥ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଆକଳିକ ସଂକେତମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଜର ଭିନ୍ନତା 
ଯୋଗୁଁ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ କୌଣସି ସଂକେତରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥ ଉପସ୍ଥିତ 
ନ ଥାଏ ! ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତେଷଣ ପ୍ରଥାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ଧରାଦିଏ ନାହିଁ | 

ବାସ୍ତବତାର ନିର୍୍ାରଣ ସର୍ବଦା ବିଭିନ୍ନ ସଂକେତ ମାଧ୍ଯମରେ କରାଯାଏ । 
ଯେପରି “ସୂର୍ଯ୍ୟଂର ନାମକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ଅନ୍ୟ ଗ୍ରହ ଓ 
ଉପଗ୍ରହମାନଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରଥକ୍‌ ବୋଲି ଆମେ ଜଣାଇ ଦେଇଥାଉଁ | ଅବଶ୍ଯ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ଶହ୍ଦ ସେମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ଲକ୍ଷଣରୁ ନାମକରଣ କରାଯାଇଥାଏ, 
ଯଥା : “କାଉ” ଶବ୍ଦଟି “କାଂ ରାବ କରିପାରୁଥିବା ପକ୍ଷୀ ପାଇଁ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଏ ! ଏ ପ୍ରକାରର ଶବଦଗୁଡ଼ିକୁ ଧ୍ବନ୍ଯାନୁକରଣାତ୍ମକ ( Onomatopoeic) 
ଶବ୍ଦ କୂହାଯାଏ | 

ଭାଷାତାର୍ଵିକ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଶୁରେ ଯେଉଁ ବୈପ୍ଟବିକ 
ପରିବର୍ରନର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ, ତାହାହିଁ ଥଲା ଗଠନବାଦର ମୌଳିକ 
ଭିରଭ୍ତଭୂମି । ପାରଂପରିକ ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ଅନୁଶୀଳନରେ ଭାଷାର ଅଧ୍ୟୟନ, ତା'ର 
ଏତିହାସିକ ବିବର୍ନର ଅନୁଧ୍ୟାନ ତଥା ବସ୍ତୁ ଓ ଶବ୍ଦର ଅଭେଦ୍ୟ ସଂପର୍କଟି ଭାଷାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଉଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଏହି ପାରଂପରିକ ବିଚାରଧାରାକୁ 
ସାଶୁରେ ହିଁ ଅସ୍ବୀକାର କରି, ଭାଷାର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ଅବସ୍ଥାର 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ହିଁ ଭାଷାତତ୍ତଵର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ 
ବସ୍ତୁ ଓ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ନିବିଡ଼ ଓ ସଂପର୍କିତ ସ୍ଵୟଂସିଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ବରଂ ଯାଦୃଛିକ 
ଓ ପରିବରରଁନଶୀଳ | ସଂକେତକାରୀ (Signifier) ଓ ସଂକେତ ସୂଚକ 
(signified) ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପ୍ରାକୃତିକ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ସଂକେତକାରୀ ଓ ସଂକେତସୂଚକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପ୍ରକାର ବିଭାଜନ ଅଛି । କିନ୍ତୁ 
ଡେରିଦା କୁହନ୍ତି ସାଶୁରେଙ୍କ ତନ୍ତ୍ର ଏକ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ଆବିଷ୍କାର । କାରଣ 
ସଂକେତସୂଚକର ସଂକେତକାରୀଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଏଣୁ ଡେରିଦା ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀୟ ବିଭାଜନକୁ ବିପରୀତମୁଖୀ କରାଇଦିଅନ୍ତି ! ସାଶୁରେଙ୍କ ସଂକେତସୂଚକକୁ 
ସେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି କାଗଜରେ ଲେଖା ଯାଇଥିବା ଅକ୍ଷର (ଚିହୃ) ଗୁଡ଼ିକୁ ମୌଳିକ 
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୨୭୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଚିହ୍ନଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ପାଠକୀୟ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବାହ୍ଯସୂତ୍ରରୁ ଆସିଥାଏ ବୋଲି ମତପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଡେରିଦାଙ୍କ ଜଣେ 
ଅନୁଗାମୀ ଜେ.ଏଚ. ମିଲରସ୍ଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷ ବାହ୍ୟସୂତ୍ରରୁ ଯାହା କିଛି ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ, ତାହାହିଁ ଅର୍ଥ ବୋଲି ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ମିଲରସ୍‌ଙ୍କ 
ଭାଷାରେ : “Ultimately man finds in things nothing but what he 
himself has imported into them” | ସେହି କାରଣରୁ ସାଶୁରେ ସଂକେତ 
ସୂଚକର ଅବସ୍ଧିତିରୁ ତର୍ଜମା ଆରମ୍ଭ କରି ତାହାକୁ ଶହଦରବ୍ରହ୍-କୈନ୍ଦ୍ରିକ 
(Logocentrism) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଲେଖାଯାଇଥିବା ଚିହ୍ନ (ଅକ୍ଷର) ଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଡେରିଦା ଲିପିକୈନ୍ଦିକ ( Graphocentric) ବୋଲି 
ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଚିହ୍ବଗୁଡ଼ିକ ବିବିଧତା ସୂତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଆନ୍ତି | ଅତୀତରୁ ଏହି ସଂକେତକାରୀ ଚିହ୍ନଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ନିଦର୍ଶନ 
(Traces) ସୃଷ୍ଟି କରିଆସିଛନ୍ତି, ତାହା ବର୍ଭମାନରେ ମଧ୍ଯ ସକ୍ରିୟ ରହିଥାଏ ଏବଂ 
ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେହି ସ୍ଥିତି ଜାରି ରହିଥାଏ | ଏହି ଅର୍ଥଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ଜିତ 
ନିଦର୍ଶନ (Aଧmulated) ରୂପେ ରହିଯାଏ, ଯା' ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର 
ଏକାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ନିଃସୃତ ହୋଇଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ 
ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁ, ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ଅନେକ ଅର୍ଥ ଭାସମାନ (Vibratory 
Suspension) ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି ¦ ଏହି କାରଣରୁ ଗଠନବାଦୀଙ୍କ ଯୁକ୍ତି 
ହେଲା ଶବଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ଯଦି ଅନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ, ମଣିଷ ସାଧାରଣ ଜୀବନର 
ବ୍ୟାବହାରିକ କାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ଜରିଆରେ ଯୋଗାଯୋଗ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବ 
କିପରି ? 

ଡେରି ଦାଙ୍କ ମତରେ ପାରଂପରିକ ବିଚାରଧାରାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଆଧୁନିକ 
ସମୟରେ. ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅଭ୍ୟଯୁଦୟ ଘଟି ଦର୍ଶନ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବିକେନ୍ଦରିତ କରିଛି ! ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମଣିଷ ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଚାରଧାରାରେ ଏକ କେନ୍ଦ୍ରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥଲା ଯେପରି ଇଶ୍ଵର, ଧର୍ମ, ମଣିଷ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି କେନ୍ଦ୍ରର ସାମାନ୍ୟ ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ମଧ୍ୟ ଅନୈତିକ ଅବା ଅସଂଗତ 
ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଉଥଲା | ଭଶ୍ଵର, ମଣିଷ ଅବା ଆଧଭୌତିକ ଚେତନା 
କିମ୍ବା ମନୁଷ୍ଯର ସ୍ପିତିର କେନ୍ଦ୍ର ବୋଲି ଯାହାକୁ ବିଚାର କରାଯାଉଥୁଲା, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୨୭୯ 


ଡେରିଦା ଆଧୂଭୌତିକ ବିଦ୍ଯମାନତା (Metaphysics of Presence) ବୋଲି 
ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଲେଖାରେ ଏହି କେନ୍ଦ୍ରର ଅନୁପସ୍ଥିତି ଲିଖନର 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ଅନିଶ୍ଚୟତା ଓ ଅସ୍ପିରତା ସୃଷ୍ଟି କରେ ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ! 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଏ ପ୍ରକାର ବିଚାରକୁ ଡେରିଦା ଅବାସ୍ତବ ଓ ଅବାନ୍ତର ବୋଲି 
ଦୃଢ଼ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | 

ସାଶୁରେଙ୍କ ଭାଷାଲୋଚନାରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଂକେତକାରୀ ସୂଚକ 
(Signifier) ଓ ସଂକେତ ସୂଚିତ (Signified) ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ବିରୋଧାଭାସକୁ 
ଡେରିଦା ବିଗଠିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦ (Signifier) ମାନଙ୍କର 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ୍ନତା ଯେପରି ଗୁରୁତ୍‌ ପୂର୍ଵ, ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଧୀରଣା 
($ignified) ଠାରୁ ଭିନ୍ନତା ସେପରି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ଡେରିଦାଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଏହି 
ସୂଚକ ଓ ସୂଚିତ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ଭିନ୍ନତା ସଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । କାରଣ ସୂଚିତ ମଧ୍ଯ 
ସୂଚକ ସ୍ଥାନରେ ଥାଏ, ଯାହା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସମାହାର | କୌଣସି ଶବ୍ଦ 
ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅର୍ଥକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ଆମକୁ ଅନ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ ପାଖକୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥାନ୍ତି । 

ଯଦି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସାଂକେତିକ, ତେବେ ଭାଷା ବାସ୍ତବ ଜଗତର ପ୍ରତିଫଳନ 
କରେ ନାହିଁ ବୋଲି ଅନେକ ଭାଷାବିତ୍‌ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ଜରିଆରେ ବାସ୍ତବକୁ 
କେବଳ ସାଂକେତିକ ଉପାୟରେ ନିରୂପିତ ତଥା ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଯାଇପାରେ । 
ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ଜଗତଠାରୁ ଭାଷାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସ୍ଵତନ୍ଷ । ଯେକୌଣସି ଶବଦାର୍ଥ 
କେତୋଟି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସହ ଅନୁବନ୍ଧିତ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ “ କୁଟୀର” ଶବ୍ଦଟି 
ଅନ୍ୟ ସମାନାର୍ଥକବୋଧକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସହ ଅଥ୍ଥାନୁଯାୟୀ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ | 
ଏ ସମାନାର୍ଥବୋଧକ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ¬ ଗୃହ, ପ୍ରାସାଦ, ଅଟ୍ଟାଳିକା, ସୌଧ 
ଇତ୍ୟାଦି । ତେବେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦକୁ ଅନ୍ଯ ଶବ୍ଦ ସଦାବେଳେ ବଦଳାଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଯେପରିକି “ କୁଟୀର” ଶବ୍ଦ ବଦଳରେ ¢ ପ୍ରାସାଦ” ଅବା “ ସୌଧ” 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ସେହିପରି ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀ ଦୁହେଁ 
ବିପରୀତାର୍ଥବୋଧକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଶହର ଅର୍ଥ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସହ 
ଜଡ଼ିତ ଓ ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | “ ଦିନ” ଶବ୍ଦଟିର 
ଅର୍ଥ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ “ ରାତ୍ଧି”ର ଅର୍ଥ ଜାଣିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ସାଶୁରେଙ୍କ 
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ମତାନୁଯାୟୀ ବସ୍ୁୁର ଅବଧାରଣା (1a) ମାଧ୍ୟମରେ ଅର୍ଥ ଆରୋପିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥକୁ ମୂଳ କରି କୌଣସି ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟୁପୂଭି ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଯଥା - “ ଆତଙ୍କବାଦୀ” ( Terrorist) ଏବଂ 
“ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ” (Freedom Fighter) ଶିବ୍ଦଦ୍ଵଟୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଅନେକ ! ସୁଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ, ଖୁଦୀରାମ ଏବଂ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କୁ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାର 
ବିପଦଜନକ ଆତଙ୍କବାଦୀ ରୂପେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଥଲେ | ବାସ୍ତବରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଭାରତବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ମହାନ୍‌ ପୁରୁଷମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଦେଶପ୍ରେମୀ | ପୂର୍ବରୁ ଆଖ୍ୟାୟିତ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପରିସ୍ପିତି ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁସାରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି | ଅନ୍ୟ ଏକ ସାଧାରଣ ଉଦାହରଣ ହେଲା ଫୁଲଗୁଡ଼ିକର 
ନାମକରଣ । ଏହା ମଣିଷ ସ୍ଵବଇଚ୍ଛାନୁଯାୟୀ କରିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ କବି ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କ ରୋମିଓ ଓ ଜୁଲିଏଟ୍‌ ନାଟକର ବହୁଳଭାବେ 
ଆଦୃଧତ ଉକ୍ତିଟିକୁ ଉଦାହରଣସ୍ବଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ସେ କୁହନ୍ତି, 
“ ନାମକରଣରେ କିଛି ଖାସ୍‌ କଥା ନାହିଁ; ଗୋଲାପ ଫୁଲକୁ ଯେକୌଣସି ନାମରେ 
ନାମିତ କଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିବ |” ମଣିଷର ଇଛଚ୍ଛାନୁସାରେ ଶବ୍ଦର 
ନାମକରଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଏଣୁ ବସ୍ତୁ ସହ ନାମର ଉପ୍ପଭ୍ି ଏକ ସଂଗରେ ହୋଇ 
ନାହିଁ । 

ପ୍ରାସଙ୍ଗ କରୂପେ ଭାଷାତାନ୍ତିକ ଆଲୋଚନାରେ ସାଶୁରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିଥୁବା ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ ଯଥା :- ସମୁଦାୟ ବିବରଣ (1୩g) ଓ ଆଂଶିକ 
ବିବରଣ (Parole )ର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | ଭାଷା 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀର ପରିସରଭୁକ୍ତ ଅଟେ | ସମୁଦାୟ ବିବରଣ ଭାଷାର 
ସାମଗ୍ରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା (m)କୁ ବୁଝାଏ । ଆଂଶିକ ବିବରଣ ଏହି ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଜଣେ ଞିପନ୍ଯାସିକଙ୍କର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଆଂଶିକ ବିବରଣ କୁହାଗଲେ, ଉପନ୍ୟାସ ଶ୍ରେଣୀୟ (Genre) 
ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ସମୁଦାୟ ବିବରଣ କୁହାଯିବ ! 

ସଂରଚନାବାଦୀଙ୍କ ତତ୍ତ୍ବ ଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝିପାରିଲେ, ଡେରିଦାଙ୍କ ଜଟିଳ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବୁଝିବାକୁ ସହଜ ହେବ | ଭାଷା“ ବାହ୍ୟ ଜଗତର ବାସ୍ତବକୁ 
ପ୍ରତିଫଳନ ବା ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରେ ବୋଲି ସାଶୁରେଙ୍କ ପୂର୍ବକ ଭାଷାତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ 
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ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ! କିନ୍ତୁ ସାଶୁରେ ଏ ପ୍ରକାରର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାଷାର ଅନେକ ପ୍ରକାର ନିଜସ୍ଵ ନିୟମ ରହିଛି । ଏ 
ନିୟମ୍ଗତକର ପରିବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତି । ଯେପରିକି 
“ପର” ଓ “ଘର” ଦୁଇଟି ପ୍ରଥକ୍‌ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ “ର” ଅକ୍ଷର ସହ ସଂଯୁକ୍ତ 
“ପ” ଓ “ଘ” ଅକ୍ଷର, ଏ ଦୁଇ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରିଛି । 
ବାକ୍ୟଟିଏ ଗଠନ ପାଇଁ ଅତି କମ୍‌ରେ କର୍ଭାଁ ସହ କ୍ରିୟାର ସଂଯୋଗ ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ! ସେହିପରି କରା, କର୍ମ, କ୍ରିୟା ଓ ବ୍ୟାକରଣର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଉପାଦାନଦ୍ଵାରା ଗୁଡ଼ାଏ ଅର୍ଥ ପୂର୍ଵ ବାକ୍ଯ ଗଠନ କରାଯାଇପାରିବ । ଏ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପିତି ରହିଛି । ଚେତନ ଅବା 
ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରକାରୀ ଏହି ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନ୍ତଃକରଣ (ଏnternalise) କରି ନେଇଥାଏ | ଯେତେବେଳେ ବାକ୍ୟ ଗଠନରେ 
କୌଣସି ନିୟମର ଉଲ୍ଲଂଘନ କରାଯାଏ, ତେବେ ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକ ସେହି 
ବାକ୍ୟକୁ ଭୁଲ ବାକ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚନା କରେ; କାରଣ ବାକ୍ୟର ଅର୍ଥରେ 
ଅସଂଗତି ଦେଖାଯାଏ |! ଏ ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ ସାଶୁରେ ସମୁଦାୟ ବିବରଣର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଭାଷା ବ୍ୟବହାରକାରୀ ଏହି ନିୟମଗୁଡ଼ିକର ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ରହି ବାକ୍ୟର ବ୍ଯବହାର କରିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରଥାକୁ ସାଶୁରେ ଆଂଶିକ 
ବିବରଣ (Parole) ବୋଲି ନାମାଙ୍କତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାଷାର 
ସମୁଦାୟ ବିବରଣକୁ ଭାଷାବିତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣାର ଆଂଶିକ ବିବରଣରୁ ହିଁ ଅନୁମାନ 
କରିଥାଏ | 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନେକ ଶବ୍ଦ, ଯଥା :¬ ଘର, ପର, ବର, ସର, ଜର, 
ହରବର, ଧର, ମର, କର ଇତ୍ୟାଦି ରହିଛି | କିନ୍ଧୁ ଏ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସମାନ ନୁହେଁ । ଯଦିଓ ସେମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣରେ କିଛିଟା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ପରସ୍ତରର ବିଭେଦତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କର ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନତା 
ରହିଛି । ଶହଗୁଡ଼ିକ ନିଜସ୍ଵ ଗୁଣରୁ ଅର୍ଥ ବହନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକର 
ମଧ୍ଯ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ସ୍ଵାଧୀନ ଅର୍ଥ ନାହିଁ । 
ଢେରିଦାଙ୍କ ମତରେ ସଂକେତକାରୀ ଓ ସଂକେତସୂଚକ ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ସଂପର୍କରେ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇପାରେ | ଏକଦା ଯେ ସଂକେତକାରୀ ଅନ୍ଯ 
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ସ୍ଥଳରେ ସେ ସଂକେତସୂଚକ ପାଲଟି ଯାଇପାରିବ । ଏହାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଆମେ 
ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ନେବା | ୧. “ମୁଁ କପ୍‌ରେ ଚା ରଖୁଛି” । ୨. “ମୁଁ 
ବାଲ୍‌ଟିରେ କପ୍‌ ରଖୁଛି ।” ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟରେ “କପ୍‌” ଶବ୍ଦଟି ସଂକେତକାରୀ 
ଯାହାକି ଦ୍ଵିତୀୟ ବାକ୍ୟରେ ସଂକେତ ସୂଚକ ହୋଇପାରିଛି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ 
ବାକ୍ୟରେ ସଂକେତ ସୂଚକ “ ପାତ୍ର ”ଟି ଯେଉଁଠାରେ ଚା ରଖାଯାଇଛି, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବାକ୍ୟରେ ତାହା ସଂକେତକାରୀ ହୋଇପାରିଛି । “ ବାଲ୍ଟି” ହେଲା ସଂକେତ 
ସୂଚକ ପାତ୍ରର ଯେଉଁଠାରେ ସଂକେତକାରୀ “ କପ୍‌” ନାମକ ବସ୍ତୁକୁ ରଖାଯାଇଛି | 

ଏହି ପ୍ରକାର ଅବଧାରଣାରୁ ଡେରିଦାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ବର ଯାତ୍ରା (Discourse) 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ, ଯେ କି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବିଗଠନବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦର୍ଶନର କେତେକ ସ୍ଵୀକୃତିକୁ ଭ୍ରମାମମକ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପରଂପରା ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ¬ ବ୍ରହ୍ମ - କୈନ୍ଦ୍ରିକ (1୦୦୯6୩୯୯) 1 ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାରେ 
Logos ଅର୍ଥ ଉପସ୍ଥିତି ବା ଚିରବିଦ୍ୟମାନ ବିଶ୍ଵର ନିୟାମକ ବିଧ । ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ଦର୍ଶନରେ Logos ଅର୍ଥ ବୁଝାଯାଏ ମହାଜାଗତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ନୀତିନିୟମ 
(C୦mic Reason) | ଏହି ମହାଜାଗତିକ ଶ୍ଙ୍ଖଳା ମାନବୀୟ ଭାଷାର ଉର୍୍ବରେ 
ରହି ଭାଷାକୁ ଅର୍ଥବହ କରିଥାଏ ! ଶବ୍ଦର ପ୍ରଛଛଦପଟ୍ଟରେ ଅଦୃଶ୍ଯରୂପେ ଅର୍ଥ ବା 
ଭାବଟି ଲୁକ୍ଟାୟିତ ରହିଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାଷାର ଅର୍ଥପୂର୍ଵତାର କେନ୍ଦ୍ର ଭାଷାର ବାହ୍ୟ 
ଦେଶରେ ଅଦୃ ଶ୍ଯଭାବେ ବିଦ୍ଯମାନ । ଏହି ଆଧ୍ୂଭୌତିକ ବିଦ୍ଯମାନତା 
(Metaphysics of Presence)କୁ ଡେରିଦା ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ତା'ର 
କାରଣ ହେଲା ସମସ୍ତ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ବା ଆଧ୍ୁଭୌତିକ ସତ୍ୟ ମନୁଷ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ 
(୦nstrut) 1 ଅର୍ଥ ଭାଷାକୁ ତିଆରି କରେ ନାହିଁ, ବରଂ ଭାଷା ଅର୍ଥକୁ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥାଏ । ଶହ୍ଦ ବ୍ୟତିରେକେ ଅର୍ଥ ବା ଧାରଣାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପିତି କିଛି ନାହିଁ । 
ଶାବଦିକ ଜଗତର ବାହ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ସୂଚିତ ଭାବ ବା ଧାରଣାର 
ଉପସ୍ଥିତି ନ ଥାଏ | 

ଯେତେବେଳେ ଜ୍ୟାକ୍‌ ଡେରିଦା ତାଙ୍କର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଗବେଷଣାତ୍ମକ 
ସନ୍ଦର୍ଭ “ Structure, Sign and Play in the Discourse of the Human 
Sciences” କୁ ଜନ୍ସ ହପ୍କିନସ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସଂପାନ ( SYymposium)ରେ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୨୮୩ 


ପ୍ରଥମେ ପାଠ କଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ସମୟରୁ 
ଚଳି ଆସୁଥିବା ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ବିତର୍କ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ 
ଜଣାଇଲେ | ଡେରିଦା ମହାଶୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ପାଠ୍ଯର 
ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ପଥ ଉନ୍ମୋଚନ କଲା ! ଏହି ପଦକ୍ଷେପ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ଅନୁଶୀଳନର ଧରାରୂପେ ପରିଣତ ହେଲା | ଅବଶ୍ଯ ଏହି ନୂତନ ତଥ୍ଯକୁ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଲୋଚକମାନେ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ସ୍ବୟଂ ଡେରିଦା ନିଜ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏକ ନୂତନ 
ଧାରଣାର ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ, ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନାର ଏକ ଅଭିନବ ପନ୍ଛା କିମ୍ବା ଶୈଳୀ 
ରୂପେ ଦାବି କରି ନାହାନ୍ତି | ପଠନ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ତର୍ଜମା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧନ କରୁଥିବା ଗୋଟିଏ ସୁଯୋଗ, କୌଶଳ 
(Strategic Device) କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିବାର ଏକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରବେଶ 
ପଥ ବୋଲି ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚେତେଇ ଦେଲେ । 

ଢେରିଦାଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଆବିଷ୍କାର ହେଲା ମଣିଷର ଚେତନା ସହିତ 
ଭାଷାର ସଂପୂକ୍ତିକରଣ | ତାଙ୍କ ମତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ଗୃହୀତ 
ତଥ୍ୟାନୁସାରେ ମଣିଷର ଚେତନା ( ୯ଠ୩1ଠusness ) ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଭାଷାର ଉପପତି 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଛି । ଆଧୁନିକବାଦୀଙ୍କ ମତରେ ମନୁଷ୍ଯ ନିଜେ ବାସ୍ତବକୁ 
ସଂଚାରିତ କରିପାରେ ! ଜଣକଠାରୁ ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ବାସ୍ତବତା ପୃଥକ୍‌ 
ହୋଇଯାଏ । ଜଣକ ପାଇଁ ଯାହା ଠିକ୍‌, ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ଭୁଲ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇପାରେ | ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ସତ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ |! 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ସର୍ବଦା ଅନୁଭୂତିର ସୀମା ବାହାରର ଏକ କେନ୍ଦ୍ର 
(Transcendental Signified)କୁ ସଂପର୍କର ଉତ୍ସ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ତାହା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଦାର୍ଶନିକ ଆଲୋଚନାକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଯାଇଥୂଲା | ସଂକେତର 


ଶେଷ ଉତ୍ସ ଏହି ବାହ୍ଯ କେନ୍ଦ୍ରକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । “ମୁଁ” ଓ “ ମୋର” 
ଶବ୍ଦଦ୍୍‌ୟ ବିଶ୍ଵରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବସ୍ତୁ ଅବା ଧାରଣା ସହ ସଂପର୍କ ସ୍କୀପନ 
କରିପାରିଥାଏ ! ଅନୁଭୂତିର ସୀମା ବାହାରେ ଏହ କେନ୍ଦ୍ରଟ ଅବା 
ସଂକେତକାରୀଠାରୁ ବିଭିନ୍ନତା ସୂତ୍ରରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ ନୁହେଁ । ଡେରିଦା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 


ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନା କେନ୍ଦ୍ର ( Reference Points) ରହିଛି; 
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୨୮୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଯଥା- ଇଶ୍ଵର, ଧୀଶକ୍ତିୟ ସତ୍ଯ, ମାନସିକତା, ସଭା ଓ ଶେଷ ଇତ୍ଯାଦି । ଏହି 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକ ସୂଚିତ କେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଅନୁଭୂତିର ସୀମା ବାହାରର କେନ୍ଦ୍ର (Transcendental Signified) ରୂପେ 
ଆପଣାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖୁଛନ୍ତି । ଏହି କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଧାରଣାର ଉତ୍ସ ରୂପେ 
ଅଭିହିତ କରିବା ପ୍ରଥାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଦର୍ଶନରେ ଶବ୍ଦବ୍ରହ୍“କୈନ୍ଦ୍ରିକ ତର୍ତ 
(Logocentrism) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ; ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଲା ଚରମ 
ବାସ୍ତବତା (imate Reality) ! ଏହି କେନ୍ଦ୍ର ସହ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର 
ଚିନ୍ତା, ଚେତନା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଅନୁବନ୍ଧିତ ହୋଇ ରହିଅଛି । ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ 
ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ଯେ ମଣିଷ ଏ କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ କରିପାରିବ ନାହିଁ 

ତେବେ ଏହିପରି ଏକ ଅନୁଭୂତିର ସୀମା ବାହାରର କେନ୍ଦ୍ର 
(Transcendental Signified)କୁ ବିକେନ୍ଦିତ କରିବା ଅର୍ଥ ହେଲା ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଶୀର୍ଷ କେନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା | ମୁଁ ଯଦି ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବି, ତେବେ 
ଡେରିଦାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୋର ଗୋଟିଏ ଅବଚେତନ ସଭା ( Unconscious 
Self) ରହିଛି, ଏହାକୁ ଡେରିଦା ଦୈୈିତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଚେତନା (Binary 
ଠpposition) ବୋଲି ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଥାନୁସାରେ “ ଦିନ ସହ 
ରାତ୍ରି”, “ଅନ୍ଧାର ସହ ଆଲୋକ”, “ ଜୀବନ ସହିତ ମୂତ୍ୟୁ”, “ ଆନନ୍ଦ ସହ 
ଦୁଃଖ” ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ଏହି ଦ୍ବୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଚେତନା ଗଠନବାଦର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ମୌଳିକ ତଥ୍ଯ, ଯାହା ଅର୍ଥବୋଧର ଭିତ୍ତି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ଆମର ଅବବୋଧ ପଛରେ ଏହିପରି ଦ୍ବୈତି ଚେତନା ନିହିତ ବୋଲି ଗଠନବାଦର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ମୌଳିକ ତଥ୍ଯ, ଯାହା ଅର୍ଥବୋଧର ଭିତ୍ତି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ଆମର ଅବବୋଧ ପଛରେ ଏହିପରି ଦୈତ ଚେତନା ନିହିତ ବୋଲି 
ଗଠନବାଦୀମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ । ଡେରିଦା ମହାଶୟ କିନ୍ତୁ ଏହି ତଥ୍ୟକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଖଣ୍ଡନ 
କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେପରି ଲିଖନ-କଥନ ବିପରୀତବୋଧକ ନୁହନ୍ତି, 
ସେହିପରି ଆଲୁଅ-ଅନ୍ଧାର ବା ନାରୀ ପୁରୁଷ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରୋଧାତ୍ମକ ନୁହନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ବିଭାବରେ ଅନ୍ୟଟିର ଉପସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରିବ । ସମସ୍ତ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଆପାତତଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ବିପରୀତ ଭାବର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଉପରେ 
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ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଡେରିଦା ଏପ୍ରକାର ପରଂପରାକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ କରିବା 
ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୁଲେ | ଏହି ଉଭୟ ଭାବ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଭାବ ଅନ୍ୟଟିର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅର୍ଥବହ ହୋଇଥାଏ; ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ଦ୍ବୈତି ଭାବ ପରସ୍ପର 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | 

ସଂରଚନାବାଦୀମାନଙ୍କ ଆକଳନ ଅନୁଯାୟୀ ଯେ କୌଣସି ସଂରଚନା ଅବା 
ଗଠନାକୃତିର ଅନୁଶୀଳନ ମଧ୍ଯରେ ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ରହିଛି | ଡେରିଦାଙ୍କ ମତରେ ଯଦି 
କେନ୍ଦ୍ରର ସଂରଚନା କରାଯାଏ, ତେବେ ଅନ୍ଯ ଏକ ଭିନ୍ନ କେନ୍ଦ୍ରର ଆନ୍ବଶ୍ଯକତା 
ରହିବ । କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରକାର ଗୋଲକଥଧନ୍ଦାଟି ସଂରଚନାବାଦୀଙ୍କ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିପାରି ନ ଥଲା । ତେଣୁ ଢେରିଦାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍ଠର୍ଷ ହେଲା ଏହି 
ବିବାଦୀୟ କେନ୍ଦ୍ର ବିଷୟକ ଧାରଣାର ଏକ ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଆବିଷ୍କାର କରିବା । 
ମଣିଷର ଚିନ୍ତନ-ରାଜ୍ୟରେ ସଦାକାଳେ ଏକ କେନ୍ଦ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରମଣ ସେଲ୍‌ଡନଙ୍କ ଅଭିମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ : 

People desire a centre because it guarantees being as 

presence. For example, we think of our mental and 

physical life as centred on an “I”; this personality is the 

principle of.-unity which underlies the structure of all that 

goes on in this space... Western thought has developed 

innumerable terms which operate as centering principles: 

being, essence, substance, truth, form, beginning, end, 

purpose, consciousness, man, God, and so on. (Seldon, 

A reader’s Guide to contemporary Theory : 2005 : 174) 

ଯଦି କେନ୍ଦ୍ରକୁ ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ କରିବା, ତେବେ ଡେରିଦାଙ୍କ ମତରେ, 
ଆମକୁ ଅନେକ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଯଥା :- “ ଚେତନା "ର 
ଧାରଣାକୁ ବିକେନ୍ଦ୍ରିତ କରି “ ଅବଚେତନା” କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ, ଆମକୁ 
ଅନ୍ଯ ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଣୁ ଆମ ପାଇଁ ଏକ ମତ୍ର ପନ୍ଛା 
ହେଉଛି ଯେ ଆମେ ଦ୍ବୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯଥା :¬ ଶରୀର / ଆତ୍ମା ଭଲ 
/ ମନ୍ଦ, ଦିନ / ରାତି, ଆଲୁଅ / ଅନ୍ଧାର ପାଇଁ କୌଣସି କେନ୍ଦ୍ରର ଉପସ୍ପିତିକୁ 
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ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା । ଏ ସଂପର୍କରେ ଢେରିଦା ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ଠନ 
Grammatology ରେ ବିଶଦଭାବେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଦ୍ବୈତି ବିପରୀତ ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ 
ପ୍ରଥମଟିକୁ ଅଧୁକ ଗ୍ରହଣୀୟ ବୋଲି ବିଚାର କରି ଏହି ଅଂଶକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନିଜର 
ମତାମତ ପ୍ରକାଶ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକାର ବିଚାରଧାରାକୁ ଡେରିଦା ଶବ୍ଦ - 
ବ୍ରହ୍କୈନ୍ଦିକ (Logocentrism) ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରଂପରା ଏହି ବିପରୀତ ଭାବର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଓ ଏହା 
ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ରହିବା ଦ୍ଵାରୀ ଏକଦର୍ଶୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପ୍ରତ୍ଯେକ ରଚନାର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଅର୍ଥକୁ ଅନାବୃତ କରିବା ଏବଂ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ରଚନାକୁ ବିକେନ୍ଦ୍ରତ କରି ଅସମତୋଳନ କରିବା ଓ ଅର୍ଥର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନିଶ୍ଚୟତାକୁ 
ଦର୍ଶାଇବା ହେଉଛି ବିଗଠନବାଦର ମୌଳିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ଡେରିଦା ଭାଷାର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
କଥନ ( Speech)ର ପ୍ରାଥମିକତା (Phonocentrism) କୁ ଦୃଢ଼ ରୂପେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ଲିଖନକୁ ହି ଭାଷାର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଆମେ ଯାହା କହୁ ତାହା ଆମ 
ମାନସପଟରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ମିରୀକୃତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଅବଚେତନ ସ୍ତରକୂ ଡେରିଦା 
ସାଧାରଣ ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା (Are - Writing) ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | ଏହି 
ପ୍ରକ୍ରିୟା (Arche - Writing) ହିଁ ଭାଷୀର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା | 

ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ପରିବର୍ଭିତ ହୁଏ, ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ ଏବଂ 
ବିଭିନ୍ନ ବିରୋଧାତ୍ମକ ଭାବ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଜିତେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପେ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ଏ ବିଷୟରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ “ ଡେରିଦାଙ୍କ ମତରେ 
ଲିଖନ ଂ-ପ୍ରକ୍ରିୟା ହୋଇଛି ଗୋଟିଏ ସିଗ୍‌ନିଫାଏଡ଼ରୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ସିଗ୍‌ନିଫାଏଡ୍‌କୁ 
ଅନବରତ ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକରଣ ! ଏହି କାରଣରୁ ଲିଖନ ଓ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛନ୍ତି 
ଅର୍ଥର ଅନବରତ ସ୍ମ ଗିତିକରଣ ବା ଡେଫ୍‌ରାଲ୍‌ । ପୁଣି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସିଗ୍ନିଫାଏର୍‌ଠାରୁ ଗୋଟିଏ ସିଗ୍ନିଫାଏର୍‌ର ଭିନୃତା (Difference) ହି 
ସିଗ୍ନିଫାଏର୍‌ର ଅର୍ଥକୁ ନିରୂପିତ କରେ ଏବଂ ଏହି ଅର୍ଥ ପୁଣି ବିସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ସିଗ୍‌ନିଫାଏର୍‌ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ | ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଲିଖନ ଓ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୮୭ 


ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅର୍ଥର ଅନିଶ୍ଚୟତା ନିରନ୍ତର ଲାଗି ରହିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କୌଣସି ରଚନାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଧାରିତ ଅବରୋଧ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।” 
( ସାଂପ୍ରତିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତ୍ତ ୨୦୦୬ : ୭୬-୭୭) 
ଆପେକ୍ଷିକରୂପେ ଲିଖନକୁ କଥନର ପ୍ରଦୂଷଣ ବୋଲି ବିବେଚନା 
କରାଯାଏ । ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକ ପ୍ରଦୂଷିତ ରୂପ ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ଡେରିଦା 
କଥନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ରମଣ ସେଲ୍‌ଡନ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି; 
Phonocentrism treats writing as a contaminated form of 
speech. Speech seems nearer to originating thought. When 
we hear speech we attribute to it a ‘Presence’ which we take 
to be lacking in writing. The speech of the great actor, orator 


or politician is thought to possess presence; it incarnates, SO 
to speak, the speaker’s soul. (Seldon, A reader’s Guide to 


Contemporary theory : 2005 : 175) 

ଏହି କାରଣରୁ ବିଖ୍ୟାତ ରାଜନେତା, ଅଭିନେତା ଓ ବକ୍ତାଙ୍କ ଭାଷଣକୁ 
ଜନତା ଶୁଣିବାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ରକାର ଦେଇଥାଆନ୍ତି | କାରଣ ଭାଷଣଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର 
ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଶ୍ରୋତା ଅନୁଭବ କରିପାରେ । 

ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥିଲା ଯେ କଥନ ହିଁ ଅଭିବ୍ୟଲ୍ତିର ଅସଲ 
ରୂପ । କଥନର ଲିଖିତ ରୂପ ହେଉଛି ଲିପିକରଣ । କିନ୍ତୁ ଡେରିଦା ଏହାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହିତ ସମସ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲିଖନ ରୂପରେ ହିଁ ସମ୍ଭବପର ବୋଲି 
ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଲିଖନକୁ କଥନର ପ୍ରାକ୍ରୂପ ବୋଲି ସେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଡେରିଦାଙ୍କ ମତରେ ଶରତ ଶବ୍ଦମାନେ ମଧ୍ଯ ପଠିତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଭଳି 
ପରସ୍ପର ଭିତରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସୂଚାଇଥାଆନ୍ତି । ଏଣୁ କଥନ ଓ ଲିଖନ ଏ 
ଦୁଇ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକପରି । ଏ ଦୁଇଟି ପଦ୍ଧତି ଏକ ବୃହତ୍‌ ସାଧାରଣ ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
( Arche-Writing)ର ଦୁଇଟି ବିଭାବ ମାତ୍ର | ସେହି ଦୁଇ `ବିଭାବ ହେଲା 
ବାଚନିକ ଲିଖନ ( Vocal Writing) ଓ ଲୈପିକ ଲିଖନ (Graphic Writing) | 

ଲିଖନର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ରହିଛି ଓ ଏହାକୁ ପୁନର୍ବାର ଲେଖାଯାଇପାରିବ ଏବଂ 
ପୁନଃ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରିବ । ଲିଖନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଲେଖକର ଆଲେଖ୍ୟ ସହ 
ଉପସ୍ପିତି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । କଥନରେ ବକ୍ତାର ତ୍ଵରିତ ଉପସ୍ମିତିକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
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କରିହୁଏ । ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବାକ୍ଷଣି ଉଦ୍େଇଯାଏ ଓ କୌଣସି ସଙ୍କେତ 
ଛାଡ଼ିଯାଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦକୁ ପ୍ରଦୂଷିତ କରିବାପାଇଁ କଥନର ଅବକାଶ 
ନ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଲିଖନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟେ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ - ବ୍ରହ୍ମ - କୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ତର୍ତ୍‌ (10g0୯entrism) ପକ୍ଷପାତିତାକୁ ବିପରୀତଗାମୀ କରାଇ ଡେରିଦା ଘୋଷଣୀ 
କଲେ ଯେ କଥନ ହେଉଛି ଲିଖନର ସମଜାତୀୟ “ Speech is a species of 
writing” | ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ | 

ଲିଖନ ଓ କଥନ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଅସ୍ପିର ସଂପର୍କକୁ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଡେରିଦା 
ପରିପୂରକ ( Supplement) ନାମକ ଏକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ମଣିଷର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପରିପୂରକ ପ୍ରଥା (Supplementarity)ରେ ଜଡ଼ିତ | ଏହାକୁ 
ଯୋଗ / ପ୍ରତିକଛନ (Addition Substitution) ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | 
ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନ କରୁ, ଆମେ 
ଜାଣୁ ଭଲଟି ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ମାନର କାରଣ ଏହା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ଜଡ଼ିତ । ଏ ବିଷୟଟି 
ବିଶଦ ରୂପେ ଜନ୍‌ ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ମହାକାବ୍ୟ Paradise Lost ରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । “ ଭଲ”ର ପରିପୂରକ ହେଲା “ ମନ୍ଦ” ଯାହାକି 
ସଇତାନ ସହ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ | ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ ଏହାକୁ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭଶ୍ବରଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଗରେ “ଭଲ” ହିଁ ସର୍ବତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ଥଲା 
ଯାହାରକି ନିଜସ୍ଵ ଏକ ପବିତ୍ରତା ରହିଥିଲା । ସଇତାନର ପରାଜୟ ପରେ 
“ଭଲ” କୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କଲା “ମନ୍ଦ” | ଏଣୁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ “ଭଲ” ସ୍କାନରେ 
“ ମନ୍ଦ” ସ୍ଥାନିତ ହେଉଛି । ମିଲ୍‌ଟନଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟରେ ସଇତାନର ଚରିତ୍ରକୁ କବି 
ପି.ବି. ସେଲୀ ମହତ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଫଳରେ ସଇତାନ ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ 
ଗୁଣରେ ଇଭଶ୍ଵରଙ୍କଠାରୁ ଉନ୍ସଷ୍ଟ ( Superior, Privileged) ବୋଲି ଧାରଣା 
(ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନକୁ ବି ପରୀତମୁଖୀ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ) ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ! 
ଡେରିଦାଙ୍କ ମତରେ ଦ୍ବୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଚେତନାରେ ସଦାବେଳେ ଗୋଟିଏ 
ଉପାଦାନ ଅନ୍ୟଠାରୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ (vil) ଲାଭ କରିଥାଏ | କୁହାଯାଏ, 
କୌଣସି ରଚନା ବ୍ୟକ୍ତିର ନୈବ୍ଯକ୍ତିକ (Depersonalised) ମାଧ୍ଯମ | ଯାହାକି 
ବକ୍ତା (ଲେଖକ)ର ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ତା'ର ଶ୍ରୋତା (ପାଠକ) ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି 
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କରିଥାଏ ¦ ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଡେରିଦାଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷ ଲିଖନକୁ ବୁଝିପାରିବାର 
ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ସଦାକାଳେ ପ୍ରସାରିତ କରିଆସୁଛନ୍ତି | ଲିଖନ ଓ କଥନ ମଧ୍ଧରେ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ବିଭେଦ-ସ୍ଥିତି କପୋଳକଳିତ ଓ ` ତଥ୍ୟାଭିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ | ଏମାନଙ୍କର 
ଶ୍ରେଣୀ-ବିଭେଦତାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ମତରେ ଲେଖାରେ ଲେଖକର ସ୍ଥାନ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି 
ଯାହାକି ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ୍‌ନୀଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଂପୂର୍ଣ ବିପରୀତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୋଲ 
ବାର୍ଥ ( ୧୯ ୧ ୫-୮ ୦)ଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ' Death of the Author’ ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
କରିପାରିଛି । ସାହିତ୍ଯକୃତିରେ ଲେଖକକୁ ସେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ପ୍ରବୂତ୍ତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକ ହିଁ ନିଜ ଲେଖାର ଅର୍ଥ ନିୟନ୍ତ୍ରକ, ଏପରି 
ଯୁକ୍ତିକୁ ସେ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଲେଖାଟିଏ ଅନେକ ଅର୍ଥ ଓ ସଂକେତର 
ସମାହାର | ଲେଖକ କେବଳ ଜଣେ ଲିଖନକାର ବା ଲିପିକାରର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ | କାରଣ ଲେଖାର ଅର୍ଥ ପାଠକର ବୋଧଶକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, 
ଲେଖକକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନୁହେଁ । ପଠନକୁ ଏକ ସ୍ପଜନାମ୍ମକ କ୍ରିୟାର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି | ବାର୍ଥ୍‌ ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପାଠକର ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ସାବ୍ଯଖ୍ତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହି ତ୍ୟକୃତିରେ ଲେଖକର ଭୂମିକାକୁ ଗୌଣସ୍ତରକୁ 
ଆଣିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ଲେଖା ହେଉଛି ସମସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବକ୍ତବ୍ୟର ବିନାଶ — 

“Writing is the destruction of every voice” | ଲେଖନ ସହ ଲେଖାକୁ 

ଯୋଡ଼ିବା ଅର୍ଥ ଲେଖାଟିକୁ ଏକ ସୀମାବଦ୍ଧ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଆବନ୍ଧ କରି ତବ 
ସହିତ ଲେଖାଟିର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକୁଚିତ କରିଦେବା 
ଲେଖାଟି ଏର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅର୍ଥବୋଧ ଏହାର ପାଠକ ସହିତ ସଂଗକ୍କରୁ ସ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏ ଦିଗରେ ଲେଖକର ଭୂମିକା ଗୌଣ । ବାର୍ଥକ୍କ ଭାଷାତତ : 
“The birth of the reader must be at the cost of the author.” | 
ସାଂପ୍ରତିକ ପାଠକୀୟ ସମାଲୋଚନାରେ ବାର୍ଥ୍ଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଉତ୍ତର- 
ସଂରଚନାବାଦର ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦଲିଲ୍‌ ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିମାରିହି । 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଛରେ ବାର୍ଥ୍‌ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟାଲୋବନାରେ 
ଯରିଲଯିନ ହେଉଥବା ବିଭିନ୍ନ ବିରୋଧାଭାସ ଗୋଟିଏ ଲେଖାକୁ ଳୀନସ୍ତ କରେ ୯ 
ପାଠ୍ୟ (୪ ) ରେ ପରିଣତ କରେ | ଲେଖା ଅବା ଗ୍ରନ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀଗୃହ କିଆ 
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ପାଠାଗାରରେ କିଛି ସ୍ଥାନ ଅଧଗ୍ରହଣ କରିପାରୁଥିବା ଗୋଟିଏ ପ୍ରୟୋଗିକ କ୍ଷେତ୍ର 
(Methodological field) ମାତ୍ର । ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ପାଠକର 
ଧାରଣା ଓ ଅନୁଭୁତି ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରେ, ସେତେବେଳେ ହିଁ ତାହା ପ୍ରକୃତ 
ପାଠ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ — “ A work whose integrally symbolic nature 
one conceives, perceives and receives is a text” | ପାଠ୍ୟଟି ଗୋଟିଏ 
ପୁସ୍ତକ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ପାଠ୍ୟରେ ଅସରନ୍ତି ଅର୍ଥର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅର୍ଥ ନ ଥାଏ । ବାର୍ଥ୍‌ କୌଣସି ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ ସ୍ଵଭାବତଃ 
ବହୁବାଚନିକ (Pua!) ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ କୃତି ଅନ୍ୟ କୃତିର 
ସଂସର୍ଗରେ ହିଁ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ବାର୍ଥ୍‌ ଯଥାର୍ଥରେ କହନ୍ତି: “ Every text, 
being itself the intertext of another text, belongs to 
intertextuality....” | 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ବିଷୟରେ ବାର୍ଥ୍ଙ୍କ ଅଭିମତ ହେଲା ଯେ ସାହିତ୍ୟ 
କେବଳ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ ନାହିଁ, ବରଂ ବୈଧୂକତ ( Validity)ର 
ଅନ୍ତେଷଣ କରିଥାଏ । ସମାଲୋଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଲା ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଜରିଆରେ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ କିପରି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଅବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ବହୁ 
ଅର୍ଥର ଆଭାସ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ | ବାର୍ଥ୍ଙ୍କର ବିସ୍ଲୟକର ଉକ୍ତିଟି ହେଲା 
ଲେଖକ ଜରିଆରେ ଭାଷା ହିଁ ଆପଣାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରେ | ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ 
ତଥା ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ସାଂକେତିକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଜରିଆରେ ପାଠକ ନୂତନ ଅର୍ଥ ଆବିଷ୍କାର 
କରିପାରେ | ପାଠ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଯେତେବେଳେ କରାଯାଏ, ତା'ର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଅର୍ଥ ବାହାରିଥାଏ, ଯଥା ସାହିତ୍ୟିକ (1¦‰୫ା), ରୂପକ ଅର୍ଥ (Metaphorical), 
ଆରୋପିତ ଅର୍ଥ (ନrntial) ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅର୍ଥ (Fଧnctional) ଇତ୍ୟାଦି | 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅର୍ଥରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ରୂପକ 
ଅର୍ଥରେ ଗୁଡ଼ିଏ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଥାଏ | ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହାର କରୁଁ | କିନ୍ତୁ 
ଏପରି ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାରରେ ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ଅନିଶ୍ଚିତତା ରହିଥାଏ ! ଏଣୁ 
ବିଗଠନବାଦୀମାନଙ୍କର ଦୋଷତ୍ରୁଟିକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ ଯେ ସେମାନେ 
ଭାଷାର ବ୍ୟାବହାରିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ୟାନ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ 
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ସେମାନେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସଂପର୍କରେ ନିଦର୍ଶନ (୮୯65) କଥା କୁହନ୍ତି, ଯାହାକି 
ଅର୍ଥର ଭାସମାନ ସ୍ପିତି ( Vibratory Suspension)କୁ ଇଙ୍ଗିତ କରିଥାଏ; 
ସେତେବେଳେ ଏହି ଭାସମାନ ସ୍ମିତି ଗୁଡ଼ିଏ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପରିସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହି ପରିସ୍ଥିତିଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ରାଜନୈତିକ, ସାମାକିକ ଓ ଏତିହାସିକ 
କାରଣମାନ | ଏହି ପରିସ୍ପିତି ପାଠକର ମାନସିକ ସ୍କିତି ଯୋଗୁଁ ଘଟିଥାଏ । 
ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | 
ପାଠ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଗଠନବାଦୀମାନେ ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଅସମାହିତ କରିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଯଦି ସବୁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ ତେବେ 
ପାଠ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କାହିଁକି କରାଯିବ ? ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜେ.ଏସ୍‌.ମିଲର୍‌ଙ୍କ ବିଚାରକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ |! ସଂଜୀବ ନନ୍ଦନ ପ୍ରସାଦ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ Literary 
Criticism and Theory (2001:65) ରେ ମିଲର୍‌ଙ୍କ ମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି | 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ପ୍ୟାଟରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟାକୃତିର ଆଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି: 
Pater’s writings, like those of other major authors in the 
Occidental tradition are at once open to interpretation and 
are ultimately indecipherable, unreadable. His texts lead 
the critic deeper and deeper into a labyrinth until he 
confronts a final aporia. This does not mean, however, that 
the reader must give up from the beginning the intent to 
understand Pater. Only by going all the way into the 
labyrinth, following the thread of a given clue, can the 
critic reach the blind alley, vacant of any Minotaur, that 


impasses which is the end point of interpretation. (2001:65) 

ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ପ୍ରଣାଳୀରେ କଣ ଘଟେ ସେ ବିଷୟରେ ମିଲର୍‌ ବିଶଦରୂପେ 
ଆଲୋଚନା ନ କରି କୌଶଳକ୍ରମେ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ୟାଟର୍‌ଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ ମିଲର୍‌ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଧାରାରେ 
ସାହିତ୍ୟ ତର୍ଜମା ଏକ ଗୋଲକଧନ୍ଦା, ଏକ ବୂଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ ପରି ରହିଯାଏ | ଭାଷା 
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ଆଲୋଚନାରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ସ୍ମିତି ସର୍ବଦା ତରଙ୍ଗାୟିତ ବା ଭାସମାନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥାଆନ୍ତି | 

ଡେରିଦା ପାଠ୍ୟଟି ସର୍ବଦା ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚେତନାରେ ସନ୍ଧିହିତ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେ ବିଗଠନବାଦର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା 
(Definition) ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ମନାକରି ଦେଇଥିଲେ ! ଜୋନାଥନ୍‌ କୁଲର୍‌ 
କିନ୍ତୁ ଡେରିଦାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକରେ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଥିବା କୌଶଳ 
(Strategies) ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି 
ଯାହାକି ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ : 

To sum up, one might say that to deconstruct an opposition, 

such as presence / absence, speech / writing, philosophy / 

literature, literal / metaphorical, central / marginal, is not to 

destroy it, leaving a monism according to which there 

would be only absence or writing or literature, or metaphor, 

or marginality. To deconstruct an opposition is to undo and 


displace it, to situate it differently. (Jonathan Culler, On 
Deconstruction, 1983 : 150) 


ବି ଗଠନବାଦ ପାଠକକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦାନରେ ଅସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସହିତ ତାହାର ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ ତାର ସୀମିତ ପରିସରକୁ ଦର୍ଶାଇଥାଏ | 

ଏଠାରେ ବିଗଠନତତ୍ତ୍ବର ଆଧାରକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | ଆମର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଆମେ ଜାଣୁ କାରଣ ନ ଥାଇ ପରିଣାମ ନ ଥାଏ । 
ପରିଣାମକୁ ତର୍ଜମା କଲେ, ଏହାର କାରଣଟି ଆପେ ଆମେ ଜାଣିପାରିବା । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ଶରୀରର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା କଥାକୁ 
ବିଚାର କରାଯାଉ ! ଯନ୍ତ୍ରଣା ହେବାର କାରଣଟି ଖୋଜିବାରେ ଆମକୁ ଗୋଟିଏ 
ପିନ୍‌କଣ୍ଟା ମିଳେ | ଏହି ପିନ୍‌କଣ୍ଟାଟି ଶରୀରର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଫୋଡ଼ି 
ହୋଇ . ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅବଶ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କାରଣ ଓ ପରିଶାମରୂପେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ 
ପିନ୍‌କଣ୍ଟା ଓ ପିନ୍‌କଣ୍ଟାରୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବୁଝାଯିବ । ପରିଣାମ ଜଣାଯିବା ପରେ ହିଁ 
କାରଣକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରାଯାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ଆମକୁ 
କାରଣକୁ ଖୋଜିବାପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ! 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ହେଲା ବିଗଠନବାଦ କାରଣ ଓ ପରିଣାମକୁ 
(Hierarchical Opposition)କୁ ବିପରୀତମୁଖୀ କରାଇଦିଏ | ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ପିନ୍‌କଣ୍ଟା - କାରଣ ଓ ପରିଣାମର ଗୁଣ (୦p) କୁ ପରିବର୍ଭନ କରିଦିଏ | 
ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଯୋଗୁଁ ଆମେ ପିନ୍‌କଣ୍ଟାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରୁଁ, ସେଥିରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ନୁହେଁ, ପିନ୍କଣ୍ଠା ହିଁ ବାସ୍ତବ କାରଣ (Real aU) ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ପିନ୍‌କଣ୍ଟାର କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ( ପରିଣାମ) ଆମକୁ ମିଳିଲା । 
ଏହିପରି ବିଭାଜନକୁ ବିଗଠନବାଦ ବିପରୀତଗାମୀ କରାଇ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ 
କରିଥାଏ | ଏହି ରୂପେ ଫଳ ଯଦି କାରଣ ( ୯୪56) କୁ ଉପୁଜାଏ, ତେବେ ଫଳ 
(Effect) ଟି କାରଣ (Cause) ନୁହେଁ, ବରଂ ମୂଳ (ଠା) ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ 
ଦିଆଯିବ । କିନ୍ଧୁ ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ ଯନ୍ତ୍ରଣା (Et) ମୂଳ (gn) ନୁହେଁ | 
ଯଦି ଫଳ (Efe) ଓ କାରଣ (au) ଉଭୟେ ମୂଳ ନୁହନ୍ତି ତେବେ 
ମୂଳଟିର ଉପ୍ପଭ୍ତିସ୍ପଳ କେଉଁଠାରେ ? ଏପରି ଭାବେ ମୂଳଟି ସ୍ଵପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
(Privilege) ହରାଇବସିଛି । ତେବେ ଆମ ମନରେ ଏକ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ 
ଯେ ବିଗଠନ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା କାହିଁକି ରହିଛି ? ଏ ପ୍ରକାରର ତର୍ଜମାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ'ଣ ? ପାଠ୍ଯର ବାସ୍ତବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାରେ 
ବିଗଠନ ସହାୟକ ହୁଏ ନାହିଁ କି ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତନ ପଥରୁ ଆମକୁ ସଠିକ୍‌ ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ ନାହିଁ । ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗଠନବାଦ ପାଇଁ 
ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରେ । 

ବିଗଠନବାଦରେ ଯେଉଁ କୌଶଳକୁ ଅନାବୃତ କରାଯାଇଥାଏ ତାହା 
ଆଦର୍ଶବାଦ ସହ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ଆଦର୍ଶବାଦର ରାଜନୈତିକ ଆଧାର ରହିଥାଏ ! 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାକୁ ସରଳ ଭାବରେ ବୁଝାଯାଇପାରେ । 
ଗୋରା-କଳା ଶ୍ରେଣୀୟ ବିଭେଦ କଥା ବିଚାରଣୀୟ । ଥିପନିବେଶିକ ଶାସନ 
କହିଲେ ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ ଗୋରା ସାହେବମାନେ କଳାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରଭୁତ୍‌ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲେ ଓ ନିଜକୁ ଉନ୍ନତ ଜାତିର ବୋଲି ଧାରଣା ସୃଷ୍ଷି 
କରିଥଲେ । ଶ୍ରେଷ୍ଠତାଭାବ ସେମାନଙ୍କୁ କଳାମାନଙ୍କ ସହିତ ବର୍ବର ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥଲା । ଏହିପରି ଗୋରା କଳା ପାର୍ଥକ୍ୟ ପୂଥ୍‌ବୀରେ 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭେଦଭାବ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲା | ପ୍ରାୟ ତିନି ଶହ ବର୍ଷାଧ୍ଵକ ପୃଥୁବୀ 
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୨୯୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଓାପନିବେଶିକ ଶାସନଦ୍ବାରା ନିଷ୍ଠେଷିତ ଓ ଅତ୍ଯାଗାରିତ ହୋଇଆସୁଥଲା । ଏହି 
ଜାତିଗତ ବିଭେଦ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ବିଗଠନବାଦ ପ୍ରତ୍ଯାକ୍ରମଣ କଲା । ଯା” 
ଫଳରେ ରାଜନୈତିକ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଉପ୍ପୀଡ଼ିତ କଳା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ତଥା ପ୍ରଧାନ (ଅivileged) ବୋଲି ବିଗଠନବାଦ ପ୍ରମାଣ କରିପାରିଲା | ଏହାର 
ଫଳସ୍ବରୂପ ପୂଥବୀରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୋରା-କଳା ଭେଦଭାବର ଅବସାନ ଘଟିଲା । 
କ୍ରମଶଃ ଞ୍ପନିବେଶିକ ଶାସନର ପତନ ହେବାକୁ ବସିଛି ! କଳା ଲୋକମାନେ 
ସ୍ବାଧୀନଚେତା ଓ ବୁଵ୍ଧି ଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ସାମିଲ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । କଳା 
ଲୋକଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରୁଛି । ଏହି ନୂତନ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ବିଭାଜନକୁ ପୁନଶ୍ଚ ବିପରୀତଗାମୀ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରିବ । ତେଣୁ 
ବିଗଠନବାଦୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଥାଟି ସର୍ବଦା ବର୍ରୁଳାକାର ଭାବରେ ଗତିଶୀଳ | 

ପ୍ରାୟ ୧୯୭୦ ମସିହା ଫା ଅଣ ନାମକ ଏକ ପତ୍ରିକା ଜରିଆରେ 
କେତେକ ସମାଲୋଚଙକଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ପାଠ୍ଯର ତତ୍ତ୍ (Theory of Text) 
ଆବିଶ୍ମତ ହୋଇଥଲା ! ଏଠାରେ ପୁସ୍ତକ (୪) ଓ ପାଠ୍ୟ (ex) ମଧ୍ଯରେ 
ଥୁବା ବିଭେଦକୁ ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଇଛି |! ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ହେଲେ 
ରୋଲୌା ବାର୍ଥ ଜ୍ୟାକ୍‌ ଡେରିଦା, ଜୁଲିଆ କ୍ରିଷ୍ଟେଭା ଓ ସୋଲାରସ୍‌ | ଉପରୋକ୍ତ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ପାଠ୍ୟ ବିଷୟରେ ବିଶଦ ଧାରଣା ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି | ପାଠ୍ୟର ଅନେକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ରହିଥିବା ଯୋଗୁଁ ଏହା କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ରଚନା ( ଠ୮/Genre) ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ଯୋଗୁଁ ପାଠ୍ୟ ସମସ୍ତ ସୀମାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇପାରେ । 
ଏହି ସୀମାଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ଯରୁ ଗୃହୀତ ତନ୍ତ୍ର ହୋଇପାରେ । ପୂର୍ବାପର ଗ୍ଧହୀତ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନ କରିପାରେ ! ଗ୍ରନ୍ଧଟିଏ ଏକ ସଂକେତ ସୂଚକ 
(Signified) ସହ ଗ୍ରଦ୍ଧିତ | ସରଳଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ପଠନରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅର୍ଥ ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ପାଠ୍ଯୟରେ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂକେତ 
ସୂଚକ ଭାବେ ରହିଥିବାରୁ ଅର୍ଥ ବିଳମ୍ବିତ ହୁଏ ଏବଂ ବହୁ ଅର୍ଥ ବିଛୁରିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ଯେ କୌଣସି ରଚନାର ଲିଖନ ଓ ପଠନ ପ୍ରଜ୍ରିୟା ଅତୀତର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ରଚନାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ସହ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ : 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୨୯୫ 


ସେଇଥପାଇଁ କୁହାଯାଏ, “All writing is re-writing” ଏବଂ “All reading 
$ ୮6-reading” 1 ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୋଲାଣ୍ଡ ବାର୍ଥ ଯେ କୌଣସି ରଚନାକୁ “A 
issue of quotations” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠ୍ୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟମାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ପାଠ୍ଯର ଲିଖନରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ସଂଶ୍ଡିଷ୍ଠତାକୁ ବିଗଠନ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଆନ୍ତଃପାଠ୍ଯ 
(Intertextuality) ବୋଲି ନାମିତ କରାଯାଇଛି | ଗୋଟିଏ ପାଠ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ 
କଥା କୁହାଗଲା ସମୟରେ ସେଥରେ ଅନ୍ଯ ପାଠ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଆନ୍ତଃପାଠ୍ଯ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯୋଗୁଁ କୁହାଯାଏ ପାଠ୍ଯର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାୟ ନାହିଁ | ଏ ବିଷୟରେ ଜୋନାଥନ୍‌ କୁଲର ବାର୍ଥଙ୍କର ଅଭିମତକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି : 
We know that the text is not a line of words releasing ‘a 
single “theological meaning (the “message” of an Author- 
God) but a multi-dimensional space in which a variety of 
writings, none of them original, blend and clash. The text is 
a tissue of quotations drawn from the innumerable centers of 
culture.” (Jonathan Culler, On Deconstruction : The Theory 
and Criticism after Structuralism, London : Routlegdge & 
Kegan Paul, 1983: 32-33) 
ସଂରଚନାବାଦ ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରାୟତଃ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ 
ବିଗଠନବାଦର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥିଲା । ପାଠ୍ୟ ଗଠନ ଧାରାର ପ୍ରଥାବବ୍ଧତା 
(୦d) ଜରିଆରେ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 
ଗୋଟିଏ ପାଠ୍ୟର ଅର୍ଥ ଅମୀମାଂସିତ | ଅର୍ଥାନୁସାରେ ପାଠ୍ଯର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ରୂପରେଖ ଆକଳନ କରି ହେବ ନାହିଁ । ବିଘଟନବାଦୀମାନେ ସୂଚାଇ ଦେଲେ 
ଯେ ପାଠ୍ୟ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ ଏବଂ ପାଠ୍ଯରେ ସନ୍ଧିହିତ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଥାଏ । ଯେଉଁମାନେ ପାଠ୍ଯର କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅଛି ବୋଲି ଧାରଣା ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସଂକୁଚିତ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । ବାସ୍ତବରେ ପାଠ୍ଯର ଅଗଣିତ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରାଯାଇପାରିବ | ଏପରି ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ପାଠକ ନିଜେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଯାହା ସ୍ବୟଂ 
ଲେଖକ ଅନ୍ଯ ଲେଖକର ସେହି କଳ୍ପନା ପରିସରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରି ନ ଥାଏ । 
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୨୯୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଲେଖକ ନିଜେ ଯେପରି ପାଠ୍ୟଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ; ପାଠକ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ସେହି 
ପାଠ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଥାଏ । ପାଠ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସାଂକେତିକ 
ରୂପରେ ଅର୍ଥ ସନ୍ଧିହିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ! ଏହି ଅର୍ଥଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ 
ଦ୍ଵିଧାହୀନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । 

ତେବେ ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ତତ୍ତ୍ତର ଉତ୍ପଭି କେଉଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ତାହା ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଆସିବା ଉଚିତ | ଆଧୁନିକତାର ମୂଳ 
ତରତ୍ତ୍‌ ହେଲା ମଣିଷ କିପରି ବାସ୍ତବତାକୁ ନିଜ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନ ଓ ବୁଦ୍ଧି (Rational 
Faculty) ଦ୍ଵାରା ଜାଣିପାରିବ | ନିଜର ବୌଦ୍ଧିକ ଶକ୍ତି ବଳରେ ମଣିଷ ପ୍ୂଥବୀର 
ଗୂୁଢ଼ ରହସ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଭେଦ କରିପାରିଛି ! ସାହିତି୍ଯିକ ତତ୍ତ୍ବବିଦ୍‌ମାନେ ପାଠ୍ଯର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପିତି (Aଧuଠnଠmy) ରହିଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଏହି ସ୍ଵାତନ୍୍ଯକୁ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଚାରଶକ୍ତି ଜରିଆରେ ନିଖୁଣ ଭାବେ ତର୍ଜମା 
କରିପାରନ୍ତି ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉପସଂହାରରେ ଉପନୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରନ୍ତି | ପାଠ୍ଯର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କି ପାଠ୍ଯର ବାହ୍ୟ ଜଗତରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ? ଏପରି 
ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଅନେକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ସମସ୍ୟା 
ହୋଇ ରହିଥୁଲା । ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଅନେକ ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକ ପାଠ୍ୟର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ବାହ୍ୟ ଜଗତର ବିଷୟ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀ ତଥା ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀ ବିଶେଷକରି 
ବିଗଠନବାଦୀ ପାଠ୍ଯର ନିରପେକ୍ଷ ବାସ୍ତବତା (Objective reality of text) 
ଉପରେ ଆସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । କାରଣ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଜ୍ଞାନ ଓ ସତ୍ଯର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିରପେକ୍ଷ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଆଧାରିତ । 

ଶବ୍ଦର ଦତ ବି ପରୀତଧର୍ମୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଡେରିଦା ପରିପୂରକ 
(Supplement) ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। ମଣିଷ ଯାହା କହିଥାଏ ପ୍ରଥମେ 
ତା'ର ଧାରଣାଟି ମନରେ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ଗଳିତ ହୋଇ 
ରହିଯାଏ | ତାହା ଯେତେବେଳେ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରୁ ଚେତନ ସ୍ତରକୁ ଆସିଥାଏ, 
ସେତେବେଳେ ତାହା କଥନର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହି କଥନ 
ପୁନରାୟ ଲିଖନ ସ୍ତରକୁ ଆସିଥାଏ ! ଏହି କଥନ ଲିଖନର ପରିପୂରକ ରୂପେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ ଯାହାକୁ ମୁଖ୍ୟ ଲେଖା (Archewriting) ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୨୯୭ 


ବି ଗଠନବାଦ ଦର୍ଶାଇଦିଏ ଯେ କୌଣସି ଧାରଣାର ଭାଷାଭିତ୍ତିକ ପୂର୍ବାବସ୍ଥା 
(Prelinguistic)ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ (Essence) ନ ଥାଏ | ପରିପୂରକ ହେବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ଶବ୍ଦର ଦ୍ଵୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରଥା ରହିଛି | ପ୍ରତାରଣା ଉପରେ ସତ୍ଯର 
ପ୍ରଭୁତ୍ଵକୁ ଜାହିର କରିବାପାଇଁ “ ପ୍ରତାରଣା” ଶବ୍ଦକୁ ପରିପୂରକର ଭୂମିକା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି | ଏହି ଦ୍ଵୈତ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦର ଚେତନାରେ ପରିପୂରକଟି 
ଗୌଣମାନର ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । “ସତ୍ଯ” ଓ “ ପ୍ରତାରଣା” ଏପରି ଦ୍ଵୈତ 
ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ ପ୍ରଥାରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ “ ସତ୍ୟ” କୁ ମୁଖ୍ୟ ( Privileged) 
ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଯଦି “ସତ୍ଯ” ବରିଷ୍ଠ ମାନର ହୁଏ, ତେବେ ଏହାର 
ପରିପୂରକ “ ଅସତ୍ୟ” ନିମ୍ନ (Unprivileged) ମାନର ହୋଇଥିବ | “ ଅସତ୍ୟ” 
ଶବ୍ଦ ଅନ୍ତରାଳରେ “ ସତ୍ୟ” ନିଶ୍ଚିତ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଲୁଚି ରହିଛି । ଅନ୍ଯ 
ଅର୍ଥରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଅସତ୍ଯର ଅବଧାରଣା ସମୟରେ ସତ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅଭିପ୍ରାୟ ସହ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ସବୁ ସ୍ଥଳରେ “ ସତ୍ୟ”ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପବିତ୍ରତା ନ ଥାଇପାରେ | “ସତ୍ଯ” ଅନ୍ଯ ଶଦ୍ଦ ପରି ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଶବ୍ଦ ଓ 
ଧାରଣା ଅଟେ | ଡେରିଦା ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅଧ ବିଜ୍ଞାନ 
( Western Metaphysics)ର ତର୍‌ ଅସିଦ୍ଧ ଓ ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଦ୍ଵେତ ବିପରୀତଧର୍ମୀ 
ସଂଯୋଜନାରେ ସେ “ସୁବିଧା” ଓ “ଅସୁବିଧା”କୁ ବିପରୀତ ଗତି କରାଇ 
ପାଠ୍ଯର ଏକ ନୂତନ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି ଯାହା ବିଗଠନବାଦର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଛି । 

ଏହାଦ୍ଵାରୀ ଢଡେରିଦା ଶଳ୍ଦବ୍ରହମକୈନ୍ଦରିକ (Logocentrism) ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସଂସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ନୂତନ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିପ୍ରାୟ ନେଇ ସୈ Difference 
ବୋଲି ଏକ ବିଦେଶୀ ଶହ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଲା ଅର୍ଥକୁ 
ବିଳମ୍ବିତ କରିବା ଅବା ଘୁଞ୍ଚାଇ ଦେବା, ସ୍ଥଗିତ ରଖୁବା, ଅନ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରିବା । 
ଏହିପରି ଏକ ଦ୍ୟର୍ଥ ବୋଧକ ଶବ୍ଦଟି ବିଗଠନବାଦକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଏକ ଟାବିକାଠି 
ସଦ୍ଧଶ । ଏ ଶବ୍ଦକୁ ଡେରିଦା ଫରାସୀ ଭାଷାରୁ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶବ୍ଦଟିର 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ସମାନାର୍ଥକ ଶବ୍ଦଟି ହେଲା (Difference) ବିଭେଦ ଓ 
ବିଳମ୍ବନ କରିବା (Defer) ଶବ୍ଦଦ୍ଵୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ । କଥନକୁ ଲିଖନ ଅପେକ୍ଷା 
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୨୯୮ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଧ୍ଵନିକୈନ୍ଦ୍ରିକ (Phonocentrism) 
ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ଡେରିଦା ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏପରି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବକ୍ତାର ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦର ଉପସ୍ପିତି ଥାଏ ବୋଲି ସେ ବିବେଚନା କରନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ କଥତ ଶବ୍ଦର ସଂକେତ ରୂପେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଉପସ୍ଥିତି ନ ଥାଏ । 
ସଂକେତର ଉପସ୍ଥିତି ନ ଥିବାର ବଳିଷ୍ଠ କାରଣ ହେଲା ଏହାର Difference ବା 
ବିଳମ୍ବନଃ କାରଣ ଶବ୍ଦର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଏହା ବିଳମ୍ବିତ କରିଥାଏ । ଏପରି ଭାବେ 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶବ୍ଦର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ବିଳମ୍ବନ କରିବା ଏକ ଶେଷ ହୀନ 
ସଥଗିତୀକରଣ ( Endless Postponement) ପ୍ରଥା | 
ଲିଖନ କିପରି ଯୁଗେ ଯୁଗେ କଥନକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି କଳୁଷିତ କରିଆସିଛି, 
ଡେରିଦାଙ୍କ ମୂଳତତ୍ତଵକୁ ଖ୍ରଷ୍କୋଫର୍‌ ନୋରସ୍‌ ତାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧ (The 
Deconstructive Turn : Essays in the Rhetoric of Philosophy, 
1984: 44)ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସମୟରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି : 
Writing is viewed as ‘parasitical’ on speech, a secondary 
medium of arbitrary signs derived of the authenticating 
presence vested in spoken language. In various symptomatic 
forms — Plato’s Phaedrus to Saussurian linguistics or the 
Roussaust nostalgia of Levi-Strauss - Writing is represented 
as a fall from a grace, a “dangerous supplement” threatening 
the prestine self-presence of speech. “The letter killeth; the 
spirit giveth life.” At best, writing is the faithful description 
of a primary spoken truth. At worst, it is the source of 
boundless duplicity and error, the fate in store of language 


when wrenched from the authentic context of voice and 
communicative presence. 


ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା କଥନର ଏକ ପ୍ରଦୂଷିତ ରୂପ ହୋଇଥିବାରୁ, ଡେରିଦା 
କଥନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ରମଣ ସେଲ୍‌ଡନ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅଧ୍ୁବିଜ୍ଞାନ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦର ଉପସ୍ମିତି ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ (Privilege) 
ରଖୁଥାଏ | କିନୁ ତା'ର ଅନୁପସ୍ଥିତି ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ (Unprivelege) ପ୍ରାପ୍ତ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଡେରିଦାଙ୍କ ମତରେ ଯଦି ଏହି ପ୍ରକ୍ିୟାକୁ ବିପରୀତଗାମୀ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୨୯୯ 


କରାଯାଇପାରିବ, ଯଥା ¬ ଅନୁପସ୍ଥିତି / ଉପସ୍ଥିତି ତେବେ ଅନୁଭୂତିର ସୀମା 
ବାହାରର ସଂକେତସୂଚକ ( Transcendental Signified)ର ଆବଶ୍ୟକତା ହେବ 
ନାହିଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନ ଅବା ବର୍ଗର ଆବଶ୍ଯକ ହେବ ନାହିଁ । 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ସରୁ ଜ୍ଞାନର ଉତ୍ପନ୍ନ ଓ ପ୍ରସାରଣର କଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ, ଯେହେତୁ ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ କେବଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ଡେରିଦାଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାରର ଅବଧାରଣା ପାଶ୍ଭାତ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ଏକ ନାଟକୀୟ 
ମୋଡ଼ ଆଣିଦେଲା |! ଫଳରେ ମାନବର ଜ୍ଞାନ ଯେ କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକାରୀ 
(Referential) ବୋଲି ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । କୌଣସି ବିଷୟରେ 
ସେତେବେଳେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ ଯେତେବେଳେ ତାକୁ ଅନ୍ଯଠାରୁ ଭିନ୍ନ, 
ପୂଥକ୍‌ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏଠାରେ ଜ୍ଞାନକୁ କୌଣସି ଅନୁଭୂତିର ସୀମା 
ବାହାରର ସଂକେତସୂଚକ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଉ ନାହିଁ | ମଣିଷର ଜ୍ଞାନକୁ 
ଅନ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମାପରେ ତୁଳନା କରାଯାଉଛି । ଅନ୍ୟଠାରୁ ସାଧାରଣତଃ ପୃଥକ୍‌ 
ଭାବଟି ନିଶ୍ଚୟ କୌଣସି ସଂପର୍କଜନିତ କାରଣରୁ ହୋଇଥାଏ । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ କୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ ଏକୁଟିଆ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଜ୍ଞାନ ପ୍ରସଙ୍ଗଭିଭିକ ଅଧ୍ୟୟନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ଜ୍ଞାନର ପୂଥକ୍‌ ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଯେହେତୁ ଡେରିଦାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତିର 
ସୀମା ବାହାରର ସଂକେତ ସୂଚକର ସ୍ପିତି ନ ଥାଏ, ତେଣୁ ପାଠ୍ଯର ଯେ କୌଣସି 
ପ୍ରକାରର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ କରାଯାଇପାରିବ | 

ଗୋଟିଏ ପାଠ୍ଯର ଅର୍ଥ ଅବା ବ୍ଯାଖ୍ୟା ଆନ୍ତଃପାଠ୍ୟ (Intertexual) 
ପରିସର ଅନ୍ତର୍ତୁକ୍ତ । ପାଠ୍ଯର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କେବଳ ସେହି ପାଠ୍ଯର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ 
ସୀମିତ ନୁହେଁ | ଏହା ଅନେକ ଆନ୍ତଃପାଠ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସହ ଗ୍ରଚ୍ନିତ । ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ପାଠ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ପରି ଏକ ନିବିଡ଼ 
ସଂପର୍କର ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛି । କାରଣ ଏ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଭେଦତାରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଅଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ମହାନ୍‌ କବି ଓ 
ସମାଲୋଚକ ଟି.ଏସ. ଇଲିଅଟ୍‌ ଯେତେବେଳେ ପରଂପରା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ନିବନ୍ଧି “Tradition and Individual Talent”ରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ସେ ମହାଶୟ ଠିକ୍‌ ଏହି ଆନ୍ତଃପାଠ୍ୟ ବିଷୟକୁ ପରୋକ୍ଷରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
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hoo ପାଭ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସେ କାଳରେ ଆନ୍ତଃପାଠ୍ୟ ବୋଲି ଏକ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ନ ଥୁଲା । ଭାଷା ପରି ପାଠ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂପର୍କିତ ଆଦାନ-ପ୍ରଦାନ ଶବ୍ଦ ଓ 
ପାଠ୍ଯର ଅର୍ଥ ସଦାବେଳେ କ୍ଷଣସ୍କାୟୀ, ଭ୍ରମାତ୍ମକ, ପ୍ରତାରଣାକାରୀ ଓ 
ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ଲେଖକ ଅବା କବିର ଅଭିପ୍ରାୟଠାରୁ ପାଠ୍ଯର ବାସ୍ତବ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଅନ୍ଯ 
ପ୍ରକାର ହୋଇପାରେ; ସେଇଥପାଇଁ ପାଠ୍ଯର ଏକାଧୂକ ବ୍ଯାଖ୍ଯାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ । ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ମୌଳିକ ତଥା ଆନ୍ଦୋଳନାମ୍ବକ 
ବିଚାରଧାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିବ ଯଦି ଡେରିଦାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ପୂୃଥବୀରେ 
ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହେବ | ଏକ ଅନୁଭୂତି ସୀମା ବାହାରର ସଂକେତ ସୂଚକର 
ଅବସ୍ତିତି ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଖୋଜିଲେ ମଧ୍ଯ ମିଳିପାରିବ ନାହିଁ । ଯଥାର୍ଥରେ 
ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ପାଠ୍ଯର ଅନେକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥିବାରୁ, 
ପାଠ୍ୟ ବାରମ୍ବାର ପାଠକୁ ପଠନ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପାଇଁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ | “ ସୁନ୍ଦରେ 
ତୃପ୍ତିର ଅବସାଦ ନାହିଁ” ସୂତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ପାଠ୍ଯର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଦିଗରେ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ 
ପାଠକ ପାଇଁ କୌଣସି ସୀମା ନାହିଁ । ସେଇଥୁପାଇଁ ବିଗଠନବାଦୀମାନେ 
ଦର୍ଶାଇଦେଲେ ଯେ ପାଠ୍ୟର ଏକାଧ୍ଵକ ତଥା ନୂତନ ଧରଣର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପାଠକକୁ 
ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ (Joyance) ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ପାଠ୍ଯଟି ନିତ୍ୟ ନୂତନ 
ବିଶ୍ଲେଷଣଜନିତ ଆନନ୍ଦ ପାଠକ ମନରେ ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ | 

ଅନୁଭୁତ ସୀମା ବାହ୍ଯ ସୂଚକକୁ ଯଦି ମାନିନିଆଯାଏ ତେବେ ପାଠ୍ଯର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏକ ବୋଲି ଗ୍ହୀତ ହୋଇପାରିବ । ଏପରି ଧାରଣା ପାଠ୍ଯର ଅର୍ଥକୁ 
ସଙ୍କୁଚିତ କରିଦିଏ । ପାଠ୍ୟରେ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ, ସତ୍ୟ ଓ ମିଥ୍ୟା ଆଦିର ଦ୍ବୈତ 
ପରିକଳ୍ପନା ସନ୍ମିହିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ | ଶ୍ରେଣୀୟ ବିଭାଜନର (Hierarchy)ର 
ଉପସ୍ଥିତି ଜଗତକୁ ପାଠକ ପକ୍ଷପାତୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆବୋରିନେବା ପାଇଁ ବାଧ 
କରେ, କାରଣ ମନରେ ଏହା ଏକ କଠୋର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଜାଗ୍ରତ 
କରିଥାଏ | ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସଚେତନ ମନରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଏକତରଫା ଧାରଣା 
ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇ ରହିଛି ଯେ ପୂଥବୀରେ ମୁଲ୍ଯବାନ୍‌ ବା ମୂଲ୍ୟହୀନ, ସତ୍ୟ ଓ 
ମିଥ୍ୟା, ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ବା ତୁଛ୍ଥ ଆଦି ମନରେ ଦ୍ବୈତ ଚେତନା ଦାନା ବାନ୍ଧି ରହିଛି । 
ଏହି ଅବଚେତନଗୁଡ଼ିକ ପଠନ ଓ ଲିଖନ ସମୟରେ ଆମର ମନକୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୁପେ 
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ପା୍ତାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୩Mo୦ ୧ 


ପ୍ରଭାବିତ କରନ୍ତି ଏବଂ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାର ଜଟିଳ ମାନସିକତାକୁ ପକ୍ଷପାତୀ 
(Subjective) କରିଦିଅନ୍ତି | 
ବି ଗଠନବାଦୀମାନେ ପାଠ୍ୟରେ ଦୈୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଚେତନାକୁ 
ବି ପରୀତଗାମୀ କରିଦେବା ଫଳରେ ଆମର ମନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ସ୍ଵାଧୀନ 
କରିଦିଅନ୍ତିଃ ଆମର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧାରଣା ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଯାଏ; ଯାଂ' ଫଳରେ 
ପାଠ୍ୟର ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ମୁକ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରେ | ଆମେ ଏକ ନୂତନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପାଠ୍ଯକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଉଁ, ଏହା ଅବଶ୍ଯ 
ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନ ଥୁଲା ! ଏଣୁ ଆମକୁ ପାଠ୍ଯରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାରଣ ଏହା ଦ୍ୈୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ 
ଚେତନାରୁ ସ୍ୃଷ୍ି ହୋଇଥାଏ, ଏଣୁ ସ୍ଵତଃ ଆମ ମନକୁ ପ୍ରଥମେ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । 
ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆମର ବିଶ୍ବାସକୁ ଗୋଟିଏ ବିଭାବଠାରୁ ଅନ୍ଯ ବିଭାବଆଡ଼କୁ 
ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଏପରି ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନ ସ୍ଥିତି 
ଯୋଗୁଁ ଆମର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କେବେହେଲେ ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଏହି ମାର୍ଟରେ କେବଳ ଏକ ମାତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସର୍ବୋଦୌ ଅସମ୍ଭବ । ଅର୍ଥର 
ବ୍ୟୁପ୍ୂଭି ଗୋଟିଏ ଅସରନ୍ତି ପ୍ରଥା (An ଠ୩ଥଠରଥ process) ଯାହାକି ବିଭେଦ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ( re) ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା ହେଲା ଡେରିଦା ନିଜର ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ବିଗଠନକୁ ଏକ ଜଟିଳ ଅଧ୍ୟୟନର ମାଧ୍ୟମ ଅବା ପାଠ୍ଯର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ତତ୍ତ୍ତରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ସୁପାରିସ କରି ନାହାନ୍ତି | ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଚାଲର୍ସ ଇ ବ୍ରେସ୍ଲର୍‌ଙ୍କ ଉକ୍ତିଟି ବିଶେଷ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବହନ କରେ : 
Derrida himself, however, would not want deconstruction 
constured as either a critical theory, a school of criticism, a 
mode of literary criticism, or a philosophy. Nowhere in 
Derrida’s writings does he state the encompassing tenets of 
critical approach, nor does he ever present a codified body 
of deconstructive theory or a practical methodology. 


Although he gives his views in bits and pieces. Throughout 
his canon, Derrida believes that he cannot develop a 
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formalized statement by his “rules for reading, 

interpretation, and writing.” (ବେସ୍ଲର୍‌, ୨୦୦୩ : ୧୦୦- 

୦୧) 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ବିଗଠନବାଦୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | 
ଏହି ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଗଲେ ପାଠ୍ଯର ଉତ୍ତମରୂପେ ସାହିତ୍ୟିକ ତର୍ଜମା କରାଯାଇପାରିବ । ଏଠାରେ 
ମହାନ୍‌ କଥାକାର, ଓପନ୍ଯାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କାଳଜୟୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ଦାନାପାଣିକୁ ବିଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କିଞ୍ଚତ୍‌ ତର୍ଜମା କରାଯାଉଛି । 

ଦାନାପାଣିର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ହେଲା ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିବା । ସାଧୀରଣତଃ ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତ ସମାଜରେ ନୈତିକ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧାର କରି 
ନିଜର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିଥାଆନ୍ତି । ଯଦି ନୈତିକତାକୁ ଆମେ ସଂକେତ 
ସୁଚକରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା, ତେବେ ତାହାର ଅନୁଭୂତିର ସୀମା ବାହାରର ମଧ୍ଯ 
ସଂକେତ ସୂଚକ ରହିଅଛି | ଏଣୁ ନୈତିକତାର ଦ୍ଵୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ ଚେତନା ହେଲା 
“ ଅନୈତିକତା” | ଦାନାପାଣି ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ବିକେନ୍ଦ୍ରିତ କରାଯାଇ ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ବଳିଦତ୍ତର ଅନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଆମେ ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ 
ଆଣି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା । ତା'ପରେ ମୁଖ୍ଯ ନାୟିକା ସରୋଜିନୀର ନୈତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ତା”'ର ସତୀତ୍ବକୁ ତା'ର ସ୍ବାମୀ ଅନ୍ଯ ହସ୍ତରେ ଅର୍ପଣ 
କରିଦେବା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଚାର କରିବା | 

ଆଧୁନିକ ଜଗତରେ ଦାନାପାଣିର ନିଶା ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ପାଥେୟ 
ହୋଇଛି । ଏ ସଂଗ୍ରାମରେ ଉଣାଅଧ୍ବକେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ଅଂଶୀଦାର ଓ ସାମିଲ । 
ଦାନାପାଣିର ସଂଗ୍ରାମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋଭାବ, ଅସୂୟା, ଚାଟୁବୃରି, 
ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଓ ଦାସତ୍ଵର ବନ୍ଧନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ମାନସିକତା । 
ଯଥାର୍ଥରେ ଦାନାପାଣିର ନାୟକ ସାଜିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର, ବିଚାରହୀନ, ଚାଟୁକାର ଓ 
ଦାସତ୍ଵର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ | ଏହି (କୁ) ଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧରେ ଅନ୍ତଃକରଣ 
କରିପାରିଛି | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସମୟରେ ଆମ ସମାଜରେ ଏହି ଲୋଭନୀୟ 
(କୁ) ଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଜୀବନରେ ଲୋକେ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ସେ 
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ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନକୁ ବଳିଦତ୍ତ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ବ 
କରୁଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ଜଣେ ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯୟ 
ସମାଲୋଚକ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିକୁ ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ପାଇଁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ : 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ଜୀବନରେ ଏଇ ଦାନାପାଣି ଯୁଦ୍ଧର ସ୍ଵରୂପ କଳ୍ପନା 
କରୁଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମଣିଷର ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, ରୁଚି, 
ରୀତିନୀତି ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଏସବୁର ନେତି ଘୋଷଣା କରି ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, 
ଅନ୍ଧଚିନ୍ତାଃ ଦାନାପାଣି ଯୁଦ୍ଧରେ ଜୟ କରି ଫମ୍ପା ଅହଂର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ, ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ଦରିଦ୍ର ମନର 
ଦ୍ଵନ୍ଦ । ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଦୁଇ ବିରୋଧାମ୍ମକ ଦୃନ୍ଦ 
ଘଟୁଥୁ୍‌ବା ଏଇ ଆଧୂନିକ ମନଟିକୁ ଅତି ଚମକ୍କାର ଭାବରେ 
ଆଙ୍କ ପାରିଛନ୍ତି । ( ମହାପାତ୍ର, “ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦାନାପାଣି” 
୧୯୯୪ : ୨୦) 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସମୟର ସ୍ବୋତରେ ସାମାଜିକ ଚେତନାରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରକାରର ବିଗଠନ ଘଟିଛି, ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଓ ଆଦର୍ଶ 
ଚରିତ୍ରର ଯେ ବୀସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିବ, ତାହା ସଂଶୟଯୁକ୍ତ ! 
“ ନୈତିକ”ର ବିପରୀତ “ ଅନୈତିକ” ଚେତନାଟି ଅର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ସମାଜରେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ମୋହନୀୟ ରୂପ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଛି | କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାଶ୍ଯରେ ସମାଜ 
ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛି । ଅନୈତିକ ଉପାୟରେ ଲବ୍ଧ ଧନ, ପଦୋନ୍ସତି, 
ଚାକିରିକୁ କାହାରି ହେଲେ ସତ୍‌ ସାହସ ନାହିଁ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସମାଜରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରିବା । ଅର୍ଥ ଅର୍ଜନରେ ଅନୈତିକ ଚେତନାର ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ 
ସ୍ରୋତସ୍ବିନୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ମାନବ ନୈତିକତାର ଦ୍ବାହି 
ଦେଇ ଆଗକୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛି । ଏ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ମାନବୀୟ 
ଚେତନାର ବିଡ଼ମ୍ବନା । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତିପନ୍ଯାସିକ ଗୋପୀନାଥ ବଳିଦତ୍ତ ଓ 
ସରୋଜିନୀ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସୃଷ୍ଠି କରିନଥୁଲେ, ଉପନ୍ୟାସର ସର୍ବକାଳୀନ ଆବେଦନ 
ଖଶ୍ତିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । କାରଣ ସମାଜରେ ଅହରହ ସତ୍ୟର ହନନ ଚାଲିଛି । 
ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଅନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରୁଥିବା ବଳିଦତ୍ତ ଓ 
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୩o୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସରୋଜିନୀ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ନିର୍ଭୀକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି । 
ସଂରଚନାବାଦୀଙ୍କ ସଂଯୋଗ ସୂତ୍ରାନୁସାରେ ନୈତିକ / ଅନୈତିକ ଦୈୈିତ 
ଚେତନାର ବିନ୍ଯାସରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ (୪1) ଶବଦ 
ବୋଲି ସମାଜରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ପରିଗଣିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ କବି ଓ ଲେଖକମାନେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ 
କରିଆସୁଛନ୍ତି । ବିଗଠନବାଦୀମାନେ କିନ୍ତୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଓ ଉଚ୍ଚତର ଚେତନାକୁ 
ବିପରୀତଗାମୀ କରାଇ ନିକୃଷ୍ଟ ତଥା ନିମ୍ନମାନର ଚେତନା (ଅନୈତିକତା)କୁ 
ଉକ୍କୃଷ୍ଠ (Privilege) ଶବ୍ଦ ରୂପେ ସାହିଁ ତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରମାଣ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦାନାପାଣିରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚେତନାର ବିଗଠନ 
କରାଯାଇପାରିବ ! ବଳିଦତ୍ତ ଓ ସରୋଜିନୀର ମୁଖ୍ୟ ଚେତନାକୁ ବିପରୀତଗାମୀ 
କରି ଅନୈତିକ (ନିକୃଷ୍ଠଠ ଚେତନାକୁ ଉଳ୍କୁଷ୍ଟ ସ୍ଥାନକୁ ଅଣାଯାଇପାରିବ । 
ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷାଂଶରେ ଯେଉଁ ନିକୃଷ୍ଠ ଚେତନା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସଫଳତା 
ଆଣିଦେଇଥୁଲା ତାହା ବିକେନ୍ଦ୍ରିତ ହେବାକୁ ବସିଲା | ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମାନସିକ 
ବିଷାଦ ଘଟିଛି । ଏ ବିଷାଦ ଭାବ ନିଶ୍ଚୟ ସେମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କର କୁକର୍ମ ପାଇଁ 
ଅନୁତପ୍ତ କରିଥିବ | ଯେଉଁ ଢଙ୍ଗରେ ବିପରୀତ ଚେତନା କଥାବସ୍ତୁ ଜରିଆରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କଲା, ତା'ର କୁପରିଣାମ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷଭାଗରେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିଦେଲା । ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଅନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପାଥେୟ 
କରିଥବା ଯୋଗୁଁ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରୁ ସେମାନେ ଭିନ୍ନ । ଅନ୍ଯ କେହି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଅନୈତିକ ଉପାୟରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପରାଜିତ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଏଣୁ ସମାଜ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସଫଳତାକୁ ପ୍ରକାଶ୍ଯୟରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା 
ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହିପରି ଗୋପୀନାଥ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜନଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଵକୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ଆଧୁନିକ ସାମାଜିକ 
କଳୁଷିତ ଚେତନାକୁ ନିଖୁଣ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି | 

ବଳିଦତ୍ତ ଦେଖାଇଛି ପଦୋନ୍ସତି କିପରି ହାତେଇ ନିଆଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ 
ପଦୋନ୍ସତି ପାଇଁ ସହକର୍ମୀବନ୍ଧୁ ଏଙ୍କଟ ରାଓଙ୍କ ବିରୋଧରେ ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗ 
ଉପରିସ୍ଥ ହାକିମ ନିକଟରେ ଆଣିଛି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ତାର ଭାବୀ ପଦୋନ୍ସତି ନିଶ୍ଚିତ 
ହୋଇପାରିଛି | ଆହୁରି ପଦୋନ୍ସତି ପାଇଁ ନିଜ ଅର୍ଵାଙ୍ଗିନୀକୁ ବଳିଦେଇଛି ଉପରିସ୍ଥ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୦୫ 


ହାକିମଙ୍କ ଯୌନ କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ । ଏ ଅପକର୍ମଗୁଡ଼ିକ ସଂକେତ ସୂଚକ 
ନୈତିକତାର ବିପରୀତ ଚେତନା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଏହାକୁ ଆବୋରି 
ନେଇଛି | ଯିଏ ଏହା କରିନପାରେ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ସେ ପଛରେ ରହିଯାଏ | 
ଆଦର୍ଶର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ସରଳରୈଖିକ ଭାବେ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ସଫଳତା 
ସବୁବେଳେ ହାସଲ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ! ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ 
ମଣିଷକୁ ଜଟିଳ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥାଏ । ଜଟିଳ ପରିସ୍ଥିତି 
ଜୀବନରେ ସଫଳତାର ସୋପାନକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥାଏ । କାରଣ ଏହା ଜୀବନକୁ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରୂପେ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ କରିପାରେ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶିଜକଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | 

କିରାଣି ଚାକିରିରୁ ପଦୋନ୍ସତି କଳେ ମେମ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ବଗିଚାର 
ଚାରାଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ଖତ (ଘୁଷୁରି ଲେଣ୍ରି) ଯୋଗାଡ଼ କରିବା, ବଳିଦତ୍ତର ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମର ମୂଳଦୁଆ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଏହା ଆମେରିକୀୟ ସଫଳତାର 
ପୁରାକଥା (Myth of Success )ର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କୁହାଯାଏ | କିରାଣି ପଦରୁ 
ହାକିମର ସ୍ଥାନ ଅଳଙ୍କୃତ କରିବା କଳାକୁ ଓ ସଫଳତାର ଶିଡ଼ିକୁ ଆରୋହଣ କରିବା 
ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଏକ ଲକ୍ଷଣ | ଏଙ୍କଟ ରାଓର ନିର୍ବୋଧପଣ ଓ କୌଶଳହୀନ 
ମୁର୍ଖାମି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବଳିଦତ୍ତର କଳାନୈପୁଣ୍ଯୟ ଚତୁର ଗୁଣ ଦ୍ବଲୈତ ପ୍ରତିବାଦୀ 
ଚେତନାର କାର୍ଯ୍ୟଧାରା । ଦତ ବି ପରୀତଧର୍ମୀ ଚେତନା ଅନୁସାରେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବଳିଦତ୍ତ ଜଣେ “ ତୋଷାମଦକାରୀ” , “ ସ୍ାର୍ଥପର” କିରାଣି; ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଏଙ୍କଟ ରାଓ ଜଣେ “ ସଚ୍ଟୋଟ” ଓ “ ତୋଷାମଦହୀନ” ବ୍ୟକ୍ତି, ଯେକି 
ସଫଳତାର ଚାବିକାଠିକୁ ଆପଣେଇପାରି ନାହିଁ । “ ତୋଷାମଦ” ଓ “ ସ୍ବାର୍ଥପର” 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ “ ସଚୋଟ” ଓ “ ତୋଷାମଦହୀନ” ଶବଦଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ସୁବିଧାଜନକ, 
ଉକ୍କୃଷ୍ଟ ବର୍ଗର (୮1) ବୋଲି ସମାଜ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହି ଦ୍ବୈତ 
ପ୍ରତିବାଦୀ ଚେତନାଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋପୀନାଥ ବିପରୀତମୁଖୀ କରାଇ ନିକୃଷ୍ଟକୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ, 
ସୁବିଧାଜନକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ କଳାଚଟାତୁରୀ ଜରିଆରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । କାରଣ ସ୍ବାର୍ଥପର ଓ ତୋଷାମଦକାରୀ ବଳିଦତ୍ତ ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିଛି । 
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୩୦୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସାମାଜିକ - ବିଶ୍ବାସରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ସଂକେତସୂଚକ କେନ୍ଦ୍ର 
ରହିଛି , ଯାହାକି ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଆସିଛି । 
କିନ୍ତୁ ବଳିଦତ୍ତ ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି, ଏହି କେନ୍ଦ୍ରକୁ ବିକେନ୍ଦିତ କରି ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛି ! ଏଙ୍କଟ ରାଓ ବସ୍ତୁଜଗତରେ ପରାହତ 
ହୋଇଛି । କାରଣ ସେ ନୈତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ପରିଧ୍ବ ଭିତରେ ରହି ଅନୈତିକ 
ଉପାୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ଆଧ୍ଯାମ୍ଭବିକ ଜୀବନରେ ଏଙ୍କଟ ରାଓ ଚିନ୍ତାଶୂନ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଛି; ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଳିଦତ୍ତ ବୈଷୟିକ ଜୀବନରେ ନୈତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ହାତଛଡ଼ା କରି ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି । 

ମଫସଲି ଝିଅ ସରୋଜିନୀ ପାଇଁ ସତୀତଵ ଥଲା ତା” ଜୀବନର ଗର୍ବ ଓ 
ଗୌରବ । ନାରୀ ଜୀବନର ଏହି ଅମୂଲ୍ୟ ଚେତନାଟିର ବିପରୀତ (ଚେତନା) 
ଶବ୍ଦଟି ହେଲା ଅସତୀ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧ ସମାଜ ପାଇଁ ଏ ଶବ୍ଦଟି ନିନ୍ଦନୀୟ | 
କିନ୍ତୁ ଶିଳ୍ଚଚାତୁରୀ ଜରିଆରେ ଗୋପୀନାଥ ବ୍ଯାବହାରିକ ଜୀବନରେ ଅସତୀ 
ଚେତନାକୁ ଏକ ଉକ୍କଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ (ଅvilege) ରୂପେ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ସରୋଜିନୀ ପାଇଁ ତା'ର ସତୀତୃ କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳ 
ଥିଲା, ତା'ର ପତନ ଘଟିଛି । ସ୍ବାମୀର ପଦୋନ୍ସତି ପାଇଁ ପର ପୁରୁଷସହ ସହବାସ 
ଓ ପ୍ରେମାଳାପକୁ ସେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି | 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିପରୀତ ଚେତନା ବିଶେଷ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛି । ତାହା ହେଲା ବଳିଦତ୍ତର ଖର୍ବ ତନୁ, ଯାହାକି ବଳିଷ୍ଠ ସୁସ୍ଥ ସବଳ 
ଲୋକଙ୍କର ଟାହିଟାପରାର ଶିକାର ହୋଇଛି । ଏହି ଚେତନାକୁ ଉପନ୍ୟାସିକ 
ବିପରୀତମୁଖୀ କରାଇ ଖର୍ବ ତନୁଧାରୀ ବଳିଦତ୍ତକୁ ଏକ ସଫଳତମ ପୁରୁଷରୂପେ 
ପ୍ରତିଷ୍ତିତ କରିଛନ୍ତି । ବଳିଦତ୍ତର ପୁରାତନ ମଳିନ ସମ୍ମାନ, ସ୍ଵଜ୍ଥ ଖାତିର ଓ 
ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି (ତ)ରେ ପରିବର୍ଉନ ଆସିଛି । ଏଣୁ ଟାହି ଟାପରା କରୁଥବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ମୁଖଟା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି ।! ଏହିପରି ଓପନ୍ଯାସିକ ଦୁଇଟି 
ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷିତ, ପ୍ରଗତିଶୀଳ, ରୁଚିସଂପନ୍ଧ 
ଓ ଅପରଟି ନିର୍ଯାତିତ, ତଳିଆ କର୍ମଚାରୀ ଓ ଭୂତ୍ୟ ପରି ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ | 
ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଦର୍ଶ ନୈତିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ ହେଲେ ଅପରଟି 
ଅନୈତିକ ଉପାୟରେ ସାମାଜିକ ନିକୃଷ୍ଟ ବର୍ଗରେ ନିମ୍ବମୁଖୀ କରିପାରିଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୦୭ 


ବଳିଦତ୍ତ ଓ ସରୋଜିନୀର ଅନୈତିକ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍କୁଷ୍ଠ ବର୍ଗକୁ 
ଉନ୍ନୀତ କରିପାରିଛି । ସରୋଜିନୀର ନବ ଦାଖତ୍ୟଯ ଜୀବନାଦର୍ଶ “ ପତି ପରମ 
ଗୁରୁ” ଚେତନାଟି ବଳି ପଡ଼ିଛି, ଯେତେବେଳେ ତାକୁ ସ୍ବାମୀ ଯୌନ ଆବେଦନ 
ପାଇଁ ପରପୁରୁଷ ପାଖକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଛି । ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତି ହିଁ ସ୍ବାମୀକୁ 
ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷ ସୋପାନକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିପାରିଛି । 

ବଳିଦତ୍ତର ଜୀବନରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ଅବସ୍ଥିତି ସର୍ବୋଟ୍ଚ ଅନୁଭୂତିର ସୀମା 
ବାହାରେ ସଂକେତ ସୂଚକ ହୋଇ ନାହିଁ । ତା'ର ଜୀବନର କେନ୍ଦ୍ର ତା'ର ନିଜ 
ସ୍ବାର୍ଥପର ସତ୍ତା | ଏହି ସତ୍ତା ହିଁ ତାକୁ ଉତ୍ସାହ ଦେଇଛି ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ରୌଦ୍ରତାପରେ ଘୁଷୁରି ଗୁହକୁ ଖୋଜି ସଂଗ୍ରହ କରିବା ପାଇଁ । ଏ ନିମ୍ମଧରଣର 
କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନରେ ତାହାର ତିଳେ ମଧ୍ଯ ସଂକୋଚ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । 
ସତେ ଯେପରି ତା'ର ଜୀବନାଦର୍ଶ ଥଲା - “ ଆତ୍ମା କୁଶଳେ ସର୍ବ ସିବି !” 
ମନୁଷ୍ଯ ହିଁ ନିଜର କର୍ମକୁ ଶଳତା ଜରିଆରେ ଭାଗ୍ୟକୁ ନିଜେ ନିୟନ୍ତିତ 
କରିପାରିବ । ତା” ପାଇଁ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସତ୍ତାର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ । ଏହା ଥଲା 
ବଳିଦତ୍ତର କାର୍ମିକ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଓ ଜୀବନର ଆଧାର । ବଳିଦତ୍ତ ଓ 
ସରୋଜିନୀର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନ ସାଧାରଣ ଜଗତଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସେମାନଙ୍କ ପୃଥକ୍‌ 
ଜଗତଟି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର 
ସଫଳତାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସମାଜ 
ମଣିଷର ସଫଳତାକୁ ହିଁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଥାଏ । ବଳିଦତ୍ତର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନର 
ସଫଳତା ଓ ଖ୍ୟାତି ଆଧୁନିକ ସମାଜକୁ ଚକିତ କରିପାରିଛି |! ସେହି ଚେତନାକୁ 
ପୁନଶ୍ଚ ବିପରୀତଗାମୀ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷାଂଶରେ ! 
ବଳିଦତ୍ତ ପାଇଁ ତା'ର ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସଫଳତା ଓ ଯଶ ତୁଚୁ (Inferior) 
ହୋଇପଡ଼େ, ଯେତେବେଳେ ତା”ର ଅର୍ବଵାଙ୍ଗିନୀ ତାହାରି ସମ୍ମୁଖରେ ଯୌନ କ୍ଷୁଧା 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ ପରପୁରୁଷ ନିକଟକୁ ଚାଲିଯାଏ । ସଫଳତା ପାଇଁ 
ପ୍ରଯୋଜିତ ବଳିଦତ୍ତର ଆପ୍ରାଣ ଦୌଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ପରଶ୍ରୀକାତର ପଣିଆ 
ପାଠକର ବିଚାରରେ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷାଂଶରେ ବିପରୀତଗାମୀ ହୋଇ ମୂଲ୍ୟହୀନ 
ହୋଇପଡ଼େ । କେବଳ ଜୀବନ ନୁହେଁ, ତା' ପାଇଁ ଜୀବନର ଦୌଡ଼ ସବୁ କିଛି 
ଗୌଣସ୍କାନ ଅଧ୍ୟକାର କରେ | ଯେଉଁ ଉଚ୍ଚ ଆଳାଙ୍କ୍ଷା ନେଇ ଜୀବନର ଦୌଡ଼ରେ 
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mor ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସେ ସାମିଲ ହୋଇଥଲା, ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ତାର ବଞ୍ଚି ରହିବାପାଇଁ ମାନଦଶଣ୍ଡର 
ବଳିଷ୍ଠ ଆଧାର ପାଲଟିଥଲା; ତାହା ପରିଶେଷରେ ନିକୃଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼େ, ତା”ର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇଦିଏ । 

ବିଗଠନବାଦୀମାନେ ଏପରି ଏକ ଶ୍ରେଣୀୟ ବିଭାଜନକୁ ପାଠ୍ଯରେ ଖୋଜି 
ବାହାର କରନ୍ତି | ଶେଷରେ ତାକୁ ବିପରୀତଗାମୀ କରାଇ ଶ୍ରେଣୀୟ ବିଭାଜନର 
ଅନ୍ତଃସାରଶୁନ୍ୟତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରନ୍ତି । ଏ ଉପନ୍ଯାସଟିର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ଯ 
ହେଲା ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବୈଷିୟକ ସଫଳତାର ମୁଲ୍ଯହୀନ ସ୍ପମିତିକୁ ଦର୍ଶାଇବା; 
ଯାହା ପାଇଁ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ସଫଳତା ହାସଲ ପାଇଁ ପ୍ରଚଳିତ ଅନୈତିକ ଉପାୟରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ତା'ର 
କୁପରିଣାମକୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଗୋପୀନାଥ ଏକ କଳାମ୍ବକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେନତେନ ପ୍ରକାରରେ ଅର୍ଜିତ ସଫଳତାକୁ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଯେଉଁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ତା'ର ଅନୈତିକ ଉପାୟକୁ ଓପନ୍ଯାସିକ ଜୀବନ 
ସ୍ରୋତରେ ମୂଲ୍ୟହୀନ, କ୍ଷତିକାରକ ଓ ଅଶାନ୍ତିମୟ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ଜୀବନରେ ନୈତିକ ଉପାୟରେ ଅର୍ଜିତ ସଫଳତା ପାଇଁ ଆନନ୍ଦ, ସ୍ଵାଦ ଓ ଆମ୍ମତୃପ୍ତ 
ଆଣିଦିଏ, ତାକୁ ଅନୈତିକ ଉପାୟରେ ହାସଲ କଲେ ତାହା ଆସିପାରେ ନାହିଁ । 
ଅନୈତିକ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ଯତାକୁ ଲେଖକ ତୀକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ 
କରାଇପାରିଛନ୍ତି | ବସ୍ତୁ ଜଗତର ଉନ୍ନତିରେ ମଣିଷ ସାମାଜିକ ଖ୍ଯାତି ଓ 
ଅଭିଜାତପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଳାସ ଜୀବନଯାପନ କରିବା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଦୌଡୁଛି । ଏହି 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ପରିସରରେ ସେ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ପଳନକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେବା ସହିତ 
ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇପାରୁଛି ! ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତା ଓ ଅଶାନ୍ତ 
ଜୀବନକୁ ଏ ପ୍ରକାର ମାନବୀୟ ଚେତନା ଆକ୍ରାନ୍ତ କରୁଛି | ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ତଥା 
ପାରିବାରିକ ବିଭ୍ରାଟ ଘଟୁଛି, ସେଥୁପାଇଁ ସମାଜ ନୁହେଁ ବ୍ୟନ୍ତି ହିଁ ଦାୟୀ | 

ବୈଷୟିକ ଉନ୍ନତି ଓ ସଫଳତାର ମାପକାଠିରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଭୂମିକା ହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର କାରଣ | ବିଜ୍ଞାନ ଓ ନୈତିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ 
ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ୟୁରୋପୀୟ ସମାଜରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଚାଲିଆସିଛି । ଆଧୁନିକ 
ଲେଖକ ଏହି ଦ୍ଵୈତ ଅନ୍ତର୍ଚେତନାକୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
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ତେବେ ଅନେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ 
ତର୍ଜମା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଦୋଷ ତ୍ରୁଟିଶୂନ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏ ମର୍ମରେ ବିଗଠନବାଦର 
କେତେକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ, ଯଥା : 

୧. ଏହା ଇଚ୍ଛାକୃତଭାବେ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ଆଙ୍ଗକ ଗଠନର ବିଗଠନ କରେ 
(Wilfull Subversion of all coherent structures) 

୨. ଏହାର ଚିହ୍ନିତ ରୂପରେଖର ସ୍ପିତାବସ୍ଥା (Graphocentrism) 

୩. ଏମାନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ ଓ ଶ୍ଙ୍ଖଳାର ଅଭାବ; 

୪. ବ୍ୟାବହାରିକ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଉପେକ୍ଷା; 

୫. ଏମାନଙ୍କର ଦିଶାହୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା ( Goalless Activities); 

୬. ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରବଞ୍ଚନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ; ଇତ୍ୟାଦି । 

ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଶୈକ୍ଷିକ ଜଗତରେ 
ପ୍ରାୟ ୧୯୭୦ ଦଶକରେ ପାଠ୍ଯର ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ଏକ ଅଭିନବ ଧରଣର 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମାଲୋଚନା ( ଠuୋural Critique) ଏବଂ ନବ୍ଯ ଏତିହାସିକବାଦ (New 
Historicism) କୁହାଗଲା | ଉତ୍ତରୱସଂରଚନାବାଦ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ 
ଏତିହାସିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ବିମୁଖ ହୋଇଥିବାରୁ ପାଶ୍ଧାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏତିହାସିକ ଦିଗ 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଲା । ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀଙ୍କର 
ତାର୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନବ୍ଯ ଏତିହାସିକବାଦୀମାନେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କର 
ପାଠ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ନୂତନ କୌଶଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ | ସେମାନେ 
ପାଠ୍ୟର ଅତୀତ ( aces )କୁ ତର୍ଜମାର ପରିସରକୁ ଆଣିଲେ | ଅତୀତ ଓ 
ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯରେ ସେତୁ ସ୍ଥାପନ କଲେ | ପାଠ୍ଯର ଅତୀତର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
(Textual traces of the past) ହି ପାଠ୍ୟର ଅତୀତର ଆଧାର (Past... 
available to us as textuality) ସହ ଜଡ଼ିତ; ଏଣୁ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣ ଜରିଆରେ 
ଇତିହାସର ପୁନର୍ଗଠନ (History as constructed out of discourse) ଧାରାକୁ 
ନବ୍ୟଯ ଏତିହାସିକବାଦୀମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏ ବିଚାରଧାରାଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି | 
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ବି ଗଠନବାଦୀମାନେ ସାହି ତ୍ୟାଲୋଚନାରେ ଏକ ନୂତନ ବ୍ଯାଖ୍ୟାର 
ପରମ୍ପରା ସମଷ୍ଟି କରି କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିବରଣରେ ଏକ ନୂତନ ପଥ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଏମାନେ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଜଗତରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ତା'ର କାରଣ ହେଲା 
ପ୍ଟୋଙ୍କ ଅମଳରୁ ଯେଉଁ ଦାର୍ଶନିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଆସିଥଲା, ତା'ର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଳକୁ ବିଗଠବାଦୀମାନେ ବିକେନ୍ଦିତ କରି ଚେତନା 
ଜଗତରେ ହଇଚଇ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ମନେ ହେଲା ସତେ ଯେପରି ବିକେନ୍ଦ୍ରିତ 
ଚିନ୍ତାଧାରାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଅବ୍ଯବସ୍ଥିତ, ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅସଂଯତ 
ହୋଇ ଆରଣ୍ୟକ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ଆବହମାନ କାଳରୁ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଜନାଦୃତ 
ଓ ସ୍ଵୀକୃତ ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟତର୍ତ୍ଵକୁ ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା | ପୁନରାବୃତି ଛଳରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ବିଗଠନ 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ସୀମାତୀତ ସଂକେତ ସୂଚକର ଅବସ୍ଥିତି ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇନଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଅନିୟନ୍ତିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଏବଂ ସାହିତ୍ଯକ ତର୍ଜମାକାରୀଙ୍କ ଅବିଶ୍ବାସ 
ବୃଵି ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । ପାଠ୍ଯର ଅନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ଆରଣ୍ୟକ 
ପଦଚାରଣରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୋଇ ପାଠକ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ମନରେ ଦିଗହୀନ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । 

ସେହିପରି ଶ୍ରେଣୀ ଗୁହରେ ପାଠ୍ଯର ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ସମ୍ଭାବନା ଶୈକ୍ଷିକ 
ବାତାବରଣକୁ କଳୁଷିତ କରିଦେଇଛି | କିନ୍ତୁ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଓ 
ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ପାରଂପରିକ ମାନସିକତାକୁ ପରିବର୍ଭନ ନ କରିଛନ୍ତି, 
ବିଗଠନବାଦୀୟ ଦର୍ଶନ, ସମାଲୋଚନା ଓ ତର୍ଜମାର ପଥ ବିଶଧଙ୍ଖଳ ଓ ଅଯୌଚ୍ତିକ 
ମନେ ହେଉଥୁବ | ପୂର୍ବ ମାନସିକତା ନିୟନ୍ତ୍ରଣମୁକ୍ତ ହେଲେ ପାଠକର ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା ନିୟନ୍ତଣମୁକ୍ତ ହେବ ଏବଂ ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ପଦ୍ଧତି, କୌଶଳ ଓ 
ଦାର୍ଶନିକ ଭିତିଭୂମି ଜନାଦୃତ ହୋଇପାରିବ । 
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ବିଦ୍ୟାପୁରୀଟ କଟକ, ୨୦୦୬ | 
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ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି 
ଜ. ମାଳକିଳା ରାୟ 


“Myth criticism on the otherhand sees literary form not as 
chosen for aesthetic end but as dictated by psychological 
compulsions. And it sees characters and events in literature not as 
imitations of similar characters and events in experience, but as 
symbolisations of archaic, otherwise inarticulate responses to 
certain archetypal situations.” 

ଏହି ନୂଆ ପଦ୍ଧତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସୃଷ୍ଠିକୁ ସାହିତ୍ୟର ପରମ ଧ୍ଧେୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରି ନାହିଁକି, ସାହିତ୍ୟର ଚିତ୍ର, ଚରିତ୍ର ଘଟଣାକୁ ବହିର୍ଜଗତର ଚିତ୍ରଚରିତ୍ର ଘଟଣାର 
ଅନୁକରଣ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି “ନାହିଁ । କବି ବରଂ କବିତା ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ, 
କବିତା କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଜକୁ ଲେଖାଇନିଏ, କବିତାର ରୂପ କବି ନିର୍ବାଚନ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ଏକପ୍ରକାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାବଶତଃ ବିଶେଷ ଏକ ରୂପକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଅନ୍ତି। ଚିତ୍ରଚରିତ୍ର ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଇନ୍ଦ୍ରିୟସଂବେଦ୍ଯୟ ଜଗତ ଓ ଜୀବନରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, ଅବଚେତନ ମନରୁ ଆପେ ଉଠି ଆସନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସୁପ୍ରାଚୀନ କେତେକ ଆର୍କିଟାଇପାଲ ବା ପ୍ରନ୍ନ ପ୍ରତିମାତ୍ମକ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର 
ପ୍ରତୀକ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ କିଛି ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି । ଅଚିରେ ଏହି ନୂଆ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଗଲା | କବିତାର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆଉ କାଳ୍ପନିକ ମନେ 
ହେଲେ ନାହିଁ | ସେଗୁଡ଼ିକ Mythical constant ବା ମିଥ୍‌କାଲ୍‌ ଧୁବ ଅଭିଜ୍ଞାନର 
ବାଙ୍ଗୟ ବିଗ୍ରହ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଗଲେ | ଅକାଳରେ ମ୍ୂତ ଯୁବକ ମାତ୍ରେ 
ହେଲେ ଆଟିସ୍‌ କି ଆଡ଼ୋନିସ୍‌, ଅପହୃତ ହୋଇ ପରେ ଫେରିଥିବା ତରୁଣୀମାନେ 
ହେଲେ ପାର୍ସିଫୋନ୍‌, ସହସା ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଚେତନାରେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍ମତ କରିଥବା 
ବହୁତ ବିଭଙ୍ଗ ରାଜଭୂତ୍ୟ ମାତ୍ରେ କୁବ୍‌ଜା, ପିତୃକୋଳବଞ୍ଚତ ଶିଶୁମାନେ ଧ୍ରବ ଓ 
ବ୍ୟୁହଭେଦି ବିପନ୍ନ ହେଉଥିବା ତରୁଣ ମାତ୍ରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଇତ୍ଯାଦି ଇତ୍ଯାଦି । ଏହି 
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(୧) Greham Hough—An Essay on Criticism, P-143, Gerald Duck 
Worth & Co. Ltd., London-1966. 
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ମିଥ୍‌ନିଷ୍ଠ ଚିହ୍ନଟ ସବୁଠି ଗୀତ ହେଲା | ଏହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ନୂଆ ଏକ 
ଅନ୍ତଦଷ୍ଟି ଲାଭ କଲା | 

ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ପଦ୍ଧତି, ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ବି | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ଏହାର ବିକାଶ ଘଟେ ଆମେରିକାରେ | କିନ୍ତୁ 
ଏହାର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ ଥଲା | କାଣ୍ଡଙ୍କ ‘Critique of Pure 
Reason’ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରତିପାଳିତ “ ଦେଶକାଳ ସମନ୍ବିତ” ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସହିତ ଏହା 
ଅନେକାଂଶରେ ମିଶିଯାଏ ବୋଲି ଅନେକେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । କାଣ୍ଟଙ୍କ ପରି 
ଦାର୍ଶନିକ ନିତ୍‌ସେ ଓ ବର୍ଗସ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 
ନିତ୍ସେଙ୍କ କାଳର ଚକ୍ରାବୃଭି ଧାରଣା (cyclical theory) ସହିତ ମିଥ୍ବୋଧ 
ନିତ୍ୟଯୁକ୍ତ । ମିଥ୍‌ ନିତ୍ୟ ବର୍ଭମାନ । ତାହାର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରନପ୍ରତିମା | 
ନିତ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ବୋଲି ସେଗୁଡ଼ିକ ସମୟାଧୀନ ନୁହନ୍ତି । ଯାହା ଘଟିଥାଏ ତାହାରି 
ହିଁ ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟେ, ନୂଆ କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ । ଏହି ବିଶ୍ବାସକୁ ନିତ୍ସେ “the 
nal return of the same” ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି | ବର୍ଗସଙ୍କ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ 
ସମୀକ୍ଷାରେ ଅନେକ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ତାଙ୍କ ଅନୁସାରେ କାଳ ନିରନ୍ତର | 
ଅତୀତର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ କେବେ ନଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅତୀତର ସ୍ୃତି ଅବଶେଷ ବା 
ସଂସ୍କାର ଭୌତିକ ତନ୍ତ୍ର ଅବଶେଷ ପରି ସଦା ବର୍ଭମାନ । କାଳର ଅଖଣ୍ଡତା 
ଉପରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଏକତା ରେଖାଙ୍କତ | 

ଦର୍ଶନ ଅତିରିକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହେଲା — ( ୧) ନୃତର୍ବ 
ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ( ୨) ମନୋବିଜ୍ଞାନ | ନୃତର୍ଵ ପ୍ରଭାବର ପ୍ରମୁଖ ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି 
ପ୍ରେଜର୍‌ଙ୍କ ସୁବିଶାଳ ଗ୍ରନ୍ଧ “The Golden Bough” | ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଶସ୍ତିରେ 
ଏଲିୟଟ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ଫ୍ରେଜର୍‌ ଏଥିରେ ମାନବ ଚେତନାର ପରିଧ୍ଵକୁ 
ଅତୀତର ଛାୟାଛନ୍ନ ସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
କୃତିତ୍ଵ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଆଦୌ କମ୍‌ ନୁହେଁ |! ଫ୍ରେଜର୍‌ ଏଥୁରେ ଆଦିମ 
ମାନବ ଜାତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ପ୍ରଥାର ବିସ୍ତାରିତ ତଥା 
ସୁଗଭୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ତଦ୍୍‌।ରା ବିଶ୍ଵ ମାନବର କଳ୍ପନା ସାକାର 
ହୋଇଉଠିଛି । ମନୋବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଦର୍ଶନ ଓ ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ 
ସାମୁହିକ ଅବଚେତନର ଆରି ଟାଇପ୍‌ ତର୍ତ ' ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ଉପରେ ଗଭୀର 
ରେଖାପାତ କରିଛି । ଏସବୁ ବ୍ଯତୀତ ଲେଭି ବୃଲଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧ “Primitive 
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Mentality” ଏବଂ ବ୍ରନିସ୍କଭ ମଲିନସ୍କିଙ୍କୁ “Myth in Primitive Psychology” 
ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ମିଳିଛି । ଏଣେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ମିଥ୍‌ 
ଆଲୋଚନାକୁ ଆହୁରି ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । କାସିରେର୍‌ଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧ “Language and 
Myth” ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଚରଣରେ ମିଥ୍‌ ଆଲୋଚନାର ଅୟମାରମ୍ଭ | 
ଅନେକ ବିଦ୍।ନ୍‌ ୧୯୧ ୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ କେନ୍‌ ହାରିସାନ୍‌ଙ୍କ ଟେମିସ୍‌ 
(Themis) କୁ ଏହାର ପ୍ରସ୍ଥାନ ବିନ୍ଦୁ ରୂପେ ମାନନ୍ତି । ଲେଖିକା ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମିଥ୍‌ 
ସୂଜନର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦେବ ଚେତନା ଓ ଧର୍ମଚେତନା 
ମୂଳରେ ସେ ଆଦିମ ମଣିଷର “magical ୮a” ବା ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଭୂମିକା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ର ଜନ୍ମ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ! ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମିଥ୍‌ର 
କ୍ରିୟାମ୍‌କ ରୂପ ନୁହେଁ, ବରଂ ମିଥ୍‌ ହିଁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ବାଙ୍କୟ ବିଗ୍ରହ । 
୧୯୦୩ରେ ଗିଲ୍‌ବର୍ଚଙ୍କ ମତରେ “The rise to the Greek Epic” ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବାକୁ ଯାଇ ହେଲେନ୍‌ ଓ 
ଏକ୍‌ଲେସ୍‌ ଆଦି ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୂର୍ଭ ରୂପ ବୋଲି ସିଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ସେହି 
‘ମରେ! ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ବାହାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ “ ସେକ୍ସପିୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ରେ 
ହାମ୍‌ଲେଟ୍‌ ଓ ଓରେଷ୍ଟିଜ୍‌ଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତହିଁରେ ସେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଓ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ଥିବା ମିଥ୍‌ ସ୍ରୋତରେ ଏକ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଗାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ | ଏହାପରେ ୧୯ ୨୭ରେ କ୍ଲାର୍କ 
ପ୍ରେସ୍‌କଟଙ୍କର ‘Poetry and Myth’ ଚୁନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ବିକାଶକାଳ । ମଡ୍‌ 
ବଡ଼କିନ୍‌ ଜୋସେଫ କ୍ୟଯାଞ୍ଚୁବେଲ୍‌, ଫିଲିପ୍‌ ହ୍ୟୁଇଲ୍‌ ରାଇଟ, ରିଚାର୍ଡ଼ ଚେଜ୍‌, 
ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌ ଫର୍ଗୁସନ୍‌ ଓ ନର୍ଥପ୍‌ ଫ୍ରାଇ ପ୍ରମୁଖ ସମୀକ୍ଷକ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ 
ବିବେଚନା ସହିତ କେତେକ କାଳଜୟୀ କୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରସ୍ତ କରନ୍ତି | ମଡ଼୍‌ 
ବଡ଼୍‌କିନ୍‌ ୧୯୩୧ରେ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧ ‘Archetypal Patterns in Poetry’ରେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ ବ୍ୟବହାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନାର ସୂତ୍ରପାତ କଲେ | ପରେ 
ପରେ କ୍ୟାଞ୍ଚ୍ବେଲ୍‌, ଚେଜ୍‌ ଓ ଫର୍ଗୁସନ୍‌ଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ କୃତିସବୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ ହେଉଛନ୍ତି ¬ The Hero with a thousand Faces, 
Quest for myth ଓ The idea of a Theatre. ସେଗୁଡ଼ିକ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ଶକ୍ତି 
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ଓ ସାମର୍ଥ୍ଯ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାନ୍ତି | ନର୍ଥପ୍‌ ଫ୍ରାଇଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଚନା “The 
Anatomy of Criticism’ ଗ୍ରନ୍ନର ପ୍ରକାଶ କାଳ ୧୯୫୭ | ଏହା ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ 
ସମୀକ୍ଷାର ଏକ ଦୃଢ଼ ମାଇଲ୍‌ ଖୁଣ୍ଟ । ଏଥୁରେ ଫ୍ରାଇ ମଣିଷର ସାମୂହିକ 
ଅବଚେତନ ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି | The Critical Path 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ସେ କହନ୍ତି, ମଣିଷ ଦୁଇଟି ଜଗତର ଅଧ୍ଵବାସୀଃ ଗୋଟିଏ ଜଗତ 
ହେଉଛି ପ୍ରାକୃତିକ ପରିପାର୍ଶ୍ଚ ଅନ୍ଯଟି ତା'ର ସାହିତ୍ୟଜଗତ ¬ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ପନାର 
ଜଗତ, ଆଶା ଓ ଆକାଙ୍୍ଷାର ଜଗତ | ଏଥପାଇଁ ମଣିଷକୁ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା 
(Poetic Language) ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | ଏହି ଭାଷା କିନ୍ତୁ ଯୁକ୍ତି 
ପରମ୍ପରାର ଭାଷା ନୁହେଁ, ମିଥ୍‌ ଭାଷା (Mythical) ମାତ୍ର । ଏହି ଭାଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ନୂଆ ଜଗତଟିଏ ଆବିଷ୍କାର କରିଥାଏ । ମିର୍୍ଚା ଏଲୁଆରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ନୂଆ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇପାରେ । 

The function of myth is to reveal models, and in so doing, to 
give a meaning to the world and human life. It is through myth that 
the ideas of reality, value and transcendance slowly drawn. 
Through myth the world can be apprehended on a perfectly 
articulated, intelligible and Significant ଠsmos.”’ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ 
କହିଲେ ହେବ, ମିଥ୍‌ ଭାଷା ହିଁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଅର୍ଥାନ୍ତିତ କରିଥାଏ । 
କବିତାର ଭାଷା ହିଁ ମିଥ୍‌ ଭାଷା | ମିଥ୍‌ ଭାଷାକୁ ବୁଝିଲେ କବିତାକୁ ବୁଝିହୁଏ । 

ମିଥ୍‌ ଆଲୋଚନାର ମୂଳବର୍ଭୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ଯେ, ସାହିତ୍ଯ ସହିତ 
ମିଥ୍‌ର ସମ୍ବନ୍ଧ ସହଜାତ | ମିଥ୍‌ ରଚନା ମାନବ ଚେତନାର ଏକ ସହଜବୃଭ୍ତି | 
ଆଦିମ ମନୋବୃତ୍ତିର ପ୍ରଭାବରୁ କଛନା ଅନାୟାସରେ ମିଥ୍‌ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ | ଯେହେତୁ ସାହିତ୍ଯସୃଷ୍ଟି ଅବିକଳ ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସାଧ୍ବତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେହେତୁ ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସମ୍ବନ୍ଧ ସହଜ ଓ ସ୍ଵୟଂସିଦ୍ଧ । ଅବଶ୍ୟ 
ମିଥ୍‌ର ସମ୍ପର୍କ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ସହିତ; ବହିଃରଙ୍ଗ ସହିତ ନୁହେଁ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ଜନାମ୍ମକ କଳନା ସହିତ ମିଥ୍‌ର ସଂପର୍କ । ତେଣୁ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା 
ସାହିତ୍ୟର ଶୁଦ୍ଧରୂପର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥାଏ ମାତ୍ର | 


(9) Mircea Eliade, Myth and Reality. Page — 145, Harper and Roe 
Publishers — 1963. 
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୩୧୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ମିଥ୍‌ କୃତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗଢ଼ିଉଠେ ଓ ସେହି 
ଆଧାର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରଚନାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । ଏହି 
ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ମୂଳତଃ ବ୍ଯାଖ୍ଯାତ୍ମକ ! ସମୀକ୍ଷକ ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ଯକୃତିଟିର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମିଥ୍‌ କଥାର ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି । ଲେଖକ କିପରି ଭାବରେ ସେହି ମିଥ୍‌ 
କଥାକୁ ନିଜ ରଚନାରେ ପଲ୍ଲବନ ଓ ପ୍ରସ୍କୁଟନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ସେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରି 
ପରେ ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏକ ଦିଗରେ ରଚନାର ଅନ୍ିତିସନ୍ଧାନ = ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ସେହି ଆଧାର ଉପରେ ତାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣାର ଆବେଗ ଅନ୍ବେଷଣ । ଏହି 
ଆବେଗ ପ୍ରାୟ ମିଥ୍‌ କଥା ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ପଦ୍ଧତିରେ ଆଦିମ ମାନବ ¬ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ରଚନାର ସନ୍ଚପନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଏ । ଫଳରେ ମିଥ୍‌ ¬ ସମୀକ୍ଷକ ଏକ ସାର୍ବଭୌମ ସ୍ତରରେ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଗ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଠାରେ ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, କେବଳ 
ବସ୍ତୁ ସଂଘଟନ ନୁହେଁ, ବରଂ ଚରିତ୍ର ବିଧାନ ଓ ପ୍ରତୀକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ ସେହି କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ମିଥ୍‌ର ଆଧାର ଉପରେ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | 
ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା : 


ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ସାହିତ୍ଯିକ ବିଶେଷଙ୍କର ରଚନାଟିକୁ ଅବଶ୍ଯ ବିକାଶଶୀଳ 
ମାନବିକ କଳ୍ପନାର ସୁବିଶାଳ ସାର୍ବଭୌମ ସ୍ତରରେ ସ୍ଥାପନ କରିଦିଏ, କଳଛନାର 
ଦିଗନ୍ତ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ ତଦ୍ଵାରା ରଚନାଟିର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ ସମୀକ୍ଷା ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମାତ୍ର ନୂହେଁ । ଗୋଟିଏ ମିଥ୍‌କୁ 
ବିଭିନ୍ନ ମନୀଷୀ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ପାରନ୍ତି । ତେଣୁ 
ମତପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇହୁଏ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହି ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାରେ କଳ୍ପନାର ବହୁଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାୟଶଃ ଆନୁମାନିକ ହେବାକୁ ବାଧ ହୁଏ | ତେଣୁ 
ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ସୂତ୍ରବଦ୍ଧ କରିହେବ | 
୧. ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ବ୍ଯକ୍ତିପରକ । 
୨. ବ୍ଯାଖ୍ୟାର ଅନେକ ରୂପତା ଗ୍ରାହ୍ଯ । ମତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୁହଣୀୟ | 
୩. କଳନା ପ୍ରତି ଅତିରିକ୍ତ ଉତ୍ସାହ ଓ ଆକର୍ଷଣ ଯୋଗୁଁ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 

ଆନୁମାନିକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ | 

ସାହିତ୍ୟର ଅନନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତି ତୁଳନାରେ ମିଥ୍‌ର ସଂସାର ବଡ଼ କ୍ଷୁଦ୍ର । ଏଣୁ 
ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ରତୁଚକ୍ର ଉଦ୍ଭିଦ ରହସ୍ୟ, ବନ୍ଧ୍ୟା ଭୂମିରେ ବୃଷ୍ଟିପାତ ଓ ଜଳର ମୁକ୍ତି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୩୧୭ 


ତଥା ମୁଳ ପାପ ଆଦି ବିଶେଷ କେତୋଟିର ବିକାଶରୂପକୂୁ ଘେରି ଚକ୍ରାକାରରେ 
ପୁରିଗାଲିଛି | ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭାବରେ ଏହା ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ପରୀକଥା ଓ ପୁରାଣ 
ଇତିହାସକୁ ମିଥ୍ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମନେ କଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ ପରିଧ୍ବକୁ 
ଭିତରକୂ ସେ ସବୁକୁ ଟାଣି ନେଉଛି । ଅନେକତ୍ର ପ୍ରତୀକ ତଥା ଗୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଵେଷଣ କରାଯାଉଛି, ଉପନ୍ୟାସ ଅନ୍ତର୍ଚତ ପରୀକଥାର ବି ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ହେଉଛି | ତେଣୁ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଏମିତି ଅସନ୍ତୁଳିତ ରହୁଛି । 

ଅନେକ ଆଧୁନିକ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ମତରେ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର କ୍ଷେତ୍ର ରଚନା 
ବିଶେଷର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ-ବିଶ୍ଳେଷଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଥେଷ୍ଟ | ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଏହାର ପରିସୀମା 
ଭିତରକୂ ନ ଆସିବା ଉଚିତ । କାରଣ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି ମିଥ୍ର ସଫଳ କି 
ଅସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରଚନା ବିଶେଷର କଳାମବକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ରଚନାର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ ବା ପକ୍ଷ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
ଥିବାରୁ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ବ୍ଯାଖ୍ୟାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷାର ଏକ ରୂପଭେଦ ମାତ୍ର । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅନେକ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ମିଥ୍‌ ପବ୍ଧତି 
ଅନ୍ୟତମ । ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ବଭୌମ ଆଦିମ ମାନବୀୟ ତତ୍ତ୍ବ ସନ୍ଧାନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହେବା କାରଣରୁ ଏହି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅବଶ୍ୟ ଶ୍ଲାଘ୍ଯ, କିନ୍ତୁ ତଥାପି ଏହାର ଆଧାର ଭୂମି 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବଡ଼ ସୀମିତ । 

ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ, ଏହା ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
କଳାର ସମ୍ମାନ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ସହିତ ତାହାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କକୁ ମୁକ୍ତ 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରେ । ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଭା ଉପରେ ତାହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ 
ଅଛି, ଅଥଚ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ ¬ ଏହା ତାହା ସ୍ଵୀକାର 
କରେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ୟ ଯେ ଅନ୍ତିତିର ସତ୍ୟ, ଏହା ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାର ବିପରୀତ କ୍ରମରେ, ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ ଓ 
ଭାଷାଶାସ୍ତ୍ର ଆଦି ସହିତ ସାହିତ୍ଯର ମୌଳିକ ସନ୍ଚନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରି ଏହାକୁ ଏକ 
ସାର୍ବଭୌମ ଆଧାର ଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରେ | ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ଉଦ୍ଭବ ଓ 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପତାର୍ତଵିକ ବା ନୂତନ ସମୀକ୍ଷାର ପ୍ରେରଣା ରହିଛି ନିଶ୍ଚୟ । 
ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ ମଧ୍ଯ | କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରେରଣାର ସ୍ଵରୂପ ଉଭୟ 
ଭାବା୍ମକ ଓ ଅଭାବାତ୍ମକ । ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ଅନ୍ୟ ଏକ ମହତ୍ତ୍‌ ଏହି ଯେ, ଏହା 
ଗୀତି କବିତାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ନ୍ଯୟାୟୋଚିତ ବ୍ଯବହାର 
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କରିପାରେ | ଆଧୁନିକ ସମୀକ୍ଷାର ଅନ୍ଯ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରି ଏହି ମିଥ୍‌ 
ସମୀକ୍ଷାର ପରିଧ୍ବ କିନ୍ଧୁ ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ । ଏହା ନୂତନ 
ସମୀକ୍ଷା ଅବ୍ୟାପ୍ତି ଦୋଷରୁ ଅବଶ୍ଯ ମୁକ୍ତ । ତେବେ ଏହା ଅଦ୍ଵିତୀୟ ପଦ୍ଧତି 
ନୁହେଁ । ଯଥାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଲାଗି ଆଜି ବହୁ ଆୟାମୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଲୋଡ଼ା, 
ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ତନ୍ନଧ୍ଧରୁ ଅନ୍ୟତମ ମାତ୍ର | 

ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ଦୁର୍ବଳତା ନାହିଁ କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ । 
ଗ୍ରାହାମ୍‌ ହଗ୍‌ ଠିକ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି, 1 is clear at any rate that there are 
fields when Myth criticism has nothing to say. It can tell us nothing 
about verbal art-literature is an art of words. ପ୍ରକୃତରେ ଶବ୍ଦଶିଛ 
ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷତଃ 
କବିତା କିନ୍ତୁ ଶବ୍ଦଶି ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । କବିତାର ମିଥ୍‌ ଆଧାର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଓ 
ତାହାର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର କୃତିତ୍ଵ ଅବଶ୍ଯ 
ଅପରିସୀମ । କିନ୍ତୁ ଏତଦ୍ଵାରା କୌଣସି ରଚନାର କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ | ଏହା କବିତାର ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଇବାରେ ସହାୟତା 
କରିପାରେ ନିଶ୍ଚୟ | କିନ୍ତୁ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପରଖିବାକୁ ଏହାର ଅତିରିକ୍ତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦ୍ଧତିର ' 
ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି | ସମୀକ୍ଷା କେବଳ ବ୍ଯାଖ୍ୟାକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ । ତାହା ପରୀକ୍ଷା 
କରେ | ମୁଲ୍ୟ କଳନା ବି କରେ | ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷାର ଯେମିତି ସମ୍ଭାବନା ଅଛି, 
ସେମିତି ବି ସୀମା ଅଛି | 

ମିଥ୍‌ ସମୀକ୍ଷା ସମାଲୋଚନାର ଯେଉଁ ନୂଆ ଆୟାସ (dimension) 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛି, ତାହାରି ମାନଦଣ୍ଡରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିଚ୍ବର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନାହିଁ | ୧୯୫୫ରୁ ୧୯୭୯ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ପଚିଶି 
ବର୍ଷ କାଳ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କାବ୍ୟଗୁରୁ ଏଲିୟଟଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସୂତ୍ରରୁ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଓ ଭାବବସ୍ତୁର ଠ୦jective correlative ବା ପରସ୍ପର ସମ୍ନ୍ଧଯୁକ୍ତ ବିଷୟାଶ୍ରୟ 
ପ୍ରାପ୍ତି ଲାଗି ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କରିଆସିଛି । 


uuu 


(Mm) Graham Hough, An Essay on Criticism. P.-146-47. 
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ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଓ ସବୁଜ 
ବାମପନ୍ଛଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ବା ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 


ଜନର ନନ କୁମର ଦ/ସ 


(ଏକ) 

ମାର୍କ ସ୍ବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି 

“A Spectre is haunting Europe- the spectre of 
୯ommunism” ®? ଉକ୍ତଟିକୁ ‘ The Communist Manifesto’6ରେ 
ଲେଖୁଲାବେଳେ ସ୍ଵୟଂ କାଲମାର୍କସ୍‌ ଏବଂ ଫ୍ରେଢ୍ଦିକ ଏଙ୍ଗେଲ୍‌ସ ଅନୁମାନ 
କରିପାରିନଥବେ ଯେ ସାମ୍ୟବାଦରୂପୀ ଭୂତଟି ସମଗ୍ର ଇଉରୋପର ସୀମା ସରହଦ 
ଡେଇଁ ଶତାଦୀ ପରେ ଶତାବ୍ଦୀର କାଳରେଖାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ 
ଆଚ୍ଛାଦିତ କରିବା ସହିତ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ଭାବନାରେ ଏକ ନୂତନ ଆଲୋକ ତରଙ୍ଗ 
ସମଷ୍ଟି କରିବ : ମଣିଷ ଦିବସରେ ହେବ ଶ୍ରମିକ, ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ ମାଛ ଧରାଳି ଓ 


ଅପରାହ୍ୃରେ ହେବ ବଂଶୀବାଦକ ‘For Marx, Communism means an end 
to scarcity, along with an end to most oppressive labour. But the 
freedom and leisure which this would grant men and women can 
then provide the context for their fuller spiritual flourishing.’ °? 
ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ର ନୁହେଁ, ଏକ ବିଜ୍ଞାନ । ବିଜ୍ଞାନୀ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ 
ମାର୍କସ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଅସଯନ୍‌ ପାଳିତ ମଣିଷର ମର୍ମ 
ବେଦନାକୁ, ଅବଲୁଣ୍ଡିତ ତାର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ! 
ବିପ୍ଲୁବର ଧାରାବାହିକତାରେ ମଣିଷର ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ନିଜ ସ୍ମିତି ସଂପର୍କରେ 
ଗଭୀର ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ସେଥରୁ ନିଷ୍ପାନ୍ତ ହେବାର ଉପାୟ ସମୂହକୁ ମାର୍କସ୍‌ ବିଚାର 
କରି କୁହନ୍ତି, “ ସମସ୍ତ ସ୍ପିତିମାଣ ସମାଜ ଇତିହାସ ହେଉଛି ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର 
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ଇତିହାସ ।”” ମଣିଷର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵର ଅବସ୍ଥିତି ହିଁ ତା? ଚେତନାକୁ ଅନୁରୂପ 
ଗଢ଼ିଥାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି ମହାନ୍‌ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ମଧ୍ଯ ଆମ୍ଳାନ ହୋଇ ରହିଛି । ଜଗତ ଓ ଜୀବନକୁ ଭଲପାଉଥବା ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଚିନ୍ତନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ବିଶ୍ଵ ଜନଗଣ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଥଲା । ଶୁଷ୍କ ଦର୍ଶନ ଚର୍ଚ୍ଚା ଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଚଳମାନ ଜଗତର ସମସ୍ୟା ଓ ସଂକଟ ସଂପର୍କରେ ନିଜ ସମୟକୁ ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି, 
ଗଭୀର ଆମ୍ବନିବିଷ୍ଟ ଭାବେ ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଖୋଜିବା ନେଇ | ସେଥୁପାଇଁ ସେ 
କହିଥିଲେ, ଜଗତକୁ ବୁଝିବା ଦାର୍ଶନିକର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ ପରନ୍ତୁ ଜଗତକୁ ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାରେ ଦାର୍ଶନିକର ରହିଛି ଗୁରୁଦାୟିତ୍ବ । 

ଆଜିର ସମାଜ ଓ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ମାର୍କ ସ୍‌ଙ୍କ ଚି ନ୍ତାଳଗତ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଘୂର୍ଣ୍ାୟମାନ । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ବିଜ୍ଞାନସିଦ୍ଧ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆକାଶ ଦୀପ 
ସ୍ଵରୂପ । ଗୋଟିଏ ପଟେ ପ୍ରକୃତିବିଜ୍ଞାନ ଓ ଅନ୍ୟପଟେ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜ 
ବିକାଶର ଇତିହାସ । “ ମାର୍କସ୍‌ ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନର ଅଧ୍ବକାଂଶ ସୂତ୍ରାବଳୀକୁ ସାମାଜିକ 
ସଂପର୍କ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ମୁଦ୍ରା ଠାରୁ ଧର୍ମ, ଭଶ୍ଵର, ପୁଂଜି, ଶ୍ରମ 
ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସବୁକିଛି ସେ ଇତିହାସ ଓ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ ମଧ୍ଯଦେଇ ପ୍ରକଟିତ 
କରାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ମାର୍କସ୍‌ ଟଂକା, ଶ୍ରମ, ଭଶ୍ଵର, ପୁଂଜିକୁ ଅତୀତର ଦର୍ଶନ 
ଓ ଅଭିଧାନ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅର୍ଥଠାରୁ ଅଲଗା କରି ଦେଖୁଲେ । ଉପରୋକ୍ତ ଶବ୍ଦମାନେ 
ହୋଇଗଲେ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କର ରୂପଚିତ୍ର । ଇତିହାସର ଅଂଶବିଶେଷ । ” ୯? 
ତେଣୁ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଏକ କଳ୍ପଲୋକର ଚିନ୍ତନ ନୁହେଁ; ଏକ ବିକଳ୍ପ ଦର୍ଶନ ଯାହା 
ବିଶ୍ଵରେ ବିପ୍ଲବ ଘଟାଇ ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତ କରିବ, ତଥାକଥିତ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପଦ୍ଧତିକୁ 
ଭାଙ୍ଗ ସାମ୍ୟବାଦକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇବ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ମାର୍କସୀୟ ଅନୁଚିନ୍ତା ବହୁବିଧ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଓ ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଦିନକୁ ଦିନ ଶାଣିତ ଓ 
ସକ୍ରିୟ | ମାର୍କସ୍ବାଦର ଏହି ଅନବରତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯରେ ବୁର୍ବ୍ଧଆମାନଙ୍କ ମିଳିତ 
ଉଦ୍ୟମରେ ସାମନ୍ତବାଦର ପତନ ଘଟିଛି ଏବଂ ପ୍ରୋଲେତାରିଏତ୍‌ମାନଙ୍କ ସଂଘବଦ୍ଧ 
ବୈପୁବିକ ଧାରାରେ ବୁର୍ଦ୍ଧଆମାନଙ୍କ ପତନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବୋଲି ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ 
ହୋଇଛି | ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପରିବର୍ରଭିତ 
ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାର ଅବକାଶ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୨୧ 


ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କଠାରେ ନ ଥଲା | ତେଣୁ ଉତ୍ତର ଶିଳ୍ପସଭ୍ୟତା, ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର 
କ୍ରମବର୍ବିଷୁ ସମାଜ ମାନସିକତା, ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶ ପରବର୍ତୀ ଅର୍ଥନୀତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଭୁତ୍ବ ସ୍ଥାପନ ପ୍ରଭୃତି ଦିଗର ସେ ଭବିଷ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା ନ ଥିଲେ | 
କାରଣ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ସୁଷ୍ି ହୋଇଥବା ଅର୍ଥନୈତିକ ସଂକଟ ମଧ୍ଧ 
ଦେଇ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଇତିହାସ ପ୍ରଷ୍ଠାକୁ ଅବଲୋକନ କଲେ 
ଉନବିଂଶ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପୁଂଜିବାଦର ସ୍ଵରୂପ ଭୟଙ୍କର ଜଟିଳ ଓ 
ବିବଦମାନ ! ଏପରି ସ୍ପିତିରେ ବିଶ୍ଵଜନସମୂହ ପୁଂଜିବାଦ ଗତିପଥକୁ ପ୍ରତିରୋଧ 
କରିବା ପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ହେବା, ଉଭୟ ବୁବି ଜୀବୀ ଓ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଆଗ୍ରହ, ଅଭୀପ୍ସା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ 
ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ପୁନଃବିନ୍ୟାସ ଭିତର ଦେଇ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଓ 
ଆର୍ଥନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ସମେତ ଦାର୍ଶନିକ, କଳାକାର, ଲେଖକମାନେ ଯେଉଁ ସମାଜ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତଦନୁରୂପ ତତ୍ତ୍ବ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ମାର୍କସ୍ବାଦର ସ୍ଵରୂପକୁ ନିତ୍ୟନୂତନ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି ଏବଂ ଦୀର୍ଘବର୍ଷ ପରେ 
ମଧ୍ଯ ମାର୍କସ୍ବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଉଛି । 
(ଦୁଇ) 

ବର୍ଲିନ ପ୍ରାଚୀର ଭାର୍ଗିବା ଓ ସୋଭିଏତ ସଂଘର ପତନ ପରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ 
ପୁଂଜିବାଦୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଆନମନୀୟ ଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିଲା ସେଥିରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା ନବ୍ୟ ଉଦାରବାଦ (Neoliberalism) | ଏହି 
ନବ୍ୟ ଉଦାରବାଦକୁ ଅସ୍ତ୍କରି ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କର ନବ୍ୟଯ ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ 
ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ପୂର୍ବକ ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନ, ବିଶ୍ଵରେ ଏକ ନୂଆ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ସ୍ଵଭୂମିବର୍ଜିତ ଏହି ଚତୁର ବିପଣୀକାରମାନେ ମାନବସଂ ବଳ ବିକାଶର ଦ୍ବାହି ଦେଇ 
ଅନ୍ୟ ଭୂମିର ମଣିଷମାନଙ୍କ ମଗଜରେ ଭାବଗତ ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ଠୋପେ ଠୋପେ ବିକାଶ ( ମikle dwn) କୁ ଆଧାର କରି ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ପୁଞ୍ଜିର ଠୁଳୀକରଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅଶିକ୍ଷାର ଘନୀଭୂତ ରୂପ 
ସ୍ତଚ୍ଧଚକିତ କରିଛି ବିଶ୍ଵ ଜନସମୂହକୁ । “ ରାଜନୀତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ପରିସମାପ୍ରିରେ 
ବିବ୍ରତ ପଶ୍ଚିମର ଜାଗ୍ରତ ନେତୃତ୍ବ ବିଶ୍ଵଶାସନର ବିକଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଖୋଜିଛି ଏବଂ ଏହି 
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* ଖୋଜ” ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଆର୍ଥକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ! ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଭାବାଦର୍ଶ ସେମାନଙ୍କର ମଂତ୍ର 
ହୋଇଛି | ବିଦ୍ୟା, ବୁବି, ବିତ୍ତ ଓ ବ୍ୟାପାର, ଏହି ଚାରିଗୋଟି ଆୟୁଧ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସେମାନେ ବିଶ୍ବର ଅବଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନ ଜନସମୁଦାୟମାନଙ୍କୁ ଦାସ ଓ ନିର୍ଭରଶୀଳ କରି 
ରଖୁବା ପାଇଁ ଯେପରି ପଣ କରିଛନ୍ତି | ସେମାନେ ପୁଞ୍ଜି ଓ ନୂତନ ଜ୍ଞାନକୌଶଳର 
ବାହକ ଏବଂ ନବସାମନ୍ତବାଦର ଦଲାଲ । ପୁଞ୍ଜିର ଆନ୍ତର୍କାତୀକରଣ ଆଳରେ 
ଆତ୍କସପରିତୃପ୍ତିର କାବ୍ଯୟାୟନ ।”? ବିଶେଷକରି ଆମେରିକାର ଏହି ନୀତିକୁ ଯେଉଁ 
ଦୁଇଜଣ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ବେଶ୍‌ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ଫ୍ରାନସିସ୍‌ 
ଫୁକିୟାମା ଏବଂ ସାମୁଏଲ୍‌ ପି. ହଣ୍ଟିଗ୍ଟନ | The End of History and the last 
man’ ଏବଂ “ The clash of civilisation’ ପୁସ୍ତକଦ୍ଵୟ ଯଥାକ୍ରମେ ସମାଜବାଦୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ ଏକ ସ୍ଵପ୍ମିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏବଂ ଇସଲାମିକ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କଳହ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ! ଏହି ପୁସ୍ତକଦ୍ଵୟରେ ଅତି ଯନ୍‌ ସହକାରେ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି ଆମେରିକାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି ଓ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ବିଶୃଗ୍ରାସୀ 
ଜୟଯାତ୍ରା । ମୁକ୍ତ ବିଶ୍ଵବଜାର ତଥା ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତି ହିଁ ବିଶ୍ଵକୁ ନୂଆ 
ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ କରିବ ଏବଂ ଉପଭୋଗଜନିତ କ୍ଷୁଧା-କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସ୍ଵପ୍ନ 
ସାକାରୀଭୂତ ହେବ ବଜାର ରଣ କୌଶଳ ଏବଂ ପୁଂଜିବାଦୀ ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଜନପ୍ରିୟ କରାଇବା ସହ ପୁଞ୍ଜିର ବିଶ୍ଵପରିଭ୍ରମଣକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ ପୁଂକିୟାମା 
କୁହନ୍ତି | 

“Societies have a degree of frreedom in the extent to which 
they regulate and plan capitalist economies.” 

x x x 

Nonetheless the unfolding of technologically driven 
economic modernization creates strong incentives for developed 
countries. to accept the basic term of the universal capitalist 
economic culture by permitting a substantial degree of economic 
competition and letting prices be determined by market 
mechanisisms.®’ ଜଗତୀକରଣ ଓ ମୁକ୍ତବଜାର ଅର୍ଥନୀତି ବ୍ୟବସ୍ଥାହିଁ ପ୍ରଗତି; 
ଏହାର ବିକଳ ନାହିଁ ବୋଲି, ସାଂପ୍ରତିକ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରକୁ ଆଖୁ 
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ଆଗରେ ରଖୁ, ଫୁକିୟାମା ଯୁକ୍ତ ଉପସ୍କାପନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ 
ବିକାଶଶୀଳ ଓ ବିକାଶମୁଖୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ପାଇଁ ସମାଜବାଦ କର୍ଚ୍ଧକ ଅର୍ଥନୈତିକ ନୀତିର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ ତୃତୀୟବିଶ୍ବରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ 
ଏକ ଅଧୀନସ୍ଥ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଅଭିହିତ କରିବା ସହିତ ସେଠାରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ମୃତ୍ୟୁ 
ଘଟିଛି ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି |? ଫୁକିୟାମାଙ୍କ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ସଂପର୍କରେ ଏପରି 
ନକରାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅତି ସାଧାରଣ କଥା | ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଶଂସକ ଓ ପୁଂଜିବାଦର 
ଶରଣାଗତ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ Organic intellectual ର ମୁତ୍ୟୁ ଘଟିଛି । 
କାରଣ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ସାମନ୍ତବାଦୀ - ଅମଲାତାନ୍ତିକ ଖୋଳପା ଭିତରେ ଥବା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ମନୋଭାବରୁ ସେ ମୁକ୍ତ ନୂହନ୍ତି | ୮? ତେଣୁ ମାର୍କସ୍‌୍ବାଦ ଯେ ଏକ 
ବିଜ୍ଞାନ, ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହିତ ତାକୁ ଏକ ଭାବାଦର୍ଶ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରି 
‘The End of History and the Lastman’ ପୁସ୍ତକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅଥୀତ୍‌ ତାଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଅର୍ଥନୀତିର ଭୀବଧୀରା ହେଉଛି ସୌଧ 
( Superstructure)ଟି ଉଦାରବାଦୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ତାକୁ ସହଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି ରାଷ୍ଟ୍ର 
ସଂସ୍କୃତି, ରାଷ୍ଟ୍ରରାଜନୀତି ଏବଂ ରାଷ୍ଟ୍ରଯନ୍ତ୍ର । ସୌଧ ହିଁ ଆମ ସ୍ପିତାବସ୍ଥା ଚିନ୍ତା 
ଚେତନାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ଏବଂ ତଦନୁରୂପ ଶ୍ରେଣୀର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ଘଟାଇ 
ପଲ୍ଲବିତ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥାଏ । ରାଷ୍ଟ୍ରର ନ୍ୟାୟିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ତଥା ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ତ ବିଧୂବବ୍ଯବସ୍ଥା ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ ଏବଂ ସେଇ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ଓ ପୁଷ୍ଟିପାଇଁ ଅନୁରୂପ ବୌଦ୍ଧିକ ଶ୍ରେଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
(ଗ୍ରାମ୍ଚିଙ୍କ ଭାଷାରେ Urban ଏବଂ Rural Type ବୁଵିଜୀବୀ) | ଗ୍ରାମ୍‌ଚିଙ୍କ 
ବିଚାରରେ କେନ୍ଦ୍ରର ଅମିତ ପରାକ୍ରମ ଓ ଅପରାଜେୟ ଶକ୍ତି (କେନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ 
ଇଉରୋପୀୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ସମଗ୍ର ମେଦିନୀକୁ ଗ୍ରାସ କରିବା ପାଇଁ 
ତପ୍ୂର । ବିତ୍ତ, ବୁଝି, ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା, ଯାନ୍ତିକ ଗଣମାଧ୍ୟମ, ପରିବହନ ଓ ପ୍ରଚାର 
ମାଧ୍ୟମ ଏପରି ତୀବ୍ରଭାବରେ ପରିଧବସ୍ଥ ରାଷ୍ଟ୍ର ଉପରେ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି ଯେ 
ସହଜରେ ରାଷ୍ଟ୍ରଟି ସେଇ ଶକ୍ତ ପଂଝାରୁ ମୁକୁଳିପାରୁ ନାହିଁ । କାରଣ ରାଷ୍ଟ୍ରନାୟକ ଓ 
ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ସମସ୍ତେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର କ୍ରୀତଦାସ । 
ଅନୁରୂପ ନୀତି ପ୍ରଣୟନ କରି ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସ୍ବାର୍ଥକୁ ବଳବତ୍ତର ରଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର 
ପରିମାଣରେ ଅର୍ଥ ଉଚ୍ଜୋଚ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ¦ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା 
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୩୨୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ଵ 


ଯଦିଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ତଥାପି ଅନେକ ମାତ୍ରାରେ ତାହା ମାଧ୍ଯମରେ 
ପରିଧୂସ୍ଥ ଜନଗଣ ସଚେତନ ହୋଇଥାଏ । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ 
ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଯେଉଁ ଗାତଟି ଖୋଳିଥାଏ ପରିଶେଷରେ ସେଇ 
ଗର୍ଭରେ ପଡ଼ି ସେ ଛଟପଟ ହୁଏ, ଯାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିକଟ ଅତୀତରେ ଆମେ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଲୁ । ତେବେ ଭିଭି (Base)ର ଉପଯୁକ୍ତ ମୂଲ୍ୟାୟନ, ଯାହା ସମଗ୍ର 
ମାନବଜାତି ପାଇଁ ମଂଗଳମୟ ହେବ; ତଦନୁରୂପ ସୌଧର ପୁନଃନିର୍ମାଣ ପାଇଁ 
ବାଟ ଭାଙ୍ଗିଥିବା ବୌଦ୍ଧିକ ଶ୍ରେଣୀଟି ବାମପନ୍ଛୀ ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହେବାପାଇଁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ଓ ସାମାଜିକ ଇତିହାସକୁ ସଠିକ୍‌ ଦିଶା ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଥାଏ | ଚିରାଚରିତ ଢଙ୍ଗରେ ଗତିକରି ଆସୁଥିବା ସାମନ୍ତବାଦୀ ତଥା 
ପୁଞ୍ଜି ବାଦକର୍ଚ୍ତ କ ଉତ୍ପାଦନ ଶୈଳୀ ଓ ତା”ର ବଣ୍ଟନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଭାଙ୍ଗି ନୂଆ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ସମାଜଗଠନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ପାଇଁ ଏହି ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଗଠନ 
(Classless society) ଏବଂ ସର୍ବହରାର ଏକ ନାୟକତ୍ (Dictatorship of 
Proletariat) ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ବାମପନ୍ଜୀ ଢାଂଚାକୁ ସକାରାତ୍ମକ 
ଭାବେ ଅତି ଯନ୍‌ସହକାରେ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ଏହାର 
ମୂଳକେନ୍ଦ୍ରରେ ରହିଛି ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଦର୍ଶନ । ଏହି ଦର୍ଶନକୁ ଆଧାର କରି ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରମାନେ ବିଶେଷ କରି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର କେବଳ ପୁନଃ ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରି ନାହାନ୍ତି ପରନ୍ତୁ ଅନୁରୂପ ରାଷ୍ଟ୍ରଗଠନ ପାଇଁ ଏକ ଵୌଛଦିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଛି । 

୧୯୩୦ ମସିହାରେ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ‘ Ely writings? ଏବଂ ୧୯୪୧ରେ 
‘ Grundrisse’ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାପରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସମାଜଗଠନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
'ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଚିନ୍ତାଭାବନାର ବିପୁଳ ଓ ବହୁବିଧ ଦିଶା ତଥା ରୂପରେଖ ସଂପର୍କରେ 
ତର୍କବିତର୍କ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ମାର୍କସ୍‌ ମାର୍ଗ ଅନୁଗାମୀ ବୂୁଵ୍ଧିଜୀବୀମାନେ 
ବିଶ୍ଵବହିତ ପାଇଁ ଶ୍ରମ ଓ ଶକ୍ତିକୁ ଏକ ଗଠନାମତ୍ମକ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କରିଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁଥୁରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅଂଶଗ୍ରହଣ ବିଶେଷ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରଖେ । ଆମେ 
ଜାଣୁ, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥିବା ନବ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଳବର 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୨୫ 


ଧାରା ଓ ଧରାତଳେ ମାର୍କସ୍‌ୟ ତନ୍ତ ପରିବେଷଣ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏବଂ 
ସେଥୁରେ ଥୁବା ସମାଜବାଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହେଉଛି ଏକ ଉନ୍ନତ ବୌଦ୍ଧିକ ଅନୁଚିନ୍ତା | 
ଯଦିଓ ମାର୍କସ୍‌ ଜର୍ମାନୀରେ ପ୍ରଥମେ ସମାଜବାଦ ବିଚାରଧାରା ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ପାଇଁ ଇଛ୍ଥା ପୋଷଣ କରିଥଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଜୀବଦଶାରେ ସୋଭିଏତ ବିପ୍ଲବ 
ଜରିଆରେ ସମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା, ତେବେ ସେଇ 
ବୈପ୍ଲବିକ ରଙ୍ଗଭୂମି ଇଉରୋପ ଓ ଆମେରିକାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ ହେବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ଥଲା :` ଯାହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
ଏବେ ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁଭୂତ | ମାର୍କସୀୟ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅଧ୍ବକ ବଳିଷ୍ଠ ଓ 
ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ କରାଇବାରେ ଫେଡ଼ିକ ଏଙ୍ଗେଲସ୍‌ଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ମାର୍କସ୍‌ 
ଓ ଏଟ୍ଗେଲସ୍‌ଙ୍କ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମ ଯଥାର୍ଥରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦକୁ ସର୍ବଜନାଦୃତ କରାଇବା 
ସହିତ ବିଶ୍ଵ ପରିଭ୍ରମଣ କରାଇଛି | ଏଟ୍ଗେଲ୍‌ସଙ୍କ ସାମାଜିକ ଯୌନତତ୍ତ୍ଟ, ବିବାହ, 
ନାରୀମୁକ୍ତି ଭାବନା ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂପତ୍ତି ସଂପର୍କିତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ମନୁଷ୍ୟ ଆଦିକାଳରୁ ଆଧୁନିକ ସ୍ତରକୁ ଆସିବା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ତଥା 
ନୃତାର୍ତିକ ଇତିହାସର ଧାରା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ତାହା ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ । ସମାଜ 
ବୋଧ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅବବୋଧର ସମ୍ଭମିଶ୍ରିତ ରୂପ ତାଙ୍କ ରଚନାର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଅଂଶବିଶେଷ | ତେଣୁ ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚର୍ଟ୍ଟାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ସାଜିଛି । ବିଶେଷ 
ଭାବେ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତନ ପ୍ରକ୍ରିୟା “ More curious is his strict dichotomy 
between the production of the species on the one hand and the 
production of the means of existence on the other.” ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ରାଜନୀତିକୁ ସମତାଳରେ ପରଖୁବା ଓ ଅନୁରୂପ ଭାବେ କର୍ମପନ୍ଛା ନିର୍ବାରଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କୁହନ୍ତି, “When one is a man of science, one does not 
have an ideal; one works out scientific results and when one is a 
party man to boot one frights to pull them into practice. But when 
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one has an ideal, one cannot be a man of science. (eo) 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ଷ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ 
ରୁଷିଆରେ ନିର୍ବାଚନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ଟ୍ରେଡ୍‌ ଇଉନିଅନ ଗଠନ ଆଦି ବୁର୍ଚୁଆ ଦଳ 
ମଧ୍ଯରେ ମାର୍କସୀୟ ବିଚାରଧାରା ପ୍ରତିରୋପଣ କରି ତାକୁ ବ୍ଯାବହାରିକ 
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ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥିଲା | ତୃଣମୂଳ ସ୍ତରରେ ଏହି ବିଚାରଧାରାକୁ 
ଘନୀଭୂତ ନ କରାଇ କେବଳ ଦଳୀୟ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଛା ଓ ନେତୃତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ 
ରଖାଯାଇଥିଲା ¦! ଗୋଟିଏ ପଟେ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ ଏବଂ ଅନ୍ଯପଟେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ଭିତରେ ବିପୁବାଭିମୁଖୀ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା, ପନ୍ଛା 
ନିର୍ଣୟ ଓ ତାର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ମସୁଧା ଚାଲିଥିଲା | ଲଗଜରମ୍ବରଗଙ୍କ ଅଭ୍ୟୁତ୍ଥାନ 
ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଚରମ ସୋପାନରେ ଉନ୍ନୀତ କରାଇଥୁଲା ! ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଓ 
ବିପ୍ଲବକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରଗଠନର ମୂଳ ଆୟୁଧ ଭାବେ ବ୍ୟବହ୍ୁତ କରାଯାଇଥୁଲା | ସାମୂହିକ 
ବନ୍ଦ ପାଳନ ଓ ବିପ୍ଲବ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷର ମୂଳ ହେତୁବୋଲି ଲଗଜରମ୍ବରଗ 
କହୁଥିଲେ | ରୁଷିଆରେ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ ଆବିଭଭୀବ ସେଠିକାର ବାମପନ୍ଛୀ ରାଜନୀତିକୁ 
ଚଳଚଂଚଳ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା ସହ ସାମ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସାରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥଲା | ଗଣତାନ୍ତିକ ବିପ୍ଟବ ମାଧ୍ଯମରେ ସର୍ବହରାର ମୁକ୍ତି ହେବା ପରି 
ପାରଂପରିକ ଅବଧାରଣାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ବଲସେଭିକ ବିପ୍ଲବ ଓ ଏହାର ଆଦର୍ଶଗତ 
କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ ଲେନିନ୍‌ । ୧୯୨୧-୨୩ ମସିହାରେ 
ପଶ୍ଚିମ ଇଉରୋପରେ ବିପ୍ବର ଅସଫଳ ରୂପଚିତ୍ର ରୁଷିଆ ବାମପନ୍ଧୀ ନେତୃତ୍ବ 
ପ୍ରତି ଏକ ଆହ୍ଵାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ଟ୍ରଟସ୍କି ସାର୍ବକାଳିକ ବିପ୍ଲବ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥାବାନ 
ଥିଲାବେଳେ ଷ୍ଟାଲିନ ସମାଜର ଉପର ସ୍ତରରୁ ବିପ୍ଲବ ସଂଗଠିତ ହେବା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥଲେ | ସେଥୁପାଇଁ ଶାସନ କାଳରେ ଷ୍ଟାଲିନ ବୃହତ୍‌ ଶିଳ୍ପ ସ୍ଥାପନା 
ଦ୍ଵାରା ରାଷ୍ଟ୍ରର ଅର୍ଥନୀତି ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରକୁ ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନ କରିବ ବୋଲି ମନେ 
କରୁଥିଲେ | ତାଙ୍କର ମତ ଥିଲା, “ The profitableness of individual 
plants and industries is of immense value for the development of 
our industry. It must be taken into account both when planning 
construction and when planning production. It is an elementary 
requirement of our economic activity at the present stage of 
development.” **? ଶରିଛଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟର ପ୍ରଚୁର ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା 
ଏବଂ ଦେଶର ଆଅନୀତିକ ଅଭିବୃଦି ଉପରେ ଅନୁରୂପ ନୀତି ପ୍ରଣୟନ ହେତୁ, 
ତାଙ୍କ ସମୟର ସମାଜବାଦ ଧୀରେ ଧୀରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଆଡ଼କୁ ଗତି 
କରିଥଲା | ପ୍ରଥମ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାର ଫଳାଫଳକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖ 
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ଷ୍ଟାଲିନ କହିଥିଲେ, “ Consideration of the fact that the soviet regime 
could not for long rest upon two opposite foundations: On large 
scale socialist industry, which destroys the capitalist elements, and 
on small, individual peasant farming, which engenders capitalist - 
element.” (<? ? ଚାଷଜାତ ଦ୍ରବ୍ଯ ଉତ୍ପାଦନର ହ୍ରାସ, ରାଜନୀତିକ ଶତ୍ରୁତା ତଥା 
କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌କୁ ଏକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନସ୍କରେ ପରିଣତ କରିବା ହେତୁ ସମାଜବାଦର 
ସ୍ଵପ୍ନ ମଉଳି ଯାଇଥଲା | କିନ୍ତୁ ଅପରପକ୍ଷରେ ମାଓ ସେ ତୁଙ୍ଗଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ 
ଚୀନରେ ହୋଇଥବା କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ବିପ୍ଲବ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ତଳ ସ୍ତରରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅସଂଗଠିତ କୃଷକମାନଙ୍କୁ ସଂଗଠିତ କରିବା, ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସଂପତ୍ତିର ମାଲିକାନା 
ଉଚ୍ଛେଦ ସହ ଏକତ୍ର ବାସ କରି ସଂପରି ଓ ଦାୟିତ୍ଵ ବାଣ୍ଟିନେଉଥବା ଜନଗୋଷ୍ଠୀ 
ତିଆରି କରିବା ଉପରେ ମାଓ ସେ ତୁଙ୍ଗ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ବୁଖାରିନଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ମାଓଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ଯେ କୃଷକ ଓ କୃଷିର ଉନ୍ନତି ପଥରେ ଶିଳ୍ପର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ । ତେଣୁ ଉଭୟ ଶିଳ୍ପ ଓ କୃଷିର ଉନ୍ନତି ଓ ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ତ୍ଵରାନ୍ତିତ ଗତି ଚୀନର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଆଥନୀତିକ ଦିଶାକୁ 
ପରିବର୍ଭନ କରିଥଲା | 

ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ବିଶ୍ଵ ସମାଜ - ରାଜନୀତିରେ ଯେଉଁ 
ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ତାର ପରିପୂର୍ରିପାଇଁ ହଙ୍ଗେରୀୟ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଟିନ୍ତକ 
ଜର୍ଚଜ୍ଚ ଲୁକାଚ ବେଶ୍‌ ଯନୁଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମାଜର ଦୃଶ୍ଯମାନ ପ୍ରାକୃତିକ 
ନିୟମକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ବୁର୍ବୁଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦୁଷ୍ଠର । ଏହି ଅବବୋଧଟି 
ପୂର୍ବରୁ ଅନୁଭୂତ ହୋଇସାରିଛି; ବିଶେଷତଃ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିସାରିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ! କିନୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ବୁର୍ଚ୍ୁଆ ଶକ୍ତିଟି ସର୍ବଦା ବିଚଳିତ 
ଓ ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ଏହି ବୁର୍ଜୁଆ ଶକ୍ତିକୁ ପରାହତ କରିବା ପାଇଁ ବା ଏହାର 
ମୁଳୋପ୍ପାଟନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ରଣକୌଶଳର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଥୁଲା ତାହା ପୂର୍ବରୁ 
ସଂଗଠିତ ହୋଇଥିବା ବିପ୍ଲବ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନତା 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣୂରୂପେ ଅସଚେତନ ଥଲା ! ଯାହାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଲୁକାଚ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୂୃସ୍ତକ “ History and class 


consciousness” ରେ କୁହନ୍ତି, “ For the proletariat, however, this 
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ability to go beyond the immediate in search of the ‘remater’ 
factors means the transformation of the objective nature of the 
object of action ×*××. For the change lies on the one hand in the 
practical interaction of the awakening consciousness and the 
objects from which it is born and of which it is the consciousness. 
And on the otherhand, the change means that the objects that are 
viewed here as aspects of the development of society, i.e. of the 
dialectical totality, become fluid: they become parts of a 
process. ” (୧) ପୁର୍ବ ଚାରିଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନତାର ଉତ୍ତରଣ ଓ 
ସୀମାବଦ୍ଧତା ସଂପର୍କରେ ନିଷ୍ପର୍ଷ ନିରୂପଣରେ ଲୁକାଚଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଏହି 
ସଚେତନତା ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ଆସିଛି ଶିଳ୍ପବିପ୍ସବ ପରେ । ଶ୍ରେଣୀସମୂହ ରାଷ୍ଟ୍ରାୟିତ 
ରୂପନେବା ତଥା ସର୍ବହରା ଓ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଭେଦ ସୃଷ୍ଟି ହେତୁ 
ପୁଞ୍ଜି ବାଦସମାଜ ସର୍ବହରା ପାଇଁ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଛି । ଲୁକାଚଙ୍କ 
ସାମସମୟିକ କାର୍ଲ କୋର୍ଟ (a! ୮5h) ବିପୃବର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା 
ସାମୂହିକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷକରି ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୂଳକ ବସ୍ତୁବାଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ୧୮୪୮ ଓ ତା” ପରବର୍ରୀ 
ସମୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଂଶ ଶତକର ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଇତିହାସର ତର୍ଜମା ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ବହୁ ଆୟାମକୁ ଅତି ସୁକ୍ଷ୍ମଭାବେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥୁବା ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ଆଣ୍ଡୋନିଓ ଗ୍ରାମଚି କହିଛନ୍ତି ଯେ ଶ୍ରମଜୀବୀ 
ମଣିଷଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ଭରେ ବିପ୍ୁବର ଆନ୍ତରୀଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଦମନମୂଳକ ସ୍ଵଭାବ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ତଥା ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ହେବା ଦରକାର । 
ସୌଧ ସଂପର୍କିତ ତାତ୍ତରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ବୁଵିଜୀବୀ ଓ ବୌବ୍ଧିକତାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ସହ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଶ୍ରମଭିତରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ବୁଵ୍ି ଜୀବୀ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ପାରମ୍ପରିକ 
(Traditional) ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ସଂଗଠିତ (Orଥanic) | ପାରମ୍ପରିକ 
ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ ମ୍ତକଳ୍ପ ବା ନିଷ୍ପଭ ପ୍ରାୟ ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଆବିଷ୍ଟ । ଏମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ଭାବାଦର୍ଶ ଧୀରେ ଧୀରେ ସରିଆସୁଥୁବା ପଚମାନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୨୯ 


ଘୋଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ନ କରି 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବା ନିତ୍ଯନୂତନ ହୀନ ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ 
ସମର୍ଥନପୂର୍ବକ ସ୍ମିତିଶୀଳ ସମାଜ ସପକ୍ଷରେ ଏହି ଜାତୀୟ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଯୁଚ୍ତି 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ ସଂଗଠିତ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନ | ରାଷ୍ଟ୍ରର ସ୍ଵରୂପକୁ ସଠିକ୍‌ ମୂଲ୍ୟାୟନର କ୍ଷମତା ତା ଭିତରେ 
ରହିଥାଏ, ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏକ ଦାୟିତ୍ଵସଂପନ୍ନ ଅଂଶବିଶେଷଭାବେ ନିଜକୁ 
ସାମିଲ କରିଥାଏ ଏବଂ ରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ଦମନମୂଳକ ଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥାଏ । 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଚାଶ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମଚି ଯେଉଁ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଥଲେ ତାହା ଆଜି ମଧ୍ଧ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇ ରହିଛି । 

ମ୍ୟାକ୍ସ ହୋର ଖେମରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଗଠିତ ଫ୍ରାଙ୍କଫୋର୍ଟ ସ୍କୁଲ 
( ୧୯୩୩) ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନ ଚର୍ଚ୍ଚାର କେନ୍ଦ୍ର | ବିଶ୍ବଇତିହାସ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ 
ହିଟଲରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ହେତୁ ବହୁ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଜର୍ମାନ ଛାଡ଼ି ଏହି ସ୍କୁଲରେ 
ଯୋଗଦାନ କରିଥଲେ । ଫ୍ରଲାଞ୍ଚ ବୋରକେନ, କାର୍ଲୱିଟଫୋଜେଲ, ହରବର୍ଟ 
ମାକୁର୍ଧିକ ପ୍ରଭୃତି ବିଶ୍ଵର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମସ୍ତି ଷ୍ଠଟମାନଙ୍କର ସସ୍ମେଳନ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ମାର୍କସ୍ବାଦ ସଂପର୍କିତ ବୌଦ୍ଧିକ ତର୍କଣା, ମାର୍କସ୍ବାଦକୁ ଏକ ନୂତନ ଦିଶା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥିଲା | 

ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାର ଦୃତ ବିକାଶ ସହିତ ଅବଦମନର ମାତ୍ରା ବଢ଼ିଛି ବୋଲି 
ମାର୍କ୍ୟୁଜ ତାଙ୍କର ‘ One dimensional man’ ପୁସ୍ତକରେ ମତ ରଖୁଛନ୍ତି | 
ପୁଞ୍ଚିବାଦ ଓ ସମାଜବାଦର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଆସୁଥବା ପ୍ରତିବନ୍ଧ 
ଏବଂ ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏକପ୍ରକାର ରଣକୌଣଳ ପରି ମନେ 
ହୁଏ | ତାଙ୍କ ମତରେ, “When capitalism meets the challenge of 
communism, it meets its own capabilities: spectacular development 
of all productive forces after the subordination of the private 
Atefests in profitability which arrest such development. When 
communism meets the challenge of capitalism it too meets its own 
capabilities: spectacular comforts, liberties, and alleviation of the 
burden of life.” (୧୭? ମାକୁ୍ଧିଜ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ପାରଂପରିକ ମାର୍କସୀୟ 
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୩୩୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷୀ ତ୍ତ 


ଅବବୋଧକୁ ପରିବର୍ଭନ କରି, ଏକ ନୂତନ ଆଲୋକ ଯାହା ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତ 
କରିବ, ତାର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି | ଅପରପକ୍ଷରେ ଆଲ୍‌ଥୁସର ଘୋଷଣା 
କରିଥଲେ ଯେ ° ଭାବାଦର୍ଶ ହେଉଛି ଭ୍ରାନ୍ତିର ରାଜ୍ୟ” | ତାଙ୍କ ମତରେ ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୂଳକ 
ବସ୍ତୁବୀଦ ସାମାଜିକ ଉତ୍ପାଦନର ଉତ୍ସ ନ ହୋଇ ବୌଦ୍ଧିକ ଶ୍ରେଣୀ ଭିତରେ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେବ ଏବଂ ଶ୍ରମଜୀବୀଠାରୁ ଦୂରତ୍ବ ରକ୍ଷା କରିବ । ଗୋଟିଏ ପଟେ 
ଦର୍ଶନ ଚର୍ଚ୍ଚା ବୁର୍ଜୁଆମାନଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷଭାବେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ଅନ୍ଯ ପଟେ ଆମର ଯୁକ୍ତିଭିଭିକ ଗବେଷଣା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ 
ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଶୋଷଣ ପ୍ରତି ସଚେତନ କରାଏ | 

୧୯୬୦ ବେଳକୁ ମାକ୍ୟୁଜଙ୍କ ‘ One dimensional man’ ପୁସ୍ତକଟି 
ଆମେରିକାର New left party’ର ଏକ ଉତ୍ପ୍ରେରକ ଶକ୍ତି ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛି | New left party ର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବକ୍ତା ପର୍ଲ ବାର ଆମେରିକାର 
ଅର୍ଥନୈତିକ ସ୍ପିତି ଓ ଏହାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ମନସ୍କତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କୁହନ୍ତି, 
“ Although the expansion of commodity circulation, the 
pauperisation of large numbers of peasants and partisans, the 
contact with western technology provided a powerful impetus to 
the development of capitalism, this development was forcibly 
shunted off its normal course, destorted and crippled to suit the 
purpose of western imperialsim.” (°? ଉନୃଧତ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାକୂ ଆଧାର କରି 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି | ଯାନ୍ତିକ 
ରଣକୌଶଳରେ ସୁସଜିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରସମୂହ ସେମାନଙ୍କ 
ବୈପାରିକ ପସରାକୁ ଏପରିଭାବେ ବିଶ୍ଵବବଜାରରେ ସୁସଜିତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି ଯେ, 
ତାର ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ମୋହରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରୁନି ମଣିଷ । କାୟାବିସ୍ତାରିତ ଏହି ମୁକ୍ତ 
ବଜାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ ସାଜିଛି । 

(ତିନି) 

ଜଗତୀକରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାର୍କ ସ୍ବାଦର ଦାୟବଦ୍ଧତା ଯେତିକି 
ଘନୀଭୂତ ହୋଇଛି ସେତିକି ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରତିବାଦୀ ଶକ୍ତି କୂରମଶଃ ସଂଚାରିତ 
ହୋଇଛି । ସେହି ପ୍ରତିବାଦୀ ଶନ୍ତିଟି ଯଥାସମ୍ଭବ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦକୁ ପ୍ରତିରୋଧ 
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ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୩୩୧ 


କରିବା ପାଇଁ ଅନୁରୂପ ପନ୍ନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ମୁଦ୍ରା ବଜାରର ସଜ୍ରିୟତା, 
ବିଶ୍ଵବାଣିଜ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଏବଂ ଦ୍ରବ୍ଯ ଉତ୍ପାଦନ, ବିତରଣ ତଥା 
ପ୍ରଯୁକ୍ତବିଦ୍ୟାର ଅଭିବୃଵ୍ଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ କମ୍ପୁଟର, ସାଟେଲାଇଟ ତଥା 
ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ୍ସ ଦ୍ରବ୍ୟର ପ୍ରତୁଳ ବ୍ୟବହାର ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵ ଅର୍ଥନୀତିର ଭିତ୍ତି । 
ତେବେ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଯେ ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ୧୯୮୩ ମସିହାରେ କେତେକ ସମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ 
ମାର୍କସ୍ବାଦକୁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ । କାରଣ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କ ପରି ସେମାନେ ସାଂପ୍ରତିକ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସମାଜ ମଧ୍ଧରେ 
ପ୍ରାକୃତିକ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରୟୋଗକୁ ସମାଜବାଦର ଉର୍ଧ କୁ ନେବା ପାଇଁ 
ଚିନ୍ତାକରୁଥଲେ | ବିଜ୍ଞାନକୁ ସାମ୍ପାଜ୍ୟବାଦର ଅଧୀନସ୍ଥ କରାଇବାର ଚଚ୍ଜାନ୍ତକୁ ଦି 
ଏହି ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ଅନୁଭବ କରିବା ସହ ସମାଜବାଦ ପାଇଁ ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସାମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଉନ୍ନତିକନେ ଏହାର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇପାରିବ ବୋଲି ମନସ୍ଥ କରିଥାନ୍ତେ ତେବେ ଏପରି ମାନସିକ ଦୃଵତଦ୍ବର 
ଶିକାର ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତେ | କାରଣ ବିଜ୍ଞାନ ମାନବସଭ୍ୟତା ଅଗ୍ରରତିର ଏକ 
ପ୍ରଧାନ ଆୟୁଧ । ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଂପାନୀଗୁଡ଼ିକ ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ଅଧକ ଶିହ୍ପ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଏପରି ଏକ ଦ୍ରବ୍ଯର ଏହ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି ଯାହା ଫଳରେ 
ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର ପାହାଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କ୍ରମବ୍ଧିଷ୍ଣୁ ଉପଭୋଲ୍କାବାଦତର ପ୍ରଭାବ 
ହେତୁ ପ୍ରକୃତିକୁ ଦୋହନ / ଶୋଷଣର ମାତ୍ରା ବଢ଼ିଚାଲିଛି | ଧଷତଧ୍ଷଵର ଝବ 
ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କରେ ଶସ୍ତା ଶ୍ରମିକ ଉପଲବ୍ଧିଜନିତ ଛତେଇତଉ ଉ୍ଷ, କାହା ଏବ ଵଷ, 
ଜଟିଳ ଓ ଭାରସାମ୍ୟହୀନ ଅସ୍ମିର ପରିସ୍ପିତି ସ୍ଵଦ୍ତି ହେଇ ବିଧ୍‌ ବଷ 
ଘନୀଭୂତ ରୂପ ଭୂମଣ୍ଡଳରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଦିନକୁ ଦିହ ଏହା ରୁପ ଝଣ 
ବୃଧି ପାଇବା ହେତୁ ସର୍ବହରାମୟ ହେଇତଠୁଛି ବିଏ 1 ବ୍ୟ ଏନ ବଧ ଦୂବ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁଜ ଲତତାଣକୁ ହଵାସ ୧୪୪ * ଘୁଞନ୍ୁ 
ବିତ୍ତ ଲଗାଣ ସଂସ୍ଥାରେ ପରିଣତ କରିବା ।*` 
ପତନ ପରେ (ବିଶ୍ବଶକ୍ତ Bipolar ସଜ) Single potar ଜର ଵଷ 
ଆମେରିକା ବିଶ୍ଵରେ ଦୋମୁହାଁ (Dualism ) Fling ଵି ୪୦0 


ବିଶେଷଣ ସରବ୍‌ ଗୁଣ 
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୩୩୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥର ସଂରକ୍ଷଣ, ସିଛି ଓ ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର କୂଟନୈତିକ ଖେଳ 
ଖେଳିପାରୁଛି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ବଳବତ୍ତର ଭାବେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସମୁଦାୟକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରିବା ସହିତ ଅନ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ବ୍ୟାପାରରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରି 
ଅସ୍ମିରତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ଅନ୍ଯ ରାଷ୍ଟ୍ର ଉପରେ ବନ୍ଧୁକ ମୁନରେ ନିଜ ଆଧ୍ବପତ୍ଯ 
ବିସ୍ତାର କରି ତାର ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପଦ (ବିଶେଷକରି ତୈଳ) ଲୁଟ କରିବା ସହିତ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ସାମରିକ ଘାଟି ସ୍ଥାପନ କରିବା ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ମାନବାଧ୍ବକାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ ନିମନ୍ତେ 
ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ କଟକଣା ଜାହିର କରିବା ପାଇଁ ବିଶ୍ଵଶକ୍ତି କେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ଆମେରିକାର ଏହି ଦୋମୁହାଁ ନୀତିର ଉଦ୍ଜଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । 
ଆମେରିକାର ଏହି କପଟପୂର୍ଣ ନୀତି ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
ଉଡ଼ କୁହନ୍ତି ¬ “ The capitalist mode of economic imperialism is the 
first imperialism in history that does not depend simply on 
capturing this or that bit of territory, or dominating this or that 
subject people. it needs to oversee the whole global system of 
states and ensure that imperial capital can safely and profitable 
navigate through out that global system.” <?’ ନାଭିକେନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଇ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦରୂପକ ଅଂକୁଶ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର ଆସରା 
ରଖେ ପୁଞ୍ଜିର ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ମନୋଭାବ । ୨୦୦୧ ମସିହାରୁ ସନ୍ତରାସଝଦମନ 
¦ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ଜାତିସଂଘର ବାରଣ ସତ୍ତ୍ବେ ଅନ୍ୟ ମିତ୍ରରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରି, ବିଶ୍ଵରେ ଆମେରିକା ନିଜତ୍ତ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମରିକ ଆଧପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖୁଛି । ଅନ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସାର୍ବଭୌମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନିଜର 
ଅଖଣ୍ଡ କ୍ଷମତା ବି ସ୍ତାର ହେତୁ ଆମେରିକା ବିରୋଧରେ ବିଶ୍ବର ରାଷ୍ଟ୍ରସମୂହ 
ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ । କାରଣ ବିଶ୍ଵଜନଗଣ ଜାଣିପାରୁଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରକୃତି ସହ ମଣିଷର 
ସଂପର୍କର ଘନତା (Humanised Nature and Naturalised human being), 
ଭୂମଣ୍ଡଳୀୟ ଅସ୍ଲ ରତା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧର ସ୍ତଳନ, ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ଅପବ୍ୟବହାର, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ଭାବାଦର୍ଶର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ, 
ବିଶ୍ଵ-ବିତ୍ତ ବଣ୍ଟନର ଅସମାନତା ପ୍ରଭୃତି ପାଇଁ ଆମେରିକା ପ୍ରତିପାଳିତ କର୍ପୋରେଟ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୩୩୩ 


ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ସଂପୂର୍ଣଭାବେ ଦାୟୀ ! ଆମେରିକାର ଏହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀମନସ୍କତା ଓ 
ଏହାର ପ୍ରତିରୋଧକାରୀ ଜନସମୂହର ସ୍ଵରୂପକୁ ମିଚେଲ ହେଦାତ୍‌ ଏବଂ 
ଆଣ୍ୋନିଓ ନେଗ୍ରୀ The Empire’ (9 000) G ‘Multitude’ (2004) 
ପୁସ୍ତକ ଦ୍ଵ୍‌ୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବର ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦ 
ଏବଂ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାମ୍ରାଜ୍ଯୟବାଦର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଅନେକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ । ସଂପ୍ରତି ସାମ୍ପାଜ୍ୟର କୌଣସି କେନ୍ଦ୍ର ନାହିଁ ଅଥଚ ପରିସୀମା ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ 
— “ Empire is the political subject that effectively regulates these 
global exchanges, the sovereign power that governs the 
world.” ( ୧୮) ପୂର୍ବର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିଶ୍ବକାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ସଂପର୍କରେ ସଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିବା, ସତ୍ୟ ଓ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ପ୍ରଭୃତି 
ବିଶେଷ ଗୁଣର ବାହକ ଥଲା । କିନ୍ତୁ ଏହି ନବ୍ଯ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର କାର୍ଯ୍ୟପଦ୍ଧତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭିନ୍ନ ଓ ପ୍ରତାରଣାମୂଳକ | ସୌଧ ( Superstructure) ର ବିବିଧ ଅଂଗ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର ପ୍ରଭାବିତ କରି ଜନସମୁହକୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ତା'ର ସେବାପାଇଁ 
ନିୟୋଜିତ କରିଥାଏ । ଏହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ମାକ୍ଲେଲାନ କୁହନ୍ତି, “ Unlike 
past empires, the emerging global empire has no “other” to 
subjugate as Hardart and Negri, in a manner reminiscent of 
Fukuyama’s ‘End of History’, believe that capitalism, and it 
political expressions, will soon inform the whole globe. A centra! 
theme in their work is the way in which the dominant form of 
capital is a network from and the ruling class has become 
bureaucratised as immaterial good such as a service, a cultural 
product knowledge, or communication - becomes hegemonic. The 
increasing importance of this immaterial, intellectual labour, 
particularly in sectors of the economy which add most value, is 
according to Hardt and Negri, producing a collective labourer, a 
universal proletariat, multitude with ever growing powers of 
$Ubversion.” (<? ନବ ଉଦାରବାଦୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପରସ୍ତର ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରାଷ୍ଟ୍ରର 
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୩୩୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ପରିଚାଳନା ସଂସ୍ଥାକୁ ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ଏକ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ପରିଣତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଶାସକଶ୍ରେଣୀ ହୁଅନ୍ତି ଅମଲାତନ୍ତ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍ଜୋଚ ମାଧ୍ୟମ ସାଜେ ! ତେବେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛି 
ଅଭୌତିକ ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀ । ଯେଉଁମାନେ ସୌଧକୁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସ୍ବାର୍ଥରେ ବିନିଯୋଗ 
କରି ପୁଞ୍ଜିକୁ ସୁଦ୍ଧଢ଼ କରିଥାନ୍ତି ¦ ତେଣୁ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ସର୍ବହରାର ଅର୍ଥ ସଂପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ବଦଳିଯାଇଛି । ପ୍ରୋଲେଟାରିଏତ୍‌ ଏବେ ବିଶ୍ଵର ଅଂଶୀଦାର କଳକାରଖାନା 
କିମ୍ବା କୃଷି ଉତ୍ପାଦନରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ଶ୍ରମିକ ନୁହନ୍ତି, ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ 
ନେଗେରୀ ଏମାନଙ୍କୁ Muti ବା ଜନସମୂହର ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହି 
ଜନସମୁହ ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନ ସତ୍ତ୍ବେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିରୋଧରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ତା'ର 
କ୍ଷମତା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ଜନସମୂହ ସଂପର୍କରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇ ହେଦାତ୍‌ ଓ ନେଗେରୀ କୁହନ୍ତି, “ Such a radical 
transformatic of the world to allow singularities to express 
themselves freely, is not far-off utopian dreams; it is grounded in 
the developments of our concrete social reality ×××, These 
singularities, act in common and thus form a new race, that is a 
politically co-ordinated subjectivity that the multitude 
produces.@®” ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିରୋଧରେ ଜନସମୂହର ସାମୁହିକ ପ୍ରତିରୋଧ 
ଅଭିଯାନ ଏକ ନବମାନବ ଜାତି ରୂପେ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସହ ଦାନା ବାନ୍ଧୁଛି । 
ଜନସମୁହଙ୍କ ଏହି ଆନ୍ତରିକ ସହଯୋଗଭିଭିକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଯଥାର୍ଥରେ ବିଶ୍ବ 
ରାଜନୀତିର ଏକ ନବସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଆଣିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ | “ When Love is 
conceived politically, then, this creation of a new humanity is the 
ultimate act of Love.” © କାରଣ, “Repressive forces donot stop 
people from expressing themselves, but rather, force them to 


express themselves.” ?? 


(ଚାରି) 


ବଲସେଭିକ୍‌ ବିଫ୍ଲବଠାରୁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଆଧୁ ପତ୍ଯ ସ୍କାପନ ମଧ୍ଯରେ 
ମାକସ୍‌ବାଦର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ସୋଭିଏତ ଶାସକ / ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଯେପରିଭାବେ 
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ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ଚୀନର ବୈପୁବିକ ଧାରା, ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବରେ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଭାବ, 
ଲାଟିନ ଆମେରିକାରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ସୋଭିଏତ ରୁଷର 
ପତନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାର୍କସୀୟ ତତ୍ତ୍ତର ପରାକାଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରୟୋଗଜନିତ ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ମଧ୍ଯ 
ଗଭୀର ଚିନ୍ତନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇ ରହିଛି | ଜାକ୍ୟୁସ ଡେରିଦା “ The spectres 
ଠf marx’? ପୁସ୍ତକରେ ମାର୍କ ସ୍‌ ବାଦର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
ସଂପର୍କରେ ସଂବେଦନଶୀଳ ହୋଇ କହିଛନ୍ତି, “ 7 i! always be a fault not 
to read and reread and discuss marx — which is to say also a few 
others — and to go beyond scholarly ‘reading’ or ‘discussion’. It 
will be more and more a fault, a failing of theoretical, 
philosophical, political responsibility.” ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନ, 
ରାଜନୀତିକ ଦାୟବଦ୍ଧତା ତଥା ଜ୍ଞାନର ସମସ୍ତ ପ୍ରଭାଗରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ରହିଛି 
ଅତୁଳନୀୟ ପ୍ରୟୋଗ । ମାର୍କ ସ୍‌ବାଦର ଏହି ସାରବରଭ୍ତା ବିଶ୍ଵଜନଗଣ ଓ ବିଶ୍ବ 
ଜୀବନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଡେରିଡା ପୁନଶ୍ଚ କୁହନ୍ତି 
“There will be no future without this. Not without Marx, no future 
without Marx, without the memory and the inheritance of Marx; in 
any case of a certain Marx, of his genius, of at least one of his 
spirits. For this will be our hypothesis or rather our bias: there is 
more than one of them, there must be more than one of them. (9୪) 
ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରତିଟି ପ୍ରଭାଗରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ପ୍ରୟୋଗ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି, 
ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ମୁକ୍ତି ଦିଏ ମଣିଷକୁ, ମୁକ୍ତି ଦିଏ ଧରାତଳର ପ୍ରତିଟି ପାର୍ଥୁବ 
ଚେତନାକୁ | 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦର୍ଶନ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଯେଉଁ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ପରିତ୍ୟେଜ୍ୟ 
ଦର୍ଶନ ଭାବେ ଅଭିହିତ ହୋଇ ଅକ୍ଷେପିତ ବିଷୟ (anachronism) ବୋଲି 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥିଲେ ତାହା ବିଂଶ ଶତକରେ ଏକ ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ତତ୍ତ୍ବ ରୂପେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଲା । ବିଶେଷଭାବେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ପୁଞ୍ଜବାଦର ସଂକଟ ହିଁ 
ପ୍ରମାଣ କଲା ଯେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ସବୁ ସମୟ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ପୁଞ୍ଜବାଦକୁ 
ଅତିକ୍ରମ / ପ୍ରତିରୋଧ କରି ଏପରି ଏକ ନୂଆ ସମାଜ ଗଠିତ ହେବ ଯେଉଁଠି 
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ଶ୍ରେଣୀ ଶୋଷଣ ଓ ସାମାଜିକ ଉପ୍ପୀଡ଼ନରୁ ମାନବସଭ୍ଯତା ମୁକ୍ତ ହେବ । ବିଂଶ 
ଶତକରେ ସମାଜବାଦ ଢାଂଚାରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା ଲାଟିନ ଆମେରିକୀୟ 
ରାଷ୍ଟ୍ରସମୂହ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ପ୍ରୟୋଗଶାଳା । ଆମେରିକାର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବୀଦୀ ନୀତିର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିରୋଧକ ଶକ୍ତଭାବେ କ୍ୟଯୁବାର ଉତ୍ଥାନ, 
ଅର୍ଥନୀତି କ୍ଷେତରେ ଅଗ୍ରସର ତାର ପଡ଼ୋଶୀ ମେକ୍‌ସିକୋର ଜାପାତିସ୍ଥା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ରୂପେ ବ୍ରାଜିଲର ଲୁଲୁ ଦାସିଲ୍ଭା, ଭେନେଜୁଆଲାର 
ଚାଭେଜ ଓ ବୋଲଭିଆରେ ମୋରାଲ୍‌ସଙ୍କ ଦାୟିଦଵ ଗ୍ରହଣ ବିଶ୍ବ ବାସୀଙ୍କୁ 
ସମାଜବାଦ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ ପାଇଁ ଆଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଉପଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ତାର ଅର୍ଥପ୍ରକାଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀର ଅଭିଧାନଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା ଓ 
ଉକ୍ସ୍‌ ଷ୍ଟତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ | ମାକଲେଲାନଙ୍କ ବିଚାରରେ, “ Latin 
America was undergoing a ‘democratic’ revolution led by the 
progressive bourgeoise against feudal landowners and united states 
imperialism. The socialist revolution would follow up the success 
of this ‘national democratic’ revolution. The duty of communists 
was to aid the success of the first revolution by participating in the 
parliamentary and electoral process in order to establish popular 
Front government led by middle class.” ®” ଲାଟିନ ଆମେରିକାର 
ସମାଜବାଦ ଉପର ସ୍ତରରୁ ଆରମ୍ଭ ନ ହୋଇ ତଳସ୍ତରରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବାରୁ 
ତାର ଚଟାଣ ମଜବୁତ । ଉପଯୁକ୍ତ ସମାଜବାଦ ପାଇଁ ମାର୍କସ୍ବାଦର ୭ଗୋଟି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତଥା ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ହେଲା ¦ (୧) Association of free 
producer ( 9) Each according to his ability - Each according to his 
need (୩) Working class emancipation is the work of workers as 
such (¥) Social mode of production (୫) Abolition of class 
(2) Abolition of state ଏବଂ (୭) Naturalised human being and 
humanised Nature. ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମାଜ ହେବ ମୁକ୍ତ ଉତ୍ପାଦନକାରୀଙ୍କ ମିଳନ 
ସଂଘ | ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚାପ ଉର୍ଶ୍ବରେ ରହି ଶ୍ରମିକ ସମାଜର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ 
ଉତ୍ପାଦନ କରିବ । ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଉପ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଂଶୀଦାର 
ହେବ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଉପଭୋଗ କରିବ | ଯେଉଁଠି ସେ ତାର ସମସ୍ତ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୩୩୭ 


ସ୍ବାର୍ଥକୁ ପରିହାରପୂର୍ବକ ସାମୂହିକ ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରତି ଯନ୍‌ ଶୀଳ ହେବ । ସାମାଜିକ 
ଆବଶ୍ୟକତାର ପରିପୂର୍ଭି ପାଇଁ ଉତ୍ପାଦନ ହେବା ସହିତ ଦ୍ରବ୍ଯର ଏହ୍ଦ୍ରିଜାଲରୁ 
(୯ommodity fetism) ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଫଳସ୍ବରୂପ 
ପୁଞ୍ଜି ବାଦକୃତ ବଜାର ଚାକଚକ୍ୟ ଜନିତ ବିଜ୍ଞାପନ ବା ପ୍ରଚାରକୁ ପରାହତ 
କରାଯାଇପାରିବ | ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ଶ୍ରମିକ ଭିତରେ ଥିବା ଭୁତ୍ୟ- 
ମାନସିକତା ଠାରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ସହିତ ଯେଉଁ ବ୍ଯବସ୍ଥା ତାର ଏହି ମାନସିକତା 
ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରିଛି ସେଇ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଉତ୍ଖାତ ପାଇଁ ସଂଘବଦ୍ଧ ବିପ୍ଲବରେ 
ସାମିଲ ହେବ .| ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜେ ମୁକ୍ତ ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ହେବ । ସମାଜରେ ଧର୍ମ, 
ସଂପ୍ରଦାୟ ଭିଭ୍ିରେ ବହୁ ବର୍ଗ ଓ ଜାତିର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ଶ୍ରେଣୀ ବିଲୋପର ଅର୍ଥ 
ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ଶ୍ରମିକ ଓ ଉତ୍ପାଦନ ସାଧନର ମାଲିକ 
ଭିତରେ ଥବା ବ୍ୟବଧାନକୁ ଶୂନ୍ଯ ସ୍ତରକୁ ଆଣିବା । ସାମ୍ୟବାଦ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆସିଲେ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଲୋପ ଘଟିବ । ରାଷ୍ଟ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀ ଯଦି ଅନୁଭବ 
କରେ ତେବେ ସାମୟିକ ଭାବେ ନିଜ ଅଧୀନରେ ରଖୂପାରେ କିନ୍ତୁ ତା'ର ଭିଭି 
ଗଣତାନ୍ତିକ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ |! ତା' ନ ହେଲେ ପୁଞ୍ଜିର ପ୍ରଭାବରେ ରାଷ୍ଟ୍ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପୁଞ୍ଜିବାଦ (tate capitalism) ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର 
ହେବ ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଗଠନରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବ । 
ସମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି ସହ ମଣିଷର 
ସହବନ୍ଧନ ! ମଣିଷ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରାଣୀ ତେଣୁ ସେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ବନ୍ଧୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବବନ୍ଧନରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ରହିବ | ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଜୟକରି ତା ଉପରେ ନିଜର ଆଧ୍ୁବପତ୍ୟ ଜାହିର କରିବାର ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଇଛି । 
ଫଳସ୍ବରୂପ ବାରଂବାର କାଟେରିନା ହାରକିନ, ସୁନାମିର, ଫାଇଲିନ, ଗ୍ନେସିୟ 
ତରଳିବା ପରି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଶିକାର ହୋଇଛି ମଣିଷ | ମାର୍କସ୍ବାଦ 
ଦର୍ଶନ କୁହେ, ପ୍ରକୃତିକୁ ଜୟ କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ ପରନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତିର 
ଉପଯୁକ୍ତ ଲାଳନପାଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ସହଯୋଗ କାମନା କରିବା ଉଚିତ । 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମିଶିଯାଇ ମଣିଷ ଯଦି ନିଜର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପରିପୂର୍ଭି କରିପାରିଲା 
ତେବେ ସେ ପ୍ରକୃତି ପରମମିତ୍ର ହୋଇ ରହିବ । ପ୍ରକୃତି ମାନବାୟିତ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହଣ କରି ମାନବର ସମସ୍ତ ଅଭିଳାଷକୁ ପୂରଣ କରିବ । ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ 
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ମଧ୍ଯରେ ନିରନ୍ତର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା । ମାଲିକ ପରି ମଣିଷ 
ପ୍ରକୃତିରୂପକ ପ୍ରଜାକୁ ଶୋଷଣ କରୁଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟପର କାଡ଼ଞ୍ଜେଲ କୁହନ୍ତି, “ Man is 
the subject; Nature is the object. Therefore in bourgeois society, 
the objects appears solely as ‘things’ over which man has rights, 
and whose laws or necessity be discovers in order to satisfy his. 
desires.” ୬? କିନୁୁ ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ଏକନାୟକତ୍ଵ ବଦଳରେ ରାଜନୈତିକ 
ଦଳର ଏକ ନାୟକତ୍ଵ ଏବଂ Venguardist ମାନଙ୍କ ଆଧପତ୍ୟ ତଥା ଗଣତାନ୍ିକ 
କୈନ୍ଦିକତାର ଅଭାବ ହେତୁ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ସମାଜବାଦ ଗଠନ 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣକୁ ବିଚାର କଲେ 
ମନେହୁଏ, ମାର୍କସ୍‌-ଆଦର୍ଶ-ଅନୁପ୍ରାଣିତ ରାଷ୍ଟ୍ର ଭିତରେ ମାନବ ଅଧ୍ୟକାର ହନନ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତାର କରଁନ; ମାର୍କସ୍‌ ବିଚାରଧାରାର ଓଲଟ ପ୍ରତିଫଳନ | 
ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ଯେ ସହଯୋଗ / ସହଭାଗମୁଳକ ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହିଁ ମାନବ ସମାଜ / ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ । ଯାହାର ଭିଭିଟି ହେଉଛି, ଉପ୍ପାଦନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମୁହିକ ମାଲିକାନା ଏବଂ ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମଣିଷ ଉନ୍ନତିର 
ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚପାରିବ । ସମାଜ ସଂପର୍କିତ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଏହି ଅବବୋଧକୁ ଆଧାର 
କରି ଭେନେଜୁୂଆଲାରେ ଏକ ନବ୍ଯ ସମାଜବାଦ ଗଠନରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । 
ତେବେ ଏହାର ମୁଳ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହୋଇଛି କ୍ୟୁବା । ଫେଡ଼େଲ କାଷ୍ଟୋଙ୍କ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ ଓ ପରିଚାଳନା ଆଦର୍ଶ ଓ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଦିଶା-ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଭେନେଜୁଆଲାରେ ସମୂହ ଉତ୍ପାଦନ, ବଣ୍ଟନ ତଥା ଭୋଗରେ ହେବା ସହିତ 
ଏପରି ଏକ ସମାଜ ନିର୍ମାଣରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି, ଯେଉଁଠାରେ ନାଗରିକର 
ଭୂମିକା ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ନେତୃତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ନାଗରିକ ଓ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ସଂଘବଦ୍ଧ 
ନିଷ୍ପଭ୍ରି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଯୋଜନାଗୁଡ଼ିକର ସଫଳ ରୂପାୟନ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ସମାଜବାଦର ଏକ ଉକ୍କୁଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ |! ରାଜନୈତିକ ଦଳ ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ଜଗୁଆଳ ( Vanguard) ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ନ ହୋଇ ରାଷ୍ଟ୍ରାୟତ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନରେ ସହଯୋଗୀ ସଂସ୍ଥା ( Flitator)ଭାବେ ନିଜ ଦାୟବଦ୍ଧତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବ | ସମସ୍ତ ରାଜନୈତିକ ଦଳର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଗଣତାନ୍ତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ବିଚାର ବିମର୍ଶ କରାଯାଇ ଗଠନମୂଳକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଆଯିବ । ଏହିସବୁ ବିଚାରଧାରା 
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କୁ୍ୟୁବୀରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଏବଂ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଛନ୍ତି ଲାଟିନ 
ଆମେରିକାର ରାଷ୍ଟ୍ରସମୂହ | ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ରାଷ୍ଟ୍ରସମୂହ କେବଳ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାମରିକ ଆଧ୍ଵପତ୍ଯକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରୁ ନାହାନ୍ତି 
ପରନ୍ତୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଧ୍ବପତ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲୁ ରଖୁଛନ୍ତି । 
ସମାଜର ବିବିଧ ବର୍ଗରେ ବିଭାଜିତ ଜନଗଣଙ୍କ ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଛି; ନବ୍ଯ 
ଉଦାରବାଦକୁ ବିରୋଧ କରିବା ସହିତ ପ୍ରତିନିଧବମୂଳକ ଗଣତନ୍ତ୍ର 
(Representation Democracy) ଅପେକ୍ଷା ଭାଗୀଦାରୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର 
(Participatory Democracy) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଏକ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ 
ବିପ୍ୃୃବାମ୍ମକ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବା । ଏଥୁ ସହିତ ସଂୟୁକ୍ତ ହୋଇଛି, 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅକ୍ଷମତା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ନେତୃତ୍ବର ପ୍ରାର୍ଥିତ୍ଵକୁ ରଦ୍ଦ କରିବା 
(Recall) ଏବଂ ଦେଶର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତଥା ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର ଶେଷ ନିଷ୍ପରିପାଇଁ 
ଦେଶବାସୀଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭୋଟ ଦେବା କ୍ଷମତାର ପ୍ରୟୋଗ (Referendum) | 
ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ସମାଜବାଦର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି, ଅର୍ଥନୀତି 
ବିନିମୟଭିଭିକ ( Bartering) ନ ହୋଇ ବ୍ୟବହାରଭିତ୍ତିକ | 

ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ମୁଦ୍ରାପାଣ୍ଡି (MF) ଏବଂ ବିଶ୍ବବ୍ୟାଙ୍କର ପତନ ଅବସୀଯମ୍ଭାବୀ 
ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ ଚାଭେଜ୍‌ । ଏହି ଦୁଇଟି ସଂସ୍କା ସହ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କ ପୋଷ୍ଯ କରି ଆମେରିକା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଆଧୁପତ୍ୟ ଜାହିର କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି | କିନ୍ତୁ ଲାଟିନ ଆମେରିକାର 
ରାଷ୍ଟ୍ରବୂନ୍ଦ ନିଜର ବାମପନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶକୁ ଦୃଢ଼ କରିଥୁବାରୁ, ଶତଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତେ 
ଆମେରିକା ସେମାନଙ୍କୁ ପରାହତ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । 
ଭେନେଜୁଆଲା ତୈଳ ବଦଳରେ ଡାକ୍ତର, ଥିଷଧ ସାମଗ୍ରୀ, ଶିକ୍ଷକ ତଥା ପ୍ରଯୁକ୍ତି 
ଉପକରଣ ଆମଦାନୀ କରି ନିଜ ଦେଶର ନାଗରିକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପଲବ୍ଧ 
କରାଇପାରୁଛି । ଜୁଲାଇ ୬ତାରିଖ, ୨୦୦୬ ମସିହାରେ ତେଲ ବଦଳରେ ଦୁଗ୍ଧ 
ଆମଦାନୀ ସଂପର୍କିତ ଏକ ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଦେଇ ଚାଭେଜ କହିଥୁଲେ, “ he 
Argentineans also pay us with cows. And they give us medical 
equipments to combat cancer. It is a transfer of technology. We 


also exchange oil for software technology *×× we are breaking 
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with the neoliberal model. We donot belive in free trade. We 
believe in fair trade and exchange, not competition but co- 
operation. I am not giving away oil for free. Just using oil, first to 
benefit our people, to relieve poverty.” (2? ହ୍ୟୁଗୋ ଚାଭେଜଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ଭେନେଜୁଆଲା ସମାଜବାଦର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଟୋଗାନ ହେଉଛି, “ ଆମେ 
ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଚାପସୃଷ୍ଟିକାରୀ ସରକାର ହେବାକୁ ଚାହୁଁନା ପରନ୍ତୁ ଆମେ 
ଜନସମୁୂହ ଦ୍ଵାରା ଶାସିତ ହେବାକୁ ଚାହୁଁ ।” ପିତୃଭୂମି ସମାଜବାଦ ଅଥବା ମୂୂତ୍ଯୁ 
ହିଁ ଭେନେଜୁଏଲୀୟ ବିପୃବର ସ୍ଵପ୍ନ । ତୃଣମୂଳ ସ୍ତରରୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ପରିଷଦ ଗଠନ, 
ବିପ୍ଲବୀ ସଂଗଠନ ଓ ବିପ୍ଲବୀ ସରକାର ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ, ଦୁର୍ନୀତି ଓ 
ସୁଧାରବାଦୀ ତଥା ସୁବିଧାବାଦୀ ପ୍ରବଣତାକୁ ରୋକିବା ପାଇଁ Recall ଏବଂ 
' Referendum ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ: ଯେଉଁଥିରେ ସ୍ଵୟଂ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ! 
ତଳସ୍ତରରୁ ବିକାଶ କାର୍ଯ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଚାଳିତ ହେବାହେତୁ 
ସେମାନେ ଯେପରି ଭାବେ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ଏକତ୍ରିତ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ଏକ ଦୁର୍ନୀତିମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷକରି, ଉନ୍ନୟନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବେସରକାରୀ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଵାରୀ ସଂପାଦିତ 
ନହୋଇ ଜନସମୂହ ( ଠmmunity ) ଦ୍ଵାରା ହେଉଥୁବାରୁ ତା'ର ଲାଭାଂଶ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଣ୍ଡିହୋଇଯାଏ | ସମାଜରେ ଲିଙ୍ଗଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟଜନିତ 
ପୁରୁଷତନ୍ରର ଆକ୍ରୋଶମୁଳକ ମନୋଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଉନଥବାରୁ ରାଷ୍ଟ୍ରବ୍ୟାପୀ 
ଏହି ବୈପ୍ଲବିକ ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଭେନେଜୁଆଲାର ନାରୀସମାଜ । 
ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍କାରରେ ଚାଭେଜ ଏ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ, 
“Without woman there would be no revolution. Artists are never 
wrong when they paint revolution with the beautiful dress and with 
the sword, on the horse or by foot. Because revolution is a woman. 
A woman is the revolution. But the poverty also is the face of the 
woman. And the hopes is also woman. And nature is also woman. 
There will be no probability of success without the creative. 


Participation and the powerful participation of woman.” 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସମାଜବାଦ, ଯାହା ଆମେ ଲାଟିନ ଆମେରିକୀୟ 
ରାଷ୍ଟ୍ରସମୂହରୁ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିରୁ ଅବଗତ ହେଲୁୱ ସେଇ ଦିଶାରେ ବିଶ୍ଵଜନଗଣ ଦୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରସାରିତ କରିବାର ସମୟ ଉପଗତ | ଜନସମୂହର ଜାଗରଣ ହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ବିଷମ ସଂକଟକୁ ରୋକିପାରିବ । ପ୍ରଚଳିତ ଗଣତାନ୍ତିକ ଧାରା 
ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ଉପାଦେୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ଏହା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପ୍ରରୋଚନାରେ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦକୁ ଗଣତାନ୍ତିକ ଢାଂଚା ଭିତର ଦେଇ ଚତୁରତାର ସହ ଜନସମୁୂହକୁ 
ଭୂଲୁଣ୍ଡଠିତ କରାଏ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିକୁ ଦୋହନ କରେ | ଅଭିନବ ଢାଂଚାରେ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ବରେ ନିରନ୍ତର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଭାଜନ ସଂଘଟିତ କରାଇ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଶକ୍ତି ତା'ର 
କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵ ବିସ୍ତାରିଥାଏ । ଏହାକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାପାଇଁ ପରିବେଶବିତ୍‌, ବାମପନ୍ଛୀ, 
ବାମାବାଦୀ, ଦଳିତ ଜନଜାତି ମଞ୍ଚ ଧର୍ମ ସଂଗଠନ ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ରେଣୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସଂକୂଚିତ ମତାଦର୍ଶରେ ଛନ୍ଦିହେବା ହେତୁ ଏବଂ ପରସ୍ସର ବିରୋଧ୍ୂତା କାରଣରୁ 
ଏକ ବୃହତ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିର୍ମିତ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବିଶ୍ବର 
ହାତଗଣତି କେତୋଟି ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କର୍ପୋରେଟ ସଂସ୍ଥା ଏପରି ସୌଧ ନିର୍ମାଣ 
କରିଛି, ଯେଉଁଥିରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ମାନବ ସେଥୁରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ଟଙ୍କିକିଆ ଚାଉଳ, କମ୍ବଳ, ଲ୍ୟାପ୍ଟପ, ସାଇକେଲ, କପଡ଼ାପତ୍ର 
ବଣ୍ଟନ ପରି Tike down ନୀତି (ଠୋପେ ଠୋପେ ଦାରିଦ୍ର୍ଯ ସୁଧାର) 
ସାଂପ୍ରତିକ ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ଆୟୁଧ ସଦୃଶ । ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି ଯେ ଏହି ଗଣତନ୍ତ୍ର ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ହୋଇଥିବାରୁ ତା”ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଳନ କରିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ଏବଂ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ରାଷ୍ଟ୍ରନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅର୍ଥନୀତି ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଣତନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ପୁଞ୍ଜିବାଦ ବଚସ୍କର ( Crony capitalism) 
ଗଣତନ୍ତ୍ର | ଏହି ଢାଂଚାର ପରିବର୍ଭନ ଓ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଜନସମୂହକୁ pଥ୍ଯାଃ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ସଚେତନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଚିନ୍ତନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟ 
ନିରୂପଣ ଓ ତାର ପ୍ରତିଫଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ବିକଳ୍ପ ବିଶ୍ବ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ 
ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ହେବ | ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ନବ୍ଯ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦକୁ ବିରୋଧ କରିବାପାଇଁ 
ଜନସମୁୂହର ଏକତ୍ରୀକରଣ ସଂପର୍କରେ ନେଗ୍‌ରୀ କୁହନ୍ତି, “ Small groups and 


community find ways to connect with one another and to create 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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common project not by renouncing by expressing their 
differences.” ଏହି ପ୍ରତିରୋଧ ବିପୁବର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳୀ କେନ୍ଦ୍ର ବିଚାରଧାରା 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେବ ଏବଂ ପ୍ରତିବାଦୀମାନଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ କିପରି ନିର୍ଣ୍ଠିତ ହେବ, 
ସେ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ନେଗ୍‌ରୀ ପୁନଶ୍ଚ କୁହନ୍ତି, “ Central here are 
the decisions that anticipate and promote the construction of a 
common terrain for the activists - the work of agitation, the 
demonstration, the encampment are so forth - that is at the base of 
every collective imagination that supports a movement.” °? ଏହି 
ଜନସମୂହର ଅଫୁରନ୍ତ ଶକ୍ତି ଯାହା ଲାଟିନ ଆମେରିକାକୁ ନବ୍ଯ ଉଦାରବାଦ 
ବିରୋଧରେ ସଶକ୍ତ କରାଇ ସମାଜବାଦ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | 
ଗଣତାନ୍ତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ ଜନସମୂହର ବୈପ୍ଲବିକ ଧାରା କେବଳ ନିଜ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ଶାସନତନ୍ତ୍ରକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରି ନାହାନ୍ତି ପରନ୍ତୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଶକ୍ତିକେନ୍ଦ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ 
ପରାହତ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଏକବିଂଶ ଶତକର ସମାଜବାଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
:କଲାବେଳେ, ସରକାରୀ ଦଳ ଓ ଦଳୀୟ ରାଜନୀତି ଏକ ସୀମିତ ପରିସରରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ନ ହୋଇ ଜନସମୂହରେ ବିକେନ୍ଦ୍ରିତ ହେବା ଦରକାର | ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଦମନନୀତି ନ ଥିବ ଏବଂ ନ ଥିବ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଶୋଷଣ | ସରକାର ଓ 
ଜନସମୂହର ଆନ୍ଦୋଳନାତ୍ମକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍କାପିତ 
ହୋଇପାରିବ | ତେଣ୍ଟ୍‌ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଓ ଅପ୍ରତ୍ଯୟକ୍ଷ ରୂପେ ଜନସମୂହ ଏହି 
ଶୀସନନୀତିରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇପାରିବେ ! ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀର ଉତ୍ଥାନ ଏବଂ 
ନିରନ୍ତର ବୈପ୍ଲବିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହିଁ ପୁଂଜିବାଦକୁ କବର ଦେବ ବୋଲି ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ 
ପୂର୍ବ ସୂଚନା ଏବେ ବିଶ୍ଵର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ଅନୁଭୂତ, ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ହବସ୍ବମ କୁହନ୍ତି, “ However, in the end marx was to make a somewhat 
unexpected return in a world, in which capitalism has been 
reminded that its own future is put into question not by the threat 
of social revolution but by the very nature of its untrammelled 
global operations, to which Karl Max has proved so much more 
perceptive a guide that the believers in the rational choices and 


self-correcting mechanisms of the free market, ” (7°) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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(ପାଞ୍ଚ) 

ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମାର୍କ ସ୍‌ବାଦ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭୂମଣ୍ଡଳୀୟ 
ସବୁଜ ବଳୟର କ୍ରମ ବିବର୍ଭିତ ସ୍ଥିତି ପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ବିଷୟ ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭ 
ଆସିଯାଏ । ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷର ଅବିଚ୍ଚିନ୍ନ ସଂପର୍କ - ଏକ ଅମୁଲ୍ୟ ସ୍ପିତି । 
ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ସହଯୋଗଭିତ୍ତିକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବା ଯାହା ଏକବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ମାର୍କସ୍‌ବାଦ କୁହେ; ତାର ସ୍ଥିତି ନିରୂପଣ ସଂବନ୍ଧୀୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ସବୁଜ 
ବାମପନ୍ଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଛି । ପ୍ରକୃତି, ମଣିଷ ଓ 
ସମାଜବାଦ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି କବି କୁଳମଣି ଜେନା | 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସଂବେଗାମ୍ମକ ସ୍ଵର ଉପସ୍ଥାପନ ସହ ସମାଜର ଏକ ନିଆରା 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣ କାବ୍ୟରୂପ ହେଉଛି; ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ ଏ ପୃଥ୍ବୀ କେଉଁ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ ଲାଭ କରିବ । 


“ ଆଜିଠାରୁ ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ 

ବର୍ଷାର ଉପସ୍ଥିତି ନ ଥବ ଏଇ ପୂଥବୀରେ । 
ଆଜିଠାରୁ ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ 

ପୁଞ୍ଜିର ପାହାଡ଼ ବକ୍ଷୁ ଖସୁଥବା ବର୍ଷା 

ସହି ସହି ଅସୀମ ଛାତିର କୋହ 

ସୁନାମୀ ଓ କାଟେରିନା ହାରିକେନ ଢଙ୍ଗରେ 

ବର୍ଷା ଆସୁଥୁବ ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ 

ପ୍ରଳୟ ରୂପରେ । 

x x x 
କାଠୁରିଆ କଟୁରୀ ଚୋଟରେ 

ଲୁପ୍ତ ସବୁଜିମା ମେଳେ ବର୍ଷା ଆସି ଦେଖା ଦେବ 
କୁହୁଡ଼ି ବେଗରେ; ସାମୁଦ୍ରିକ ଜୁଆର ରୂପରେ; 
ପ୍ରଳୟର ତୀବ୍ର ସଂଘୀତରେ 

ପିଟୁଥବ ବର୍ଷା ଘରେ ଓ ବାହାରେ 

ଭାଙ୍ଗ ସବୁ କାଠର ଖଲାଣ 
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୩୪୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


କଂକ୍ରିଟରେ ଗଢ଼ା ଇମାରତ 

ଉପୁଡ଼ି ଓ ଧସେଇ ଯିବାରେ 

ବର୍ଷା ଆସୁଥବ ଶତବର୍ଷ ପରେ | 

x x x 

ବର୍ଷାର ବିଲୟ-ବର୍ଷାର ପ୍ରଳୟ 

ନା କାଳିଦାସ କବିତାରେ 

ଗତିଶୀଳ ମେଘଦୂତ ହାତେ 

ପ୍ରେମର ଉଦୟ... 

ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବିପକ୍ଷରେ 

ସମୂହର ଜୟ ॥!” 

ଏହି କବିତାରେ ସମାଜବାଦ ସବୁଜ ବିପ୍ଲବର ଚିତ୍ରଟି ସ୍ପଷ୍ଟ | ମଣିଷ ହେବ 

ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ପ୍ରକୃତି ମାନବାୟିତ ରୂପ ଧରି ମଣିଷକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେବ ପ୍ୂଥବୀର 
ନିର୍ଭୀକ ସବୁଜ ବଳୟ ଭିତରେ | ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତିର ମିଳନ ଛନ୍ଦକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବାପାଇଁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅପଚେଷ୍ଟାକୁ ବିଫଳ କରିବ ଜନସମୂହ | ମଣିଷ ଓ 
ପ୍ରକୃତି ପରସ୍ପରକୁ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବେ । ଜୀବନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଗଢ଼ଣ, ଉତ୍ତରଣ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିଜନିତ ଚକ୍ର ପ୍ରାୟତଃ 
ସମାନ - ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ । ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ମଣିଷର ଆଧ୍ବପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର 
ହେତୁ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ପ୍ରକୃତିର ଆକ୍ରୋଶମୁଳକ ମନୋଭାବ । କେବଳ ମାନବ 
ସମାଜ ବିଧ୍ଵଂସନର ଶିକାର ହୁଏ ନାହିଁ; ଜୈବ ବିବିଧତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନେଇ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସଂକଟର ଘନୀଭୂତ ସ୍ଵରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ତେଣୁ ଏକ 
ବିଧ୍ବଂସମୁଖୀ ପୁଥବୀକୁ, ଯାହା କେତେକ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଲାଭଖୋର ମଣିଷନଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ତାର ପ୍ରତିନିଦାନ ପାଇଁ ବୌଦ୍ଧିକ ଚର୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଅସନ୍ତୁଳିତ 
ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ / ପ୍ରକୃତିର ବିଧ୍ଵଂସନ ମୂଳରେ ଯେତେ ଗୁଡ଼ିଏ କାରଣ ରହିଛି ତା 
ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟ ହେଲା ଜନସଂଖ୍ଯା ବୃଦ୍ଧି, ଅଧ୍ୟକ ଦ୍ରବ୍ଯ ବ୍ୟବହାରଜନିତ ଆସନ୍ତି 
ଏବଂ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଲାଭଖୋର ମନୋଭାବ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଶିକାର ହୋଇଥବା 
ଏସିଆ, ଆଫ୍ରିକା, ଲାଟିନ ଆମେରିକା ପ୍ରଭୃତି ଦେଶସମୁହରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ମୂଳ 
ବାସିନ୍ଦା (Indigenous) ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ସେମାନଙ୍କ ଅଧ୍‌ସ୍ଥାନ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୪୫ 


କେବଳ ଧ୍ଂସାଭିମୁଖୀ ହୋଇ ନାହିଁ ପରନ୍ତୁ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ସଂକଟମୟ 
ହୋଇଛି । ସବୁଜ ବାମପନ୍ଜୀ ବିଚାରରେ ମନ ଓ ବସ୍ତୁ ସହିତ ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ଗଭୀର ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଗୋଟିକର ଅସନ୍ଧୁଳନ ଅନ୍ୟଟିର ପରିସମାପ୍ତିର 


କାରଣ ହୋଇଥାଏ | ଯୋ ମୋରନଙ୍କ ଭାଷାରେ, “It has a dual agenda: on 
the one hand, it deals with ‘Natural’ phenomena that are normally 
the province of geography and biology and shows them to be the 
product of cultural and historical forces, inflected with meaning 
and metaphor; on the other hand, it examines the wavs in which 
culture effects a separation from nature, producing hierarchical 


distinction between the human and non-human.” <’ ମଣିଷର ସଜନ 
ପ୍ରକ୍ଧିୟା ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ତାର ପରିବେଷ୍ଟନୀସ୍ 
ଜୈବମଣ୍ଡଳ ଉପରେ | ତେଣୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସବୂୁଜବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଆଶ୍ରିତ ମଣିଷ 
ନିଜ ଚେତନାକୁ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଗଢ଼ିତୋଳିଥାଏ । ତାରି ଭିତରୁ ସେ ନିର୍ମାଣ 
କିମ୍ବା ନିର୍ବାଚନ କରେ ମିଥ୍‌ ଓ ମେଟାଫର | ଯେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରକୃତି ଠାରୁ 
ଅଲଗା ହୋଇଯାଏ (ବାଦଧ୍ଯତାମୂଳକ / ସ୍ବଇଚୁାରେ) ସେତେବେଳେ ତାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅବବୋଧର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ | ଏହି ପରିବର୍ଭନ ତାକୁ ଏକ ବସ୍ତୁରେ 
ପରିଣତ କରେ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଜଗତକୁ ବୁଝିବା ପୂର୍ବରୁ ଚେତନାଗତ ସ୍ତରରେ 
ତାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥାଏ । ମୃତ ଚେତନାପ୍ରାୟ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଶତ୍ର ହେବା 
ସ୍ବାଭାବିକ । କାରଣ ତା ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଯାଏ, ଜୀବନଦଶା ମଧ୍ଯରେ 
ଅଧୁକରୁ ଅଧକ ପ୍ରକୃତିକୁ ଦୋହନ ଓ ଶୋଷଣ କରି ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଥବା ଚରମ 
ଆକର୍ଷଣଜନିତ କ୍ଷୁଧାକୁ ନିବାରଣ କରିବ । ଯେହେତୁ ଏହି ପରିବେଶଟି ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ପାଇଁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ପ୍ରୟାସ ନିରନ୍ତର ଲାଗି ରହଛି, ତାଦ୍ାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସାଧାରଣ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସ୍ବାଭାବିକ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଏହି କ୍ଷତିକାରକ ଅଭିସନ୍ଧି ବିରୋଧରେ ଜନଜାଗରଣ 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନଟି ଚର୍ଚାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁକୁ ଆସିବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୧୦ ମସିହାରେ ଏମିଲିଆନୋ ଜାପାତାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ମେକ୍୍‌ସିକାନ 
ଠାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା | ଶତଚେଷ୍ଟା ପରେ ମଧ୍ଯ ଆମେରିକା ମେକ୍‌ସିକାନର ଏହି 
ଆଦିମ ଅଧୁବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ନିଜର ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତି 
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୩୪୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


କୋଳରେ ସେଠିକାର ମଣିଷ ନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ସହଭାଗିତା ନେଇ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ! ନିଜ ନିଜର ଉପ୍ପାଦିତ ଦ୍ରବ୍ଯ ବଦଳ କରି ନିଜର ଆବଶ୍ଯକତା 
ମେଣ୍ଟାଉଥୁ୍‌ବା ସେଠିକାର ମଣିଷମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଅବଦମିତ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବୀଦର ଆକ୍ରମଣ, ପ୍ରଲୋଭନ ସର୍ତ 
ଜାପାତିସ୍କାମାନଙ୍କ ଏକ୍ୟବୋଧ ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ତଥା ଉଚ୍ଚତର ମାନବ 
ଶୃଂଖଳରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁଛି । ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମଣିଷର ଏହି ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କକୁ 
ତର୍ଜମା କରି ଇଟାଲୀ, ଜର୍ମାନୀ, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ଇଂଲଣ୍ଡ ଆଦି ବହୁ ଦେଶରେ ସବୁଜ 
ବାମପନ୍ଛୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି | ମୁରୁବୁକଚିନଙ୍କ ଠାରୁ ଉଇଲିୟମ ରେମେଣ୍ଡ, 
ମେଧାପାଠେକର, ମହାଶ୍ଵେତା ଦେବୀ, ଅରୁନ୍ଧତୀ ରାୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଵିଜୀବୀ, 
ଲେଖକ, ପରିବେଶବିତ୍‌ ଏହି ସବୁଜ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ସବୁଜ 
ସମାଜବାଦର ଆଦର୍ଶରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ କ୍ୟୁବା, ବଲେଭିଆ, ଭେନେଜୁଆଲା 
ଆଦି ଛୋଟ ଛୋଟ ରାଷ୍ଟ୍ର ସବୁଜ ବଳୟ ସମଷ୍ଟି ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ସହିତ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଏହାର ବ୍ଯବହାର କରିବା ପାଇଁ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ଭାରତରେ ତେଲେଙ୍ଗାନା, ବସ୍ତର, ସରଣ୍ଡା, ମାଲକାନାଗିରି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ 
ସବୁଜ ବଳୟର ସୁରକ୍ଷା ଓ ମୁଳବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କ ସ୍ପିତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିବା ପାଇଁ ବିବିଧ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବହୁବିଧ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ନିଜ ହାତରେ ନେଇ ସୂଚାରୁ ରୂପେ ସଂପାଦନ 
କରୁଛନ୍ତି | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏହି ସବୁଜ ସାମ୍ଯବାଦର ନୀତିଗତ ସଂଗ୍ରାମର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | 

ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମଣିଷର ସଂପର୍କକୁ ଅଧକ ଘନିଷ୍ଠ ଓ ନିବିଡ଼ କରିବା ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥବା ସାହିତ୍ୟ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁଜ ବାମପନ୍ତୀ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିବା ସହିତ ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷର ଗଭୀର ସଂପର୍କକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିଛି | 
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ମିଳିତ ଉଦ୍ଯମରେ ଲିଖୂତ, “ Ecocriticism : Relevance of William 
Wordworth’s ‘Trintern Abbey’ and ‘The world is too much with 


୪୫” ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ କୁହନ୍ତି “ As a critical mode of study, ecocriticism 
looks back on a long tradition of criticism that approaches nature 
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as a aesthetic and not a scientific object, and that often sees 
scientific analysis as detrimental to aesthetic appreciation.” (Page- 
113) ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତିକୁ ବିଜ୍ଞାନ ଅବବୋଧ ଦେଇ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲେ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ କ୍ଷତି ପହଂଚାଇବ ବୋଲି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଦ୍ଵୟ ଆଶଂକା କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ଇଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶ, ପ୍ରକୃତିର କ୍ଷତି ସାଧନ ହିଁ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କ୍ଷତି ସାଧନ ପ୍ରଭୃତି ବାକ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ, ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ମଧ୍ଯ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂଦର୍ଶନ ଓ ଇଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ସ୍ଵଭାବକବି 
ଗଂଗାଧରଙ୍କ ବିଜ୍ଞାନୀ ଦୃଷ୍ଟି ଥବାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ମାନବାୟିତ ରୂପରେ 
ଉଦ୍‌ଭାସିତ କିନ୍ତୁ ମାନବ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏକ ବୃହତ୍‌ ଭାବବାଦୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇ ଲେଖକଟିଏ ଲେଖକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇବାକୁ 
ତପ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରେ | ଲେଖକ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରାୟଣର ( Canonisation) 
ଶରଣୀାପନ୍ସ ହେତୁ ଜନସମୂହର ଆଶା ଆକାଙ୍କ୍ଷା ସଂଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରତି ବିମୁଖ 
ହୋଇଥାଏ [ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନବୋଧ, ପ୍ରକୃତିର ନାନ୍ଦନିକତା ପ୍ରକାଶ ସହିତ 
ଲେଖକଟି ଶାସକର ସୁନାପିଲା ହେବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଯେ ଲେଖକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପରିଚୟ, ସେ କଥା ଭୁଲିଯାଏ | ଏ 
ସଂପର୍କରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା କୁହନ୍ତି “ ଆମ ସମାଜରେ ଯା ସଂସ୍କୃତି କି 
ସାହିତ୍ୟର ମହିମା ପାଏ ସାଧାରଣତଃ, ତା” ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା ବା ସିରିଚୁଆଲିଟି, ଅଥ୍ଥାତ୍‌ 
ମେଟାଫିଜିକ୍ସ ବା ଅଧ୍ବବିଦ୍ୟା । ଏ ଜିନିଷ କିନ୍ତୁ ମୂଳତଃ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବ 
ନୁହେଁ, ଭାରତର ଦର୍ଶନ ପରଂପରାରେ ମଧ୍ଯ ମ୍ୟାଟର (ଭୂତ) ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଚି 
ଅତୀତରେ, ଯେପରି ପଞ୍ଚଭୂତ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ କଥା ଉଠିଲେ ରଷି କହିଛନ୍ତି 
 ଆବାଙ୍ମାନସ ଗୋଚର”, ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନଦ୍‌ାରା ଭେଦି ହେବ ନାହିଁ କି ଭାଷା 
(ବାକ୍‌) ଦ୍ଵାରା କହିହେବ ନାହିଁ । ଘୋଡ଼ାଡିମ୍ବ ପରି ଅବାସ୍ତବ; ଅଥଚ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ 
ଭାବବାଦରେ ଆପ୍ଲୁୃତ ଲୋକମାନସ ଘୋଡ଼ାଡ଼ିମ୍ଭକୁ ହିଁ ଭାବିଚି ପରମାର୍ଥ ! 
ଫଳରେ, କାହାର କି ଉପକାର ହୋଇଛି, ଇତିହାସ ସେ ବିଷୟରେ ନୀରବ, 
ବାସ୍ତବମୁଖୀ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ” (୩୩) ତେଣୁ ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
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ଅଧୁଵକାଂଶ ଲେଖକ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ମାଟିମନସ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ସ୍ବଜ୍ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ମଣିଷର 
ସଂଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷର କଥା ଲେଖୁଛି ।! ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂଘଟିତ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସବୁଜ ବଳୟ ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନର ଭାବଧାରା ଲେଖକର 
ମନୋରାଜ୍ୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଛି । ତେବେ ଏହା ସୀମିତ ଓ ସୀମାବଦ୍ଧ ରୂପରେ 
ଲେଖକୀୟ ଅନୁଚିନ୍ତାରେ ପ୍ରତିଭାତ; ଯାହା ସବୂଜ ବାମପନ୍ଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରତି 
ଉନ୍ନଖ ଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

“ ଆଦିବାସୀ” ଶବ୍ଦଟି ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁ, ଏକ ବୃହତ୍‌ 
ଅଥଚ ବଦ୍ଧମୂଳ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ବିସ୍ତୃତ ବିପୁଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧଟି ମନରେ 
ଉଙ୍କି ମାରେ ! ଯେଉଁମାନେ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷଧରି ସବୁଜିମା କୋଳରେ ଲାଳିତ 
ପାଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ତା'ର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ କରି ନିଜର ଜୀବନ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ! 
“ ଆଜି ଯେଉଁମାନେ ସମୟହୀନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରାର କଥା କହୁଛନ୍ତି 
ସେ ସଂସ୍କୃତି ଯଦି କିଛି ଥଲା ସେ ହେଲା ଆମର ସଂସ୍କୃତି, ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି । 
××× ଆମ ସଂସୃତି ସାମନ୍ତବାଦୀ, ବ୍ରାହୁଣବାଦୀ ବୈଷମ୍ୟ ଓ ଶୋଷଣ ଆଧାରିତ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ନୁହେଁ ।” ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ଲୋକାଚାରକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସରୋଜ କୁହନ୍ତି, “ ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ ନାରୀ ଅତ୍ୟାଚାର, ଝିଅ ଶିଶୁ 
ପ୍ରତି ଘୃଣା ନାହିଁ । ଆମେ ପ୍ରକୃତିର ପୂଜକ | ନିଜ ଆବଶ୍ୟକତା ବାହାରର ଲୋଭ 
ଓ ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଆମେ କେବେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ସଂବଳକୁ ଲୁଟ୍‌ 
କରିନୁ |” ××× “ ଶୋଷଣ ଓ ବୈଷମମୁକ୍ତ ସମାଜ, ଜାତି ବା ଶ୍ରେଣୀବିଭାଜନ ନ 
ଥିଲା | ମଣିଷ ଭିତରେ, ନାରୀ-ପୁରୁଷ ଭିତରେ କରାଯାଉ ନ ଥଲା ବିଭେଦ | 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ବଂଚାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ଯେତିକି ନୀତି ଆକଟ ଦରକାର ସେତିକି 
କେବଳ ଦେଖୁଥିଲେ ମୁଖୁଆମାନେ | ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନଜନିତ ସାମ୍ୟତାର ଜୀବନକୁ 
ଶେଷ କରିବା ପାଇଁ ଆମ ମୁଖୁଆମାନଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରି ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରକୁ 
ତଡ଼ିଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏଇ ଆର୍ଯ୍ୟବାଦୀ କ୍ଷତ୍ରୀୟ ମାନେ ।”“? ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଆତ୍ମୀୟ 
ନିବିଡ଼ତା ଓ ଅପର ପକ୍ଷରେ ବିଶ୍ବାୟନ ଜନିତ ପ୍ରକୃତିର ଧ୍ବଂସ ସାଧନ - ଏହାରି 
ମଝିରେ ଆଦିବାସୀଟିଏ ନିଜ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇପଡ଼େ | ବିକାଶ ନାମରେ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୩୪୯ 


ସଭ୍ଯ ମଣିଷର ଲାଭଖୋର ମନୋବୃତ୍ତି ଆଦିବାସୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧକୁ ନଷ୍ଟ 
କରୁଛି । ପ୍ରକୃତିର ଛାୟାସ୍ପିଗ୍‌ଧ ଆଶ୍ରିତ କୋଳ; ଯାହା ତା ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ଣର 
ମୂଳପିଣ୍ଡ ସେଠାରୁ ସେ ବିତାଡ଼ିତ । ତାର ପାରଂପରିକ ଜୀବନବୋଧ, 
ସାମ୍ପାଜ୍ୟବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତି ଓ ଉପନିବେଶିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଧ୍ବପତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ବିକୃତ 
ହୋଇଯାଏ | ଝଲ୍‌କି “ ବାଟଯାକ ଭାବୂଥଲା ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ, ଝରଣା, ଆକାଶ, 
ଭୁଇଁ ଆମର ତ ଏଠି କେହି ଦେବତାର ପାଖଲୋକ କି ଦୂରଲୋକ ନାହାନ୍ତି, ଛୁଆଁ 
ଅଛୁଆଁ ନାହାନ୍ତିୟ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ଦେବତାଠି ଏତେ କଥା କେମିତି 
ଅଛି |” "୬ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିକୁ ଗିଳିପକାଇ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଜାହିର 
କରିବା ପୁଞ୍ଜିବାଦ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅଂଶବିଶେଷ | ବ୍ୟକ୍ତିର ଚଲାପଥ” ବା ଜନସମୁହର 
ଗୋଷ୍ଠୀଭାବନା ( Community feeling) ବା ଅଭୀପ୍ସା ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଏହି ବୀଭସ୍ସ 
ମନୋଭାବକୁ ପଦାନତ କରିପାରିବ । ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କୁହନ୍ତି, “ ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତି ପୁଞ୍ଜି ମୁନାଫାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବ, ସେଠି ହେବ ତାର ଚରମ ଦୁର୍ଯୋଗ: ଅନ୍ତଃହୀନ ନିଃସଂଗତା ଓ 
ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧ ମଣିଷର ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ବିଚାରଧାରା ଓ ସମାଜତାନ୍ତିକ ଆକାଙ୍କ୍ଷାର 
ସହଜ ସହାବସ୍ଥାନ ଅସମ୍ଭବ । ଗୋଟିଏ ସହ ଅପରର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଜୟପରାଜୟର 
ପ୍ରଶ୍ନ ନିଶ୍ଚିତ । ଶେଷରେ ଗୋଟିକର ବିଜୟ; ବ୍ଯକ୍ତିର ଚଲାପଥ ହିଁ ସେହି 
ବିଜୟର ସ୍ରଷ୍ଟା 1” (୩୬) ତେଣୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଥିବା ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରତି ଯନ୍‌ଶୀଳ ନୁହେଁ । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ବିଶ୍ଵ ପୁଞ୍ଜି ସାମ୍ରାଜ୍ଯକର୍୍ଣକ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । ଏହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିଶ୍ଵ ରାଜନୈତିକ 
ନିଷ୍ପଭ୍କୁ ଯେପରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି ସେଇପରି ବିଶ୍ବ ପ୍ରକୃତିକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ ଦୋହନ 
ଶୋଷଣ କରୁଛି । ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ହେଉଛି ପରଜୀବୀ - ନିଜର ସମିତି ରକ୍ଷା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ନୂଆ ନୂଆ ଉପଭୋକ୍ତା ଶ୍ରେଣୀ । ସେଥୁପାଇଁ ଦରକାର ପଡ଼େ ପ୍ରଚୁର 
ଖଣିଜ ପଦାର୍ଥ ଓ ବଣ୍ୟ ସଂପଦ | ସବୁଜ ବଳୟକୁ ଦ୍ରବ୍ୟାୟନରେ ପରିଣତ କରି 
ପ୍ରଭୂତ ପୁଞ୍ଜ ଠୁଳ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ସର୍ବଦା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ତଃକରଣରେ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ | ବିଶ୍ବାୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିଶ୍ରଗ୍ରାମ ନିର୍ମାଣ 
କରନ୍ତି ଓ ବୂଵି ବିତ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ସହଜରେ ପରିଭ୍ରମଣ କରନ୍ତି । ପର୍ଯ୍ୟାବରଣସ୍ତ 
ଜୈବ ବିବିଧତାର ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଯାହା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଜୀବଜଗତରେ 
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୩୫୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଜୀବନଗ୍ରଚ୍ଛିକୁ ସନ୍ତୁଳନ କରିଆସିଛି, ତାର ସୁରକ୍ଷା ଦାୟିତ୍ଵ ମଣିଷର । “5୦ 
green politics without a red analysis of capitalism will fail to 
develop realistic alternatives for environmental protection.”"?? 
ବୋଲି ମିଚେଲ ଲୋଏ ମତ ଦିଅନ୍ତି | 

ନିୟମଗିରିରେ ବେଦାନ୍ତର ବୃହତ୍‌ ଶିନ ଆଲୁମିନିୟମ କାରଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ବାସଚ୍ଯୁତ କରାଯାଇଛି । ବାସଚ୍ଯୁତ ଆଦିବାସୀର କରୁଣ 
କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଯଶୋବନ୍ତ ସାମଲଙ୍କ “ ସଭ୍ୟତାର ସୁଅରେ ଗାରୁମାଝୀ 
ଗଳ୍ଟି ବେଶ୍‌ ମନୋଜ୍ଞ । ଗଳ୍ତର ନାୟକ ଗାରୁମାଝି, “ ବୁଝିପାରିଲା ନାହିଁ ବିକାଶ 
କ”ଣ, ସଭ୍ୟତା କ”ଣ, ଶିକ୍ଷା କଂଣ ? କେବଳ ଏତିକି ବୁଝିଲା ତା ପୂଥବୀକୁ 
ବିପଦ ମାଡ଼ି ଆସୁଛି । ତାକୁ ଏଠାରୁ ହଟେଇବା ପାଇଁ ଯେତେସବୁ ଫନ୍ଦି ଫିକର 
ଚାଲିଛି । ସେ ବୁଝିପାରିଲା ନାହିଁ ଏ ଜଙ୍ଗଲ, ଏ ଡ଼ୁମା, ଏ ଡଙ୍ଗର, ଏ ଝରଣା 
ଯେଉଁମାନେ ତା” ସହ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ରହିଛନ୍ତି, ତାକୁ ଖୋଇଛନ୍ତି, ପେଇଛନ୍ତି 
ତାକୁ ସେ ଛାଡ଼ି ଯିବ କୁଆଡ଼େ... ସେ ପ୍ରକୃତିର ମଣିଷ; ତା ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଖଞ୍ଜି 
ରଖୁଛି ଖାଦ୍ୟପାନୀୟ । ସେଇଥପାଇଁ ସେ ଡଙ୍ଗରକୁ, ଜଙ୍ଗଲକୁ ମା” ବୋଲି 
ଡାକେ, ପୂଜା କରେ |”? ପ୍ରକୃତି ଗଢ଼ିଛି ଗାରୁମାଝିକୁ । ପ୍ରକୃତିର ଜୀବନୀଶକ୍ତି 
ଗାରୁମାଝିର ଶିରାପ୍ରଶିରାରେ ପ୍ରବାହିତ । କେବଳ ଗାରୁମାଝି ନୂହେଁ; ତା' ସମାଜ, 
ତା ରାଜ୍ୟ, ତା ଦେଶ ସର୍ବଶେଷରେ ତାର୍ତ ବିଶ୍ବ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାକୃତିକ କ୍ରିୟାରେ 
ଲାଳିତପାଳିତ | ଏହା ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ “Theory of the metabolic interaction of 
nature and society.” ବଡ଼ ବଡ଼ ଶିଛ ପାଇଁ ଦରକାର ପ୍ରଚୁର ପାଣି | ନୂଆଁ 
ଡ୍ୟାମର ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼େ । ଜଙ୍ଗଲ ବୁଡ଼ିଯାଏ। ବୁଡ଼ିଯାଏ ଆଦିବାସୀଟିର ଘର, 
ଜମି ଓ ଡଙ୍ଗର | ଏହି ସମସ୍ୟା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଡ. ସମୀର ରଂଜନଙ୍କ ଗଛ୍ପ 
‘ଅବୋଲକରା ଜଥା” | ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣଜନିତ କରୁଣ କାହାଣୀ 
ଲିପିବଦ୍ଧ । ଭାରତର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଜବାହାର ନେହେରୁ ଦିନେ ଘୋଷଣା 
କରିଥଲେ ବୃହତ୍‌ ପ୍ରକଳ ଦେଶହିତ, ଜନହିତ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ | କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର 
କଥା ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକୀ ଯୋଜନାରେ ସେଇ ବୃହତ୍‌ ପ୍ରକହର ସ୍ଥାପନା ହେଲା । ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁ । ରାଷ୍ଟ୍ରଦମନ ଏପରିଭାବେ ସାମ୍ପାଜ୍ଯବାଦ ଇଙ୍ଗିତରେ ଘଟିଲା 
ଯେ, ମଣିଷ ହେଇଗଲେ ମଶା ପରି ¦ ସେଇ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗଲିଛି ଠିକ୍‌ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୫୧ 


ସ୍ଵାଧୀନତାର ଏକ ବର୍ଷ ପରେ ପରେ ! ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଜୀବିକା ତଥା 
ସ୍ଥାନୀୟ ଜୈବମଣ୍ଡଳର ହୀନସ୍ଥା ରୂପ ପ୍ରତି ଆମେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇପାରିଲୁ 
ନାହିଁ । ଇନ୍ଦିରାବତୀ ଡ୍ୟାମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯ କଲା ଛୁଆ ବିକ୍ରି ପାଇଁ, 
ଅବୋଲକରା ଠିକ୍‌ ସେଇପରି ଜଣେ ନିରନ୍ଧ ନାରୀକୁ ଭେଟିଛି, ଯିଏ ନିଜ ଛୁଆକୁ 
ବିକ୍ରିକରି ନିଜର ରଖଣ୍ଡେ ପେଟ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ପୋଷିବ ଏବଂ ଛୁଆଟିର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚଯିବ | ନିଜ ଜୀବନର କାହାଣୀ କହିଛି ଅବୋଲକରାକୁ, “ ମୋର ଦିନେ ସବୁ 
ଥିଲା ଗୋ ବାବୁ | ଇନ୍ଦିରାବତୀ ଡିଆମ ବନିଲାବେଳେ ମୋର ଜାଗାଜାଗୁତି କ୍ଷେତ୍‌ 
ଗଲା ସବୂ ଗଲା । ଶହେ ଖଣ୍ଡେ କି ଅଧ୍ବକ ଗାଁ ମାଟିନେ ମିଶିଗଲା । ତିରିଶକି 
ବତିଶ ହଜାର ଲୋକ କାଙ୍ଗାଲ୍‌ ହୋଇଗଲେ । ଯିଏ ଯେମିତି ବଞ୍ଚ କରିଥଲେ 
ଆମର ଲାଞ୍ଜିଗଡ଼ ନିୟମଗିରି ପାହାଡ଼ଟାକେ ସରକାର କେନ ଗୁଟେ ବେଦାନ୍ତ କି 
ଦାନ୍ତ କୂଖାନୀକୁ ଦେଇଦେଲା ଯେ - ଆମର ଦେଢ଼ହଜାର ଏକର କ୍ଷେତ୍‌ ସେ 
ଫଟକାର ନେଇଗଲା । ଆମେ ଭାସିଗଲୁ । ଏ ବେଦାନ୍ତ ଲାଗି ଛବିଶଟା ଗାଁ, 
ଶହେ କୁଡ଼ିଏ ପରିବାର ଛାରଖାର ହୋଇଗଲା ।!”୯ଂ? ରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରାୟୋଜିତ ଦମନ 
ଲୀଳାରେ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ମଣିଷ ଅନେକ ସମୟରେ ଶାସକର ଶରଣାପନ୍ନ ହୁଏ । 
ଦମନର ବୀଭସ ରୂପରୁ ନିଜେ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ତା'ର ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁଜନିତ 
ଦୁଃଖରେ ସେ ଯେତିକି ମ୍ରିୟମାଣ ହୁଏ ତା'ଠାରୁ ଅଧକ ଦୁଃଖ ପାଏ, ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହେବା । ଯେଉଁ ଜଳ, ଜମି ଓ ଜଙ୍ଗଲକୁ 
ନିଜ ଜୀବନ ସହ ସାମିଲ କରି ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ ଏବଂ ଜୈବ ବିବିଧତାର 
ସଂରକ୍ଷଣ / ଭାରସାମ୍ୟ ରଖବାରେ ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସୀ ଥାଏ, ସଭ୍ୟ ଓ ସଭ୍ୟତାର 
ଦ୍ବାହି ଦେଇ ସେ ସବୁକୁ ବିନଷ୍ଟ କରେ; ଗତିଶୀଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ମଣିଷର ସେଇ 
"ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଭାବନାକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିଥାଏ । ରେଳଗାଡ଼ି ପ୍ରଗତିର ପ୍ରତୀକ, 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ: ଗତିଶୀଳ ସଭ୍ୟତାର ନିଶାନ, ବିକାଶର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ । ପାହାଡ଼ 
କଟାଯିବ,' ଜଙ୍ଗଲ ସଫା ହେବ, ତା” ଭିତର ଦେଇ ରେଳଲାଇନ ବିଛା ହେବ ! 
ଜମି ହରାଇ ବିସ୍ଥାପିତ ହେବ ଆଦିବାସୀ । ସାମାନ୍ଯ କିଛି ଦେଇ କ୍ଷତିପୂରଣ 
ଭରଣା" କରାଯିବ କିମ୍ବା ପ୍ରତିଶ୍ରତିରେ ରହିଯିବ ପ୍ରାପ୍ୟ ଅର୍ଥ । ଯଦି ଜାଗା ନ 
ଛାଡ଼େ, ବନ୍ଧୁକ ମୁନ କିମ୍ଭା ପୋଲିସର ଲାଠି ଦ୍ଵାରା ସେ କାର୍ଯ୍ୟଟି ସଂପାଦିତ 
ହେବ | ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ତା'ର ଭିଟାମାଟି, ଜଙ୍ଗଲ, ଡଙ୍ଗର ପାଇଁ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ 
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ଧରି ପ୍ରତିରୋଧ କରିଆସିଛି । ଦେଶୀୟ ସାହୁକାର ହେଉ କିମ୍ବା ବିଦେଶୀ ଶକ୍ତି 
ଏପରିକି ଦଲାଲୀ କରୁଥିବା ନିଜ ଲୋକ ହେଉ, ସମସ୍ତଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସେ 
ତା'ର ସବୁଜ ବଳୟ ଓ ତା'ର ଆଶ୍ରିତ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଲଢ଼େଇ 
କରିଛି ! “ ସରିନଥୁବା ଏକ ଲୋକ କଥା” ଗଳ୍ପରେ ଭାଲୁମାଝୀ ଓ ଲୁବିୟା ମାଝୀ 
ଆଦିବାସୀ ଜନଗଣଙ୍କ ଏକତ୍ର କରି ବିଦ୍ରୋହର ବାଣୀ ଶୁଣାଏ, ସେମାନଙ୍କ 
ଭିଟାମାଟିକୁ ଉଚ୍ଛନ୍ନ କରିବା ପାଇଁ ଆସୁଥିବା କଂପାନୀ ବିରୋଧରେ ବିପ୍ଲବ ରଚନା 
କରିବା ପାଇଁ । ସମସ୍ତେ ଏକମତ ଆସନ୍ଧ ବିପରତ୍ତିକୁ ମୁକାବିଲା କରିବା ପାଇଁ । 
“ ସେମାନେ କହିଲେ; ହଉ ହେଲା, ଆମକୁ କୁଞ୍ଚାନୀ ଉଠାଇଦେବ ଓ ତା 
ବଦଳରେ ଆଉ ଜାଗା ଥାନ ଦବ | ଭରଣା ପାଇଁ ଟଙ୍କା କି ଲୁଣ, କି ମାଟିତେଲ 
କି ଧାନ ଦବ | ମାତ୍ର ଏ ଜଙ୍ଗଲରେ ଯେଉଁ ବାଘ, ଭାଲୁ, ଫିଙ୍ଗଫିଙ୍ଟିଆ ହରିଣ, 
କୁଟ୍ରା, ମୟୂର, କାକତୁଆ, ହାତୀ କି ଠେକୁଆ ସବୁ କୁଆଡ଼େ ଯିବେ ? ତାଙ୍କୁ କି 
ଭରଣା ଦେବ କୁ୍ପାନୀ ? ପୁରୁଷ ପୁରୁଷରୁ ସେମାନେ ଆମ ସାଙ୍ଗେ ଆଉ ଆମେ 
ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗେ ରହିଆସିଛନ୍ତି । ଆଜି ସେମାନେ ଅନାଥ ହୋଇଯିବେ | ଗଛ ବୃଳଚ୍ଛ ଓ 
କୀଟପତଙ୍ଗ, ଆମ୍ମା ଓ ଭୂତପ୍ରେତ ସବୁ ଅନାଥ ହୋଇଯିବେ । ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
କେମିତି ଯିବା !” ୬ ପ୍ରକୃତିର ଅଫୁରନ୍ତ ଫୁଆର ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ହଜାଇଦିଏ 
ଆଦିବାସୀ | ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାହୁକାର, ପୋଲିସ ଓ ଏବର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ତା” ଉପରେ ଅତ୍ୟାର୍‌ର କରିଗଲିଛନ୍ତି । ସେ 
ଅତ୍ୟାଗାର ନିର୍ମମ, ନିଶୁର | ତଥାପି ତା ଜୀବନ ସଂଗୀତର ସ୍ଵର ନରମି ନାହିଁ । 
ତାକୁ ବଂଚିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ ଏଇ ସବୁଜିମା, ପ୍ରକୃତିର ଅନନ୍ୟ ଉପହାର | ତା” 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଆଶା ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚ ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତିରୁ ଯେତିକି ପାଏ 
ସେତିକିରେ ସେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ' ଛତିଶତମ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର' ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକୃତି ସନ୍ତାନ ଧାନଫୁଲ ପରଜାର ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ଉପଲକ୍ଷେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଭାଷଣର ଏକ 
ଅଂଶ ହେଲା, “ ଦିନେ ରାତିରେ ଯେବେ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ଗୀତ ବୋଲି, ଜାଉରେ 
କଙ୍କଡ଼ା ରାନ୍ଧି ଖାଇସାରି ଆମେ ନାଚିଥଲୁ ଓ କାଠଚମ୍ପା ଗଛରେ ଗୋଟେ ବି ପତ୍ର 
ନ ଥୁଲା, ଖାଲି ଫୁଲ, ସତେକି ଫୁଲର ବାସ୍ବାର ଓଜନରେ ସବୁ ପତ୍ର ଝଡ଼ି ପଡ଼ିଛି; 
ପବନରେ ଜଙ୍ଗଲି ମହୁର ବାସ୍ବା ଓ ଅଗଣାରେ ଅଅଁଳା କୋଳି । ମହୁଲ ଓ 
ତେନ୍ସୁଳିର ବାସ୍ବା । ସତେକି ବାସ୍ଵା ଝରୁଛି ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ କି ପବନ ସତେକି 
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ଅଳକାପୁରୀର ଅପ୍‌ସରୀମାନଙ୍କର ନିଶ୍ଵାସ ଓ ଆମେ କେତେ ଯେ କେତେ ଗୀତ 
ଗାଇ ଗାଇ ଦାଣ୍ଡରେ ନାଟିଥଲୁ ଓ ଏମିତି ଗୀତ ସବୁ ବୋଲିଲୁ ଏଇ ଗାଁରେ ଆଉରି 
ସବୁଜ ପତ୍ର କଅଁଳିବ । ଏଇ ଗାଁ କିଆରିରେ ଧାନ ଏମିତି ଭରିଯିବ ଯେ ସବୁ 
ଧାଙ୍ଗଡ଼ା-ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ ବାଟ ଭୁଲି ଏଇଠିକି ଗଲି ଆସିବେ ଓ ସଲପ ଗଛରେ ଏତେ 
ରସ ହେବ ଯେ କେହି କୂଣିଆ ଶୋଷିଲା ଫେରିବ ନାହିଁ । କେହି ଭେଣ୍ଡିଆ ଭୂତିକୁ 
ଯିବ ନାହିଁ ।”୯? ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ମଣିଷର ଜୀବନ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ସବୁଜ ବଳୟ ହି ତା” ଜୀବନ ଗ୍ରନ୍ଥି । ଉପଭୋକ୍ତାବାଦରେ ତାକୁ ଛନ୍ଦିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରାଗଲେ, ତା” ଭିତରେ ଥିବା ଜୀବନ ରସଟି ଶୁଷ୍ପ ହୋଇଯାଏ । ଆଦିବାସୀର 
ଜୀବନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଆଧୁନିକତାକୁ ଶକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରି ପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଲେ ତା'ର 
ପରିଣତି ଭୟାବହ ହୋଇଉଠେ ! ଯାଂତ୍ରିକ ମଣିଷଟି ଜନ୍ମ ହୁଏ; ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ 
ପ୍ରକୃତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ମଣିଷଟି । ଏହି ଭାବନାର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ କନ୍ୟାୟନ”? ଗଛର ଭାବସରତ୍ତା ବିକେନ୍ଦ୍ରିତ ! ରାଜକୂମାରଙ୍କ 
ହୃଦତନ୍ତ୍ରୀରେ ଆଦିବାସୀ ରମଣୀ ପ୍ରତି ପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ ହେଲା | ତେଣୁ 
“ ଅରଣ୍ୟ କଟାଯାଇ ପର୍ବତ ଉପରକୁ ପଥ ନିର୍ମିତ ହେଲା | ଉପରକୁ ବୂହାହେଲା 
ନାନା ଧରଣର ଯନ୍ଧପାତି । ସେଠାରେ ଶୀତତାପ ନିୟନ୍ତିତ ବାଂଲୋରେ ରହି 
କୋମ୍ପାନୀର ଚର୍ମବିଦ୍‌, ଦନ୍ତବିଦ୍‌, ଚକ୍ଷୁବିଦ୍‌, ହୃଦବିଦ୍‌, ସ୍ଵାୟୁବିଦ୍‌ ବ୍ଯବହାରବିଦ୍‌, 
ସ୍ମିତହସବିଦ୍‌, ଭୁନର୍ରନବିଦ୍‌ କର୍ମା-କର୍ମଣୀମାନେ କଣ୍ଟାକ୍ଟ ତୁଲାଇବାରେ ରତ 
ରହିଲେ” ଓ ଆଦିବାସୀ ରମଣୀଟିକୁ ଅନୁରୂପ ଢାଞ୍ଚାରେ ଗଢ଼ି ରାଜକୁମାର ସହିତ 
ବିବାହଯୋଗ୍ୟା କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଲେ । ହେଲେ “ ଏହିସବୁ ଜଟିଳ କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଭିତରେ ଦିନେ ଝିଅଟିର ସେଇ ଗତାନୁଗତିକ ଜିନିଷ - ଯାହା ସବୁ ଜୀବଙ୍କର 
ଥାଏ ¬ ଜୀବନ କୁହନ୍ତୁ, ଆତ୍ମା କୁହନ୍ତୁ - ସେଇଟା ଖସିଗଲା |” ୪ 

ସବୁଜ ବାମପନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶକୁ ଆଦିବାସୀମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହେତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, ସାମ୍ୟ ଓ ସହଭାଗିତାର ସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ବାଡ଼ିବଗିଗା କେନ୍ଦ୍ରିତ ନ ହୋଇ ସାମୂହିକ କୋଠରାଷ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୂ, ଗରିଲା ବାହିନୀର କୃଷିବିଶେଷଜ୍ଞ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥାନ୍ତି ¦ ଉନ୍ନତ 
ମାନର ଚାଷ ପାଇଁ, “ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥିବା ଖତସାରର ଏକ 
ଅଂଶ କୋଠରାଷ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଦିଆଯିବ ଓ ସମୂହ ଚାଷରୁ ମିଳୁଥିବା 
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ଲାଭକୁ ସେମାନେ ଗାଁର ସାମୂହିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟୟ କରିବେ ।” ୯ ସାମୁହିକ 
ଶ୍ରମଦାନ ହେଉଛି, ସତେ ଯେପରି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଅନନ୍ତ ଅଭୀପ୍‌ସା, ସୁଖ, 
ଦୁଃଖ, ହସ, କାନ୍ଦକୁ ବାଣ୍ଟି ନେଇ ନିଜ ଭିତରେ ଆମ୍ସ୍ଥ କରିବା ଓ ଅନୁଭବୀ 
ହେବା, ଆଦିବାସୀ ଭିନ୍ନ କିଏ କରିପାରେ( ?) ତେବେ କୃଷି ଉତ୍ପାଦନର ଏହି 
ବିକଳ୍ପ ମଡେଲ ଭିତରେ କୌଣସି ରାସାୟନିକ ସାର କିମ୍ଭା କୀଟନାଶକ ଓଶଧ 
ବ୍ୟବହାରର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଆଦିବାସୀମାନେ ଜାଣନ୍ତି 
ସୁସ୍ପ ସବୁଜିମା ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଅନାବଶ୍ଯକ ତେଣୁ ଜଙ୍ଗଲରେ ଏସବୁ 
ନିଷିଦ୍ଧ । ଜୀବନର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ବିଳାସ ଠାରୁ ଦୂରତ୍ବ ରକ୍ଷା 
କରି ସେମାନେ ଯେଉଁ ସାମୂହିକ ଶ୍ରମ ଓ ଆନନ୍ଦ ବଣ୍ଟନ ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ନୀଳିମାମୟ ବିଶ୍ଵନୀଡ଼ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । କିନ୍ତୁ ଏହି 
ପ୍ରକ୍ଥିୟାକୁ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ବିଶ୍ଵ ବ୍ୟାଙ୍କ, 1MF ଠାରୁ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀ, 
ସତେ ଯେପରି ବଦ୍ଧପରିକର | ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ପଟେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ରରେ 
ସୁସଜିତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସୈନିକ ଅପରପଟେ ପାରମ୍ପରିକ ଅସ୍ତ୍ରଧାରୀ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଗ୍ରାମ ରାଲିଛି | ଜଣେ ତା'ର ପ୍ରିୟତମ ସବୁଜ ବଳୟର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସବୁଜ ବଳୟକୁ ବିଧ୍ବସ୍ତ କରି ପୁଞ୍ଜ ଠୂଳ କରିବା 
ପାଇଁ ପୈଶାଚିକ ଅଟ୍ଟହାସ କରୁଛି । ଡେରେକଓୱଲ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି, “The 
most oppressed elements of human society, the poor and 
indigenous people, must take full part in the ecosocialist revolution 
in order to revitalize ecologically traditions and give voice to those 
whom the capitalist system can not hear.” (®? 

ବର୍ଭମାନର ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଛ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ସଂସ୍କୃତି ସହ ସଂଗ୍ରାମର 
ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଧାରାକୁ ଧାରଣ କରିବାରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଅପକର୍ମ ପ୍ରତିବାଦରେ ପ୍ରତିରୋଧମୂଳକ ଗଳ୍ପ 
ରଚନା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ତେବେ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପୂଥବୀକୁ ଶ୍ୟାମଳ ସାମ୍ଯମୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳି ବାରେ 
ଘିନୁଆର ପରବର୍ରାୀ, ପିଢ଼ି ବେଶ୍‌ ଯନୁଶୀଳ | ଜଳନ୍ଧରଦେବଙ୍କଠାରୁ ଦେବରଂଜନଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାନିକମାନେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସଫଳ ଭାବେ ଧରି 
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ରଖୁଛନ୍ତି ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ । ସରଳ ମନୋଭାବ ଓ ନିରାଡ଼ତ୍ଭଚର ଜୀବନ ନୂହେଁ; ଏକ 

ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଜାତି ଭାବେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନର ଯାତ୍ରା ପଥ ଯେ ବନ୍ଧୁରପୂର୍ଣ 

ତାହା ଉଚ୍ଚାରିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଭୀମପ୍ପଷ୍ିଙ୍କ ' କାନ୍‌ଖୋଲକର ଶୂନ ସରକାର! 

ଗଳ୍ପରେ | ଜନସମୁହର ସୃଜନଶୀଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଆଣ୍ଡୋନିଓ ନେଗ୍‌ରୀ 

କହିଛନ୍ତି, “The beautiful is not the act of imagining, but an 

imagination that has become action. Art in this sense, is 

multitude.”“୬? ନିଜ ମାଟି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଆଦିବାସୀଟି ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 

ସଂଘର୍ଷର ଚଟାଣଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା କେବଳ ସେମାନଙ୍କର ହୋଇ ରହି 

ନାହିଁ; ସେଇ ଚଟାଣ ଉପରେ ବିଶ୍ଵଜନ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇଛନ୍ତି ସେଇ କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ 

ଆଗେଇ ନେବା ପାଇଁ । ଏ ସଂଗ୍ରାମ ପାରମ୍ପରିକ ନୁହେଁ; ସବୁଜ ସାମ୍ଯବାଦ 

ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିରୋଧରେ ଜନସମୁହର ଅଭିନବ ସଂଘର୍ଷ | 
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ଦାଶ (ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର), “ ଅକ୍ଟୋବର ବିପ୍ଳବର ସାଂସ୍କୃତିକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ” , 
୨୦୦୯ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃଷ୍ଠା (୩୫୪) | 

Quoted in ‘Green Left’, (Page-19). WALL (Derek) — 2010, 
Pluto Books, New York. 

ନିଶାନ୍‌ଟ ୨୦୦୭, (ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୧) 1 
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FOSTER (John Bellamy). Marx’s Ecology, 2000, Monthly 
Review Press, New York, (Page-140). 


ନିଶାନ୍‌, ୨୦୦୮, (ପୃଷ୍ଠାଂ୧୩) | 


ମହାଳିକ ( ସତ୍ୟପ୍ରିୟ) । ସରିନଥବା ଏକ ଲୋକକଥା, ୨୦୦୯, ଟାଇମ୍‌ 
ପାସ୍‌, ଭୁବନେଶ୍ବର, (ପୁ-୧୭୩) | 


ହସନ (କୁମାର) | ଡ଼ୁମା (ନିର୍ବାଚିତ ଆଦିବାସୀ କାହାଣୀ) (ସଂ), 
୨୦୧ ୨, ଦିବ୍ୟଦୂତୀ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, ( ପୁଷ୍ଠା- ୨୨-୨୩) | 
ତତ୍ରୈବ, (ପୃଷ୍ଠା4 ୬୮-୬୯) 1 

ଜଙ୍ଗଲନାମା, (ପୃଷ୍ଠା ୧୫୩) | 

Green Left, (Page-165-166). 


NEGRI (Antonio). Art & Multitude, 2013, Polity Press, USA 
(Page-XID). 
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୩୫୯ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ 
ରୂପତାର୍ତ୍ରିକ ଅନୁଶୀଳନ 
gଫଂସର 6ଦେବ/ୱସନ୍ଧ ଦନା ୟଳ 


କୌଣସି ଏକ କଳାକୃତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆଭିମୁଖ୍ଯର ଅନୁଧ୍ୟାନ, ବିଶ୍ଳେଷଣ, 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ହେଉଛି ରୂପତାତ୍ତ୍ରିକ ଅନୁଶୀଳନର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ବସ୍ତୁତଃ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ରୂପତାର୍ଵିକ ସମାଲୋଚନା ଆଧୁନିକ ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚନାର ମୁଳବିନ୍ଦୁ । 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବିଭିନ୍ନ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଥା 
ସମାଲୋଚନା ଧାରା ରୂପତାତ୍ତରିକ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହୁଏ | ଆଧୁନିକ ଚେତନା ମୂଳତଃ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପରବର୍ରାୀ 
ସମୟରେ ପାରଂପରିକ ବିଶ୍ବରେ ଘଟିଛି ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ । ଆବିଷ୍କାର ଓ 
ଉଭାବନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ନୂତନ ବିଶ୍ଵରେ ପାଦ ଥାପିଛି ମଣିଷ । 
ବିଶ୍ଵମାନଚିତ୍ରରେ ବହୁଦେଶ ମହାଦେଶ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ସହ ବିଜ୍ଞାନର ଚରମ 
ସଫଳତା ମାନବ ଚେତନାରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ | 
ଡାରଉଇନଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦ, ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍, ମାର୍କସ୍ଙ୍କ ସମାଜବାଦ, ସାର୍ଚ୍ତେ, 
କାମ୍ୟ କାଫ୍‌କାଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦ ମାନବୀୟ ଚେତନାକୁ ଦେଇଛି ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । 
ଫରାସୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପୁବ, ବ୍ରିଟେନର ଶିଳ୍ପ ବିପୁବ, ଆମେରିକାର ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ, 
ରୁଖିଆଁର ସମାଜବାଦୀ ବିପ୍ୃବ, ଉପନିବେଶବାଦ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ, 
ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ ବିଜ୍ଞାନର ଚରମ ସଫଳତା ବିଶ୍ଵଜୀବନରେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ପରିବରଁନ ଆଣିଛି । ଧାରାବାହିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅନେକାଂଶରେ ହୋଇଛି 
ପରିବର୍ଭିତ । ପାରଂପରିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥୁବା 
ସଫୋକ୍ତିସ୍‌ଟ ସକ୍ରେଟିସ୍‌, ଆରିଷ୍ୋଟଲ୍‌ଙ୍କ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଯୁଗ କ୍ରମେ 
ପରିବର୍ରଭିତ ହେବା ଆରମ୍ଭ କରିଛି | ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବୀୟ 
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ଅନ୍ତେଷାର ସରଳତମ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥଲେ | Didactical ପଦ୍ଧତିର 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ଯକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ (ଜhetoric) ବା 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଉପସ୍କାପିତ କରିବା ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ଲାଟୋ କିନ୍ତୁ ଅନୁକରଣତର୍ତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 
Theory of Ideas ହେଉଛି ଅନୁକରଣତତ୍ତ୍ବର ମୂଳବିନ୍ଦୁ । ତାଙ୍କ Republic 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ଲାଟୋ କହନ୍ତି 1 ବା ଧାରଣା ହେଲା ପ୍ରକୃତ ବାସ୍ତବତା ବା ସତ୍ଯ । 
ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ୁଗୁଡ଼ିକ ବସ୍ତୁରୂପ ଧାରଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ମାନବର “ ଧାରଣା” ଆକାରରେ ରହିଥାନ୍ତି | ଗୋଟିଏ ବକ୍ଷ ଅନ୍ୟକିଛି ନୂହେଁ ବରଂ 
ତାହା ମନରେ ଥିବା ବୃକ୍ଷଧାରଣାର ବାହ୍ଯରୂପ ! ସାହିତ୍ଯ, କଳା, ଶିଛ ଇତ୍ଯାଦି 
ଦୃଶ୍ଯମାନ ଜଗତର ପୁନଃଉପସ୍ଥାପନା ମାତ୍ର । ସାହିତ୍ଯ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଚେର 
ଅନୁକରଣରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥବା ଦୃଶ୍ଯମାନ ଜଗତକୁ ପୁନଃ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥାଏ | ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଛବି ମାତ୍ର । ଏହା ଚରମ ସତ୍ଯର 
ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ନୁହେଁ । ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କିନ୍ତୁ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ Pଠtis ଥୁଲା 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ । କଳାକୁ ବ୍ୟାପକ ସତ୍ଯର ପ୍ରକାଶକ ଭାବରେ ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ | ସ୍ଥାନର କାଳ ଓ ଘଟଣାର ଏକ୍ଯତ୍ରୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଥିଲେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ | Mimesis ବା ଅନୁକରଣ ଦ୍ଵାରା Cathersis 
( Purgation of emotion) ବିଶୋଧୂତ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କଳାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି 
ସେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ରୋମାନ୍‌ 
ସମାଲୋଚକ ହୋରେସ୍‌ କବିତାକୁ ସତ୍ଯ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଆନନ୍ଦର ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ଭାବରେ 
ଅଭିହିତ କରିଥଲେ | ପ୍ାଟୋଙ୍କ ମାନବୀୟ ପ୍ରୟୋଜନଭିରଭିକ ଏବଂ 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସମନ୍ୟ ସହ ବିଷୟ ଅନୁରୂପ ଶୈଳୀ 
ତଥା ଶବ୍ଦ ଚୟନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିଲେ ହୋରେସ୍‌ | “On the sublime’ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଲେଖକ ଲଙ୍ଗିନସ୍‌ (Lng) ସମକାଳୀନ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସମାଲୋଚନା ଧାରାର 
ଥିଲେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଚିନ୍ତାର ମହନ୍ତ ଓ ଶୈଳୀର ଚମକ୍କାରିତା ସହ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଆବେଗ, କଳନାର ବିବିଧତା ଓ ଶବ୍ଦର ଶୃଙ୍ଖଳା ତଥା ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକକୁ ଉଲ୍ଲସିତ ଓ ଆନନ୍ଦାଭିଭୂତ କରିବା ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଥୁଲେ | କ୍ଲାସିକ୍‌ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ବିଶ୍ଵଚେତନାକୁ ଏଯାବତ୍‌ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଯେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ଏଥରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । ଏପରିକି “An apology for 
poetry’ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଫିଲିପ୍‌ସ ସିଡ୍‌ନି କହନ୍ତି — Right poets are those who 
imitate both to delight and to teach.’ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଥଲା ଅନ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ ଘଟଣା । ୧୮୦୦ 
ମସିହାରେ Lal Balladsର ପ୍ରକାଶ ସହ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଅଭିନବ ମତ 
ରୂପଲାଭ କରିଥଲା | ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ୱାର୍ଡସୱାର୍ଥ କହିଥିଲେ ¬ “Poetry is 
the spontaneous overflow of powerful feeling’ | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଚେତନାର ବିକାଶଧାରାରେ କଲ୍‌ରିଜିଙ୍କ ' ବାୟୋଗ୍ରାଫିକା ଲିଟେରାରିଆ”ର ଭୂମିକା 
ଥିଲା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କଳା ଅପେକ୍ଷା କଳାସୃଷ୍ିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଥଲେ କଲ୍ରିଜ | କଳା ହୋଇଥଲା କଳନାଶକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ | ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଭୂମିକାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥଲା |! କବିତା ଥଲା ମାନସିକ 
ଆବେଗର ଲିପିରୂପ ମାତ୍ର । ଉନବିଂଶର ସାରସ୍ବତ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପ୍ରତୀକବାଦ, 
ଚିତ୍ରକହବାଦ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦ ପ୍ରଭାବ ଥିଲା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଏହା ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ପ୍ରତୀକବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଏଡ଼୍‌ଗାର ଏଲେନ୍‌ 
ପୋ କବିତାକୁ ଗାଣିତିକ ସୂତ୍ର ସଦୃଶ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଯୌଲ୍ତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କହିଲାବେଳେ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଟି.ଇ.ହ୍ୟୁମ ଦୃଷ୍ଟିରେ କଳା ଥଲା ଏକ 
କ୍ରାଫ୍ଟ ବା ଶିଳ୍ପ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ଓସ୍କାର ୱାଇଲ୍‌ଡ କଳାକୁ “ଦି ସିକ୍ରେଟ୍‌ ଅଫ୍‌ 
ଲାଇଫ୍‌' ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରିଥଲେ ! ସ୍କୁଳତଃ ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ଯପାଦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ହେଉଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସ | 

ଯୁଗବକ୍ଷରେ ବିଂଶ ଶତକ ହେଉଛି ଏକ ଅଡିସ୍ବରଣୀୟ ସମୟ । ବହୁ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଉଭାବନ/ଆବିଷ୍ଠାର ଏହି ସମୟକୁ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ କରି 
ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାକ୍ଚୱ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରୁ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ବିକାଶଲାଭ କରିଛି। ଏହି ଆଲୋଚନାର ମୁଳସୁତ୍ରକୁ 
ଜର୍ମାନ ଦାର୍ଶନିକ ଇମାନୁଆଲ କ୍ୟଯାଣ୍ଟଙ୍କ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯରୁ ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଏ | 
ରୂପତାର୍ବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ କବିତା ଥଲା ଏକ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କୃତି । ରୂପ ଓ ଭାବର 
( Form and content) ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ କାବ୍ୟ ଅବବୋଧର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର । 
ଏହି ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ ସଂପର୍କରେ କ୍ୟାଣ୍ଟ ତାଙ୍କ ‘From Critique of 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୬୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତନ 


Judgement’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି ¬ “Soul (Geist) is an esthetical sense, 
signifies the animating principle in the mind”. ପୁନ କଳାର କଳନା 
ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥିଲା — “The imagination (as a productive 
faculty of cognition is a powerful agent for creating, on it were, a 
second nature out of the material supplied to it by actual nature). x 
x x x the material can be borrowed by us from nature in accordance 
with that law, but be worked up by us into something else-namely, 
what surpasses nature.”? 
ରୂପତାର୍ତିକ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ପ୍ରାୟତଃ ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆମର 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ Russian Formalism ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ Anglo-American New Criticism ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ରୁଷର ରୂପତାର୍ବିକ ସମାଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 1916 ମସିହା 
ଏବଂ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଭାବରେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି ଭିକ୍ଟୋର ସ୍କାଲୋଭସ୍କି, ୟିରି 
ଟାଇନୋଭ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ମସ୍ତୋସର୍କିଲ 1914ରେ ରୋମାନ ଜାକବସନ୍‌ ଓ 
ଭ୍ଲାଡିମିର ପ୍ରପ୍୍‌ଙ୍କୁ ନେଇ ଏହି ଧାରାକୁ ନୂଆ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା ¬ 
(କ) ଏକ ପ୍ରଣାଳୀବବ୍ଧ ଆଲୋଚନା, ଯାହା ସ୍ବୟଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ତଥ୍ଯ 
ଆଧାରିତ । 
(ଖ) ଭାଷାତାର୍ଵିକ ଅନୁଧ୍ଯାନକୁ ନେଇ କଳାର ଅନୁଶୀଳନ | 
(ଗ) କଳା ସ୍ଵୟଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ବାହ୍ଯ ପ୍ରଭାବରହିତ ସାଧାରଣ ବକ୍ତବ୍ଯ ଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । 
(ଘ) କଳା ଆପଣାର ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଯାହା ସର୍ଜନାତ୍ମକ ତଥା ବାହ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବରହିତ । 
(ଡ) କଳା ଏକ ସମନ୍ତିତ ସମୁହ ( concrete-whole) | 
ସକଲୋଭସ୍କିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା familiarization (Estrangement) 
ସଂପର୍କରହିତ ତଥା କଥା ଓ କାହାଣୀ ସଂରଚନା (aba) । ସକଲୋଭସ୍ି 
କଳାକୁ ଏକ ନୂତନ କୌଶଳର ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
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Literariness ବା ସାହିତ୍ୟିକ ଗୁଣ ଏଠାରେ ଅନୁଧ୍ଯାନର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ! କଳାକୁ 
ବୁଝିବା ହେଉଛି ଏଠାରେ ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ରୁଷ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରବର୍ଚରୀ 
ସମୟରେ ଲିଅନ୍‌ ଟ୍ରଟସ୍କି (Leon Trotsky) ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯେ, କଳା ସ୍ଵୟଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ¬ କିନ୍ତୁ କଳାକାର, ଯିଏ ଏହାକୁ 
ସପଷ୍ଟି କରେ କିମ୍ବା ପାଠକ, ଯିଏ ଏହାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରେ — ସେମାନେ ଜୀବନ୍ତ 
ସତ୍ତା ¬ କଳ କିମ୍ବା ଫମ୍ପା ବସ୍ତୁ ନୁହନ୍ତି । ଏପରି ଭାବରେ ରୂପତାର୍ତରିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଏକ ତତ୍ତ୍ଵଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମାନବୀୟ ଆବେଦନକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ ହେବା ଦିଗରେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । 

ରୂପତାର୍ଵିକ ଅନୁଶୀଳନ ୧୯୪୦ ବେଳକୁ John Crowe Ransome 
ଦ୍ଵାରା ବିଧ୍ୂବଦ୍ଧ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ୧୯୨୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଏହା ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା | 
ଏ ଦିଗରେ ସଚେତନ ଭାବରେ ନ ହେଲେହେଁ, ବିଂଶ ଶତକର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭା 
୮.5. Eliot ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥିଲେ | ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ “ଦି ସେକ୍ରେଡ଼ ଉଡ଼' ୧୯ ୨୦ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | 
ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହ ପରଂପରାର ସାହିତ୍ୟକୁ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ କରିବା ଦିଗରେ ଇଲିଅଟ୍‌ 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ! ଇଲିଅଟଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ “Tradition 
and the Individual Talent’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ .ସେ କହିଥିଲେ — Tradition is a 
matter of much wider significance. It cannot be inherited and if 
you want it you must obtain it by great labour. It involves in the 
first place. The historical sense, xxx historical sense involves a 
perception, not only the pastness of the past, but of its presence; 
the historical sense compels a man to write not merely with his 
own generation in his bones, but with a feeling that the whole of 
the literature of Europe xxx this historical sense, which is a sense 
of the timeless as well as of the temporal and of the timeless and of 
the temporal together, is what makes a writer traditional. And it is 
at the same time what makes a writer most acutely conscious of his 
place in time, of his own contemporarity, xxx But the difference 
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between the present and the past in that the conscious present in an 
awareness of the past in a way and to an extent which the past’s 
awareness of itself cannot show. ™ 

ଇଲିଅନ୍‌ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ ଦିଗରେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ସେହି ମାର୍ଗକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ଦିଗରେ 2A. Richards୍କ 
ଅବଦୀନ ଥୁଲା ଅବିସ୍କରଣୀୟ । ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ ତାଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନ ଧାରା ସଂପର୍କରେ 


Pseudo - statement ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ ¬ A pseudo statement 
in a form of words which is justified entirely by its effect in 
releasing or organising our impulses and attitude ...; a statement, 
on the other hand, is justified by its truth, i.e. its correspondence, 


in a highly technical sense, with the fact to which it points.’ 

ରୁପତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନାର ଏହି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
୧୯୩୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଏମ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ‘ ସେଭେନ୍‌ ଟାଇପ୍‌ ଅଫ୍‌ 
ଆମ୍ବିଗ୍ଵିଟି” ମାଧ୍ୟମରେ ଅଧ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛି | ୧୯୨୨ ରୁ ୧୯୨୫ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜନ୍‌ କ୍ରୋ ରେନ୍‌ସମ୍‌ଙ୍କ ‘ଦି ଫ୍ୟୁଜିଟିଭ୍‌' ପ୍ରତିକା ମାଧ୍ଯମରେ ଆଲାନ୍‌ 
ଟେଟେ, ରବର୍ଟ ପେନ୍‌ ୱାରେନ୍‌ ଭଳି ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ ଅଧକ ପ୍ରସାରିତ 
କରିଛନ୍ତି | ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କୃତିକୁ ସମାଲୋଚକ ଅତି ନିଷ୍ଠାର ସହ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ଥିଲା ଏହି ସମାଲୋଚନାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ | କବିତା ଠାରୁ କବି ଓ 
ତା'ର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଭିନ୍ନ । ତେଣୁ କବି ତଥା ତା'ର ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶକୁ ଧ୍ଯାନ ନ ଦେଇ ପାଠ୍ଯ ଅଂଶକୁ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା 
ଦିଗରେ ଯନୂଶୀଳ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! ବାହ୍ୟ ଉପାଦାନ ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ବହନ କରେ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ ଛନ୍ଦ, ରୂପକ, ଚିତ୍ରକନ୍ପ କବିତାର ଅବିଛ୍ଛିନ୍ନ ଅଂଶ | 
ତେଣୁ ତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
କିପରି ପରସ୍ପର ସଂପର୍କିତ ଏବଂ ଏହି ସଂପର୍କ କିପରି କବିତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା 
ବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତାହାହିଁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଶବ୍ଦର 
ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଏହାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ | ଏ ସଂପର୍କରେ Princeton Encyclopaedia of poetry and 
poetics ଗ୍ରନ୍ଧରେ Cleanth Brooks କହନ୍ତି 
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(a) New criticism separates literary criticism from the study of 
sources, social backgrounds, history of ideas, politics and 
social effects, seeking both to purify poetic criticism from 
such extrinsic concerns and to focus attention squarely on 
the literary object itself. 

(b) New criticism explores the structure of a work, not the mind 
of the authors or the reactions if the readers. 

(c) New criticism champions an “organic” theory of literature 
rather than a dualistic conception of form and matter, it 
focuses on the word of the text in relation to the full context 
of the work: each word contributes to a unique context and 
derives its precise meaning from its place in the poetic 
context. 

(d) New criticism practices close reading of individual works, 
attending scrupulously to nuances of words, rhetorical 
figures, and shades of meaning as it attempt to specify the 
contextual unity and meaning of the work in hand. 

(e) New criticism distinguishes literature from both religion and 
morality mainly because many of his adherents have definite 
religious views and seek no substitutes for religion, morality, 


or literature. ® 


ରୂପତାର୍ତିକ ସମାଲୋଚନା କବିତାର ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ ନିମନ୍ତେ ଶବ୍ଦକୁ 


ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ତେଣୁ କୁହାଯାଏ — Judging a poem is like 
judging a pudding or machine. xxx A poem should not mean but 
be. xxx The job of the critic was to judge the text, as one judge, an 
object or machine, to determine the whether or not it worked 


efficiently.” 


କଳା ସ୍ବୟଂ ପ୍ରକାଶକ | ତେଣୁ Alen Tate କହନ୍ତି — “The poem is 
its own knower, neither poet nor reader knowing anything that the 


poem say apart from the words of the poem.” 
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ଆଲୋଚନା ଧାରାରେ William K. Wimsatt ଏବଂ Monroe 
Beardsley ତାଙ୍କର ‘Intentional Fallacy?” ଆଲୋଚନାରେ କହନ୍ତି — ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ କିମ୍ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କବିତାର ମୂଳ କଥା ନୁହେଁ, ବରଂ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଅଭିବ୍ୟଂଜିତ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ । କିନ୍ତୁ fective fallacy 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ | Paradox, 
ambiguity, irony, tension ଏକକ ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ 
ହୋଇଥାଏ | Formalistମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଧ୍ୟୟନର ମୂଳ କ୍ଷେତ୍ର ହେଲା 
Literariness | ତେଣୁ ଅଧ୍ୟୟନରେ ରୂପ ଓ ଶୈଳୀ ଗୁରୁତ୍‌ପୂର୍ଣ ମନେ 
ହୋଇଥାଏ | Mark Schorer ତାଙ୍କ Technique as Discovery ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
କହନ୍ତି ¬ When we speak of technique, then, we speak of nearly 
verything. ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଶିଳ୍ପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କଳାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦଵି କରିଥାଏ । 
ଏହାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତି — For technique is the means by 
which the writers experience, which is his subject matter, compels 
him to attend to it; technique is the only means of discovering, 
exploring, developing his subject, of conveying its meaning and 
finally, of evaluating it. 

ଏହି ଆଲୋଚନା ଧାରାରେ ନର୍ଥରୋପ୍‌ ଫ୍ରେଙ୍କ “Anatomy of 
Criticism’ ଗ୍ରନ୍ଥର ଆଲୋଚନା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ | ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା 
ପାଇଁ ଏକ ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ଧାରାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କାଳ ସହ 
କଳା ଓ କଳାତୂପକୁ ସମନ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଏକ ବୃହତ୍‌ ନମୁନା 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତି 

୧. It superior in kind both to other men and to the 
environment of other man, the hero is a divine being, and the story 
about him will be myth in the common sense of a story about a 
gୁଠଠଏ. ଏଠାରେ କଳାର ପ୍ରକାଶ ବନ୍ଦନା ଓ ଆରାଧନା ଭିତରେ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ | ଠିକୁ ସେପରି 1 superior in degree to other men and to his 


environment, the hero in the typical hero of romance, whose 
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actions are marvellous but who is himself identified as a human 
being. Here we have moved from myth, properly so called, into 
legend, folktale xxx. 

ରାଜପରିବାର, ସମ୍ପଦ୍ଧ ଜନପଦ, ବିସ୍ତୃତ ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ଏଠାରେ 
ପୁରାଣ ପରଂପରାକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ | ଅନୁଭବ କରିହୁଏ କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର, 
ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତିର ଅନୁଭୂତି । ପରବର୍ଭୀ ଅନୁଭୂତିରେ କଳା ଓ କଳ୍ନାରେ — 
If superior in degree to other men but not to his natural 
environment, the hero is a leader. He has authority, passion and 
power of expression for greater than ours, but what he does is 
subject both to social criticism and to the order of nature. ଏହା ଉଚ୍ଚ 
ଅନୁକୃତି କଳାର ନାୟକ (high mimetic mode) |? 

ଯେଉଁଠାରେ ମନୁଷ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରରେ ପ୍ରକାଶର ମାର୍ଗ 
ଖୋଜିଛି ସେଠାରେ ¬ This gives us the hero of the lower mimetic 
mode, of most comedy and realistic fiction. 

ପୁନଶ୍ଚ If inferior in power and intelligence to ourselves, So 
that we have the sense of looking down on a sense of bondage, 
frustration or absurdity, the hero belongs to the ironic mode | 
ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏଠାରେ ଆମ୍ମନିରୀକ୍ଷାର ପଥକୁ ବାଛି ନେଇଛି | 

ସମାଜ ସହ ସଂପୂକ୍ତି ଓ ବିଚ୍ୟୁତି ଭିତରେ କିନ୍ତୁ କାଳର ସ୍ଵାକ୍ଷର ନେଇ କଳା 
ହୋଇଛି କାଳଜୟୀ । କଳା ଭିତରେ ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଇଛି ଅନ୍ତେଷୀ ମାନବର 
ଅମୀୟ ସ୍ଵାକ୍ଷର | ଆପଣାର ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପୃଥ୍ବୀ ତା' ଆଖୁରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନର ଆଲେଖ୍ୟ ଆଙ୍କିଛି, ତାହା ତା'ର କଳା ଓ କଳନାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ସଜୀବ ହୋଇ ଫୁଟିଉଠିଛି । ତେଣୁ କଳାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲାବେଳେ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀଟିଏ ଆବଶ୍ୟକ ତା ସଂପର୍କରେ ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ମୂଳ କ୍ଷେତ୍ର 

ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି ରୂପତାତ୍ତିକ ସମାଲୋଚନା | ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଏହାକୁ ସମସ୍ତ 

ଆଧୁନିକତମ ଅନ୍ଵେଷଣ ଧାରାର ଆଦ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ | 
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୩୬୯ 


ମନସ୍ଥାତ୍ତ୍ସିକ ସମାଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାର 
ସମ୍ଭାବନା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଡକ୍ମର ୧ଞ୍ଚାନନ ଅଣ 


(ଏକ) 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ତତ୍ତ୍ବ ରହିଛି, ତନ୍ମଧ୍ରେ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିର ଗୁରୁତ୍ଵ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଲୋଡ଼ନ ଓ ବିସ୍ପୋରଣ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ଓ ସୃଜନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ବିସ୍ତୃତ 
ପରିସରକୁ ଯେଉଁମାନେ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଏକ ପରିଚିତ ବ୍ଯକ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ସିଗ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ । 
ସେହିପରି ମଧ୍ଧ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲେ କାର୍ଲ ମାର୍କସ୍‌, ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡାରଉଇନ୍‌, 
ଜେମ୍‌ସ ଫ୍ରେଜର୍‌ ଓ କିରକେଗାର୍ଡ଼ | ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା 
ସହ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | 
ସେକସପିଅରଙ୍କ “ ହାମ୍ଲେଟ' ଭଳି ନାଟକ, ଡି.ଏଚ୍‌.ଲରେନ୍‌ସଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
“ ସନ୍‌୍ସ ଆଣ୍ଡ ଲଭରସ୍‌” , ଜେମ୍ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସ “ A Portrait of the 
Artist as a youngman” G ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟଙ୍କ କବିତା “ Love song of J. 
Alfred Prufrock” ଆଦି ସାହିତ୍ଯକ୍ତ ତିମାନଙ୍କର ସମୀକ୍ଷା କଲାବେଳେ 
ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବହୁଳ ଭାବରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ଯକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
ଅସଲ ସତ୍ତା, ଆତ୍ମପରିଚୟର ଜଟିଳ ଦିଗ, ଯୌନାଚାର ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସର 
ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ ଥବା ରହସ୍ଯ ଭିତ୍ତିରେ ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଆକଳନ କରିବା ସମ୍ଭାବନା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ଆହୁରି ବ୍ୟାପକ ଓ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିପାରିଲା | 
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୩୭୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


(ମନସ୍ତାନ୍ତଵିକ ତତ୍ତ୍ବ ଅବଲମ୍ବନରେ ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ ନର 
କିନ୍ନର”, ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ପ୍ରେମଗଳଛ ” , ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ଓ 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ ବାଘ ଶିକାର”, “ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୂଡ଼ି” ଓ “ ଶ୍ରୀରାଧା” ଆଦି 
କବିତା ଓ ଆହୁରି ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ପୁନଃପଠନ ଓ ସମୀକ୍ଷା ଆମ 
ସମାଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଆହୁରି ବ୍ଯାପକ କରିପାରିବ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଫ୍ରାନ୍‌ସର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ Jaques Lacan ଙ୍କ ତତ୍ତ୍‌ ଅବଲମ୍ବନରେ ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ ନରକିନ୍ଧର” ଉପନ୍ଯାସର ଜର୍ଜ ଚରିତ୍ରର ସମୀକ୍ଷା କରିବା ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ତତ୍ସହିତ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାର ଏକ 
discourse (ବିମର୍ଶ) ଉପସ୍କାପନା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ |) 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ମନସ୍ତତ୍ବର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଏବଂ 
ଏହାର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ରହିଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ସର୍ଜଚନାତ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
କବି ବା ଲେଖକର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ଚିତ୍ତବୂଭି ରହସ୍ୟମୟ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥାଏ । ସେହି ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣୟ କରିବା ସମାଲୋଚନାର ମୁଖ୍ଯ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବୋଲି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୁଗର କବି ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ ଅନୁଭବ 
କରୁଥଲେ | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୃତିଟିର ସୃଷ୍ଟି କିପରି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ, ସେ ଯଂଫଜରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ତତ୍ତ୍ର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । 

ଉଇଲିୟମ୍‌ ଓଡର୍ଡ଼ସୱର୍ଥ ତାଙ୍କ “ Lyrical Ballads” (୧୮୦୦)ର 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି ଯେ କବି ସଧାରଣ ମଣିଷ. ତୁଳନାରେ ଏକ 
ଉଚ୍ଚତର ଚେତନାର ବ୍ୟକ୍ତି, ଯେହେତୁ ତାହାର ଥାଏ “a greater knowledge 
of human nature and a more comprehensive soul.” ତେଣୁ କବିର 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ଓ ଏପରି ପ୍ରଜ୍ଞାରେ ପରିପୂର୍ଣ ଯାହା ସର୍ଚ୍ଚନାମ୍ମକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିୟୋଜିତ ହେବାପାଇଁ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଓ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର । ଏଥୁପାଇଁ 
ଭାବ ସହ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଏତେ ପରିମାଣର ଦକ୍ଷତା ଥାଏ, 
ଯାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ନାର ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । 

ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଟୋମାସ୍‌ 
କାଇଲଁଇଲ୍‌ ସେଥୁପାଇଁ ଅଭିମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ସେହି ଯୁଗର ଉଚ୍ଚମାନର 
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ସମାଲୋଚକମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସହ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର କି ସଂପର୍କ ଅଛି, ସେହି 
ବିଷୟରେ ତର୍ତ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ସେ 
କହନ୍ତି, “ With the best of our men critics at present... (who raise the 
questions). Mainly of a psychological, sort to be answered by 
discovering and delineating the peculiar nature of the poet from his 
poetry. £ 

ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ ଦେଇ ଡେଭିଡ଼୍‌ ଡାଇଚିସ୍‌ ଲେଖନ୍ତି, “ We see 
here, therefore, psychology to provide a genetic explanation of 
poetry - an explanation of how it arises in the mind of the poet and 
that genetic explanation in turn used to justify a certain kind of 
poetry.” (Critical Approaches to Literature P.332) 

ତେଣୁ ଏ ପ୍ରକାରର ସମାଲୋଚକମାନେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟ କୃତି 
ସହ ସେହି ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ । ଲେଖକର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଘଟଣା ଓ ଅନୁଭୂତି ତା'ର କୃତିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ଏ 
ପ୍ରକାରର biographical criticism (ଲେଖକର ଜୀବନୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ 
ସାହି ତ୍ୟକୃତିର ସମାଲୋଚନା) ପଦ୍ଧତି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଭ୍ରାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଗଲା । ଏହି ପଦ୍ଧତି 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଣ | 

“To argue from Hamlet about Shakespeare’s life and 
character is a highly a dubious procedure: in Hamlet Shakespeare 
was dealing with a traditional plot and consciously working it into 
a formal piece of dramatic art to fit the theatrical conventions of 
his time.” (Daiches, P.337) 

ତଥାପି ଆଧୁନିକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍୍‌ମାନେ ଏପରି କିଛି ମନସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି, ଯାହା କଳା ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହ ସଂପର୍କିତ | ଫ୍ରଏଡ୍‌ପନ୍ତୀମାନେ At 
ଓ Neurosis ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସଂବନ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି | କାର୍ଲ ୟୁଙ୍ଗ ଓ 
ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ସହ ମିଥ୍‌ ଓ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ର ( ଯାହାର 
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ଉଦ୍‌ଗମ ହେଉଛି ଠୋltive unconscious ବା ସାମୁହିକ ଅଚେତନ) ସତ୍ନ୍ଧ 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାନ୍ତି | କାରଣ ସାହିତି୍ଯକମାନେ ଯେଉଁ ରୂପକଳ୍ପ ଓ 
ଚିତ୍ରକନ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ତାହା ଆର୍‌କିଟାଇପାଲ୍‌ ଇମେଜ୍‌ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଉଥାଏ । ଯେଉଁ ମନସ୍ତତ୍ତବିଦ୍‌ମାନେ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କୁ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଦେଇ Lionel Trilling ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ “ Art and 
Neurosis” ରେ କହନ୍ତି ଯେ, “It is the basic assumption of 
psychoanalysis that the acts of every person are influenced by the 
o୮୯65 ୦ ଧ୩onscious.” କିନ୍ତୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି ଯେ ଅନ୍ୟମାନେ ନିଜ ଭିତର 
କଥା ଚାପି ରଖନ୍ତି, ମାତ୍ର ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି | 
(ଦୁଇ) 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଆବଶ୍ଯକତା ଥିବାର 
ଦ୍ଵିତୀୟ କାରଣଟି ହେଲା, ଏକ ସାହିତ୍ଯକୂୃତିର ସମୀକ୍ଷା କଲାବେଳେ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ସଂପର୍କିତ ତାର୍ଵିକ ଜ୍ଞାନ ବହୁ ଭାବରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ପିଟର୍‌ 
ବାରି ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ “Beginning Theory : An Introduction to Literary 
and Cultural Theory” ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି, Psychoanalytic criticism 
is, “a form of literary criticism which uses some of the techniques 
of psychoanalysis in the interpretation of literature.” ( P.96) 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ମଣି ଷର ମନ କିପରି ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଏ ଓ 
କାମବାସନାଜନିତ ପ୍ରବୃତ୍ତି କିପରି ଭାବରେ ତା'ର ବ୍ଯବହାରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେ ସଂପର୍କରେ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ତାଙ୍କ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ତନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ତତ୍ତ୍ଵ ଆଧାରରେ କୌଣସି କୃତିର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଥବା ସେଥିରେ 
ସନ୍ଧିବେଶିତ ଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସପଟରେ ଥବା ଅଚେତନ, ସୂକ୍ଷୁ ଚିତ୍ତବୃତି 
ସଂପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । କୃତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା ଘଟଣା, 
ସମସ୍ୟା, ଚରିତ ଓ ତା” ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୭୩ 


ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅବଲମ୍ବନ କଲାବେଳେ ଲେଖକର ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବାର କିଛି ଆବଶ୍ୟକତା ନ ଥାଏ | କୌଣସି ନାଟକ ବା ଉପନ୍ୟାସର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟବହାର, କାର୍ଯ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ଚିନ୍ତାଶୈଳୀକୁ ଆଧୁନିକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଛାୟାରେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଯଦି ହାମ୍‌ଲେଟ୍‌ ଚରିତ୍ରର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦିଗ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ଠdipus complex ତତ୍ଵ ଅନୁସାରେ ଅବବୋଧ ହୁଏ, ତା'ର 
ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ସେକ୍ସପିଅର ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ତନ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ ଥିଲେ ! କିନ୍ତୁ 
ଏଥୁଦ୍ଵାରା ସଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧି ହୁଏ ଯେ ସେକସପିଅର୍‌ଙ୍କ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ଏକ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଥଲା | ଏହାହିଁ ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ସମାଲୋଚନାର ଏକ ଉପାଦେୟ ପଦ୍ଧତି ବୋଲି ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ New criticism ର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରବକ୍ତା 
1.A.Richards କଳାର ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ତତ୍ତ୍ଵ ଉପସ୍ଥାପନା କରି କହିଲେ ଯେ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସାହିତ୍ଯ ପଠନ ଉପାଦେୟ, ଯେହେତୁ ତାହା ତା'ର 
ପ୍ରବ୍ଧଭ୍ତିମାନଙ୍କ ସନ୍ତୁଳନ ଆଣିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥାଏ । ରିଚାଡ଼୍ସଙ୍କ 
ମତାନୁସାରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏପରି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବ ଯେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ପକାଇଥାଏ, ତାହା ଉପାଦେୟ ଓ ସେହି ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ହିଁ 
ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ | ତେଣୁ ରିଚାର୍ଡ଼ସଙ୍କ ମତରେ, “ The Critic is as closely 
occupied with the health of the mind as the doctor with the health 
ଠf the body.” ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍କ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ସମାଲୋଚକର ଭୂମିକା କ”ଣ ହେବା 
ଉଚିତ, ଏଥିରୁ ସଷ୍ଟ ଅନୁମାନ କରିହୁଏ । ତେଣୁ ସେ କହନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି, ଆମର ବାସନା ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସନ୍ତୁଳିତ କରି 
ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଦୃଷଚିଭଙ୍ଗୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା | ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଘୋଷଣା କରି କହନ୍ତି, 
“The effect of art is the resolution, inter-animation and balancing 
of impulses” (Daiches, P. 113) ରିଚାର୍ଡ଼ସଙ୍କ ତନ୍ତ୍ର ଓ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ 
Catharisis ତତ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କାରଣ 
ଆରିଷ୍ଢୋଟଲ କହୁଥିଲେ ଯେ ଅharisis ମାଧ୍ୟମରେ ବିୟୋଗାତ୍ମକ ନାଟକ 
(Tragedy)ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାବ ଓ ଆବେଗରେ ଏକ ସନ୍ତୁଳନ ଆସିଥାଏ । 
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୩୭୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


` କିନ୍ତୁ ରିଚାର୍ଡ଼ସଙ୍କ ତତ୍ତ୍ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆଉ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ଯ ହୋଇ 
ରହିଲା ନାହିଁ | ne Wellek ଙ୍କ ଭଳି ସମାଲୋଚକ ରିଚାର୍ଡ଼ସଙ୍କ ମତର କଟୁ 
ସମାଲୋଚନା କରି କହିଲେ, “1 we think of the poets there is ample 
evidence that Richards’s view of poetry as an ordering of the mind 
and the making of a perfect human being is false: there are mad 
men, suicides, scoundrels and many horribly unhappy and 
disorganised men among the great poets.” 

ତେଣୁ ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଂପର୍କରେ ରିଚାର୍ଡଜସ ଯେଉଁ ମତ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଥିଲେ, ତାହା ପରିତ୍ୟାଗ କରାଗଲା । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପାଠକୀୟ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଂପର୍କିତ ଏକ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵ ଆମର ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଲା, ଯାହାର 
ସ୍କାପନା କଲେ Stanley Fish, David Bleich, Hans Robert Jauss ଓ 
Wolfgang Iser | 

(ତିନି) 

୧୯ ୨୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ଘଟଣାକ୍ରମ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ଆଣିଲା ଓ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ Freud, 
Jung ଓ Lacan ଙ୍କ ଭଳି ମନସ୍ତତ୍ତଵବିଦ୍‌ଗଣ | ଉଭୟ Freud ଓ Lacan ଙ୍କ ଠାରୁ 
Jung ଇଁ ମତ ଭିନ୍ନ ଧରଣର, କାରଣ ତାଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ତତ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଅଚେତନ 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ, ବରଂ “ ସାମୁହିକ ଅଚେତନ” ଉପରେ ସେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଯେ ଏହା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ସବୁ ଦେଶ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ବ୍ୟକ୍ତମାନସରେ । ଆର୍‌କିଟାଇପ୍‌ ହେଉଛି ସମାନ ପ୍ରକାରର ଅନୁଭବ, ଯାହା 
ଉଭ୍ଭାସିତ ହୁଏ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଇମେଜ୍‌ମାନଙ୍କରେ । ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଭଳି ସେ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିକୁ ଏକ ଯୌନ ବାସନା ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଆଭାସ ଓ ପ୍ରତିଫଳନ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖନ୍ତି ନାହିଁ, ବରଂ ଏକ ସାମୁହିକ ଜାତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚିନ୍ତାଧାରା ଇମେଜ, ଚରିତ୍ର 
ଓ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏପରି 
ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେଶ, ଜାତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହ ଯୋଡ଼ିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ 
ବୋଲି ସେ ଅଭିମତ ଦିଅନ୍ତି । ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥବା ଇମେଜ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକକୁ ଭିଭି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ ୩୭୫ 
er 


କରି ୟୁଙ୍ଗ୍‌ଙ୍କ ମତ ଅବଲମ୍ବନରେ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସମାଲୋଚନା କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଅଧୁନା ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ୟୁଙ୍ଗଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ଓ 
ଲାକୀଙ୍କ ତତ୍ତ୍ତର ଗୁରୁତ୍ଵ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଟାଗନିଷ୍କର 1ଏମtity (ଆତ୍ମପରିଚୟ) ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କଲାବେଳେ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ଓ ଲାକାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ତତ୍ତ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି | 

Sigmund Freud 2ିଲେ ଅଝ୍ତିଆବାସୀ ମନସ୍ତତ୍ଵ ବିଶାରଦ, ଯିଏ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆମତ୍ମପରିଚୟ (1etity), ଯୌନାଚାର ( Sexuality) ଓ ମଣିଷ ମନ ଅଚେତନ 
ସଂପର୍କରେ ନୂତନ ତର୍ତ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ଓ ଏହି ତତ୍ତ୍ବ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ନୂତନ ପ୍ରକାରର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହେଲା । ମନର ଅଚେତନ ସ୍ତର, ଶିଶୁ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ସମୀକ୍ଷା ବିଶେଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ତତ୍ତ୍‌ | ତାଙ୍କ 
ମତାନୂସାରେ ମଣିଷ ମନର ସର୍ବାଧ୍ବକ ଭାଗ ଉପରେ ଅଚେତନ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିଥାଏ ! ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ବିଚାରଧାରା ଓ ନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
ଅବଦମିତ କରାଯାଇଥାଏ ଓ ଚେତନ ସ୍ତରରୁ ଏହା ବହିଷ୍ପତ ହେବା ଯୋଗୁଁ 
ଅଚେତନ ସ୍ତରକୁ ଆଚୁନ୍ନ କରି ରଖୁଥାଏ | କିନ୍ତୁ ବେଳେ ବେଳେ ଏହା ଚେତନ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ଏହା ଉପରେ ଚେତନ ମନର କିଛି ହିଁ କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵ ନ 
ଥାଏ | ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ କହନ୍ତି ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ଅଚେତନ ସ୍ତର ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଏ । ପ୍ରଥମଟି ହେଲା, ଅଚେତନର କେତେକ ଉପାଦାନ ଚେତନ 
ସ୍ତରକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର ଉପାଦାନ ସହଜରେ ଏପରି 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉପାଦାନ କେବେହେଁ 
ଚେତନ ସ୍ତରକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ନ ଅନ୍ତି | ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉପାଦାନକୁ, ଯେଉଁମାନେ ଚେତନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରକଟିତ 
ହେବାପାଇଁ ବହୁ ସଂଘର୍ଷ ଦେଇ ଗତି କରନ୍ତି । 

ସେ ମଧ୍ଯ ତିନି ପ୍ରକାର Psychic zones (ଚେତନା କେନ୍ଦ୍ର ବିଷୟରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି | ସେମାନେ ହେଲେ 1d, Ego ଓ Super ego |! ଏ ର 
ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହ ସିଧୀସଳଖ ସଂପର୍କ ଥାଏ | ଏହା ଭଲ-ମନ୍ଦ, ହିତ-ଅହିତ କିଛି 
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ଜାଣେ ନାହିଁ । ସୁଖ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଲାଳସା ହିଁ ତା'ର ଏକମାତ୍ର କାମନା | ସାମାଜିକ 
ଓ ନୈତିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ପାଇଁ ଏହା ଆଦୌ ସଜାଗ ନ ଥାଏ | ମାତ୍ର ‘Ego’, 
1” କୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତିତ ଓ ପରିଚାଳିତ କରୁଥାଏ । ଜୀବନ ସୁଖ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଉ, ମାତ୍ର ଏହା ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବହିର୍ଭୂତ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ନ 
ପାଉ ¬ ଏହାହିଁ “ €ଥଠ0 ର ଅସଲ କାର୍ଯ୍ୟ । ମୀତ୍ର Super ego ଏକ ଚେତନାର 
ଉତ୍ତରିତ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସ୍ତର, ଯାହା ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନା କରେ ଓ 
ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । କାମନାର ଭର୍ବ୍ବକୁ ଯାଇ ନିର୍ମଳ ଚରିତ୍ର, ନିର୍ମଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ନିର୍ମାଣ କରେ ଓ ସମାଜରେ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତ ରୂପେ ଏହା ଜଣକୁ ପରିଚୟ 
ଦେଇଥାଏ | ତେଣୁ ଏ ଏହ୍ଦ୍ରିକ ସୁଖକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ, ମାତ୍ର ୦ ବାସ୍ତବତା 
ପ୍ରତି ସଜାଗ ଥାଏ ଓ Super go ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ । 

ସ୍ବପ୍ନର ସମୀକ୍ଷା କରି ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ କହନ୍ତି ଯେ ଏହା ଅବଦମିତ କାମନା ପୂର୍ଭିର 
ଏକ ଆଭାସ ମାତ୍ର | ତେଣୁ ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଇଛ୍ଥାକୁ ଅବଦମିତ କରିବା ଶକ୍ତି ଓ 
ଉଙ୍କି ମାରୁଥିବା ପ୍ରବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍୍‌ୟ ଓ ସନ୍ତୁଳନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଯାହା ମିଳି ନ ଥାଏ, ତାହା ଅନ୍ତତଃ ସ୍ବପ୍ନରେ ସାକାର 
ହୋଇପାରେ । ସତେ ଯେପରି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ସହ ନିଜେ ଲୁଚକାଳି ଖେନୁଥାଏ । 
ବାସ୍ତବ ସୁଖର ରୂପ, ଭାବ ଓ ସଂକେତ ହୋଇ ଏକ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ସ୍ବପ୍ନର 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଅସଲ ବସ୍ତୁର ପ୍ରାପ୍ତି ବଦଳରେ କିଛି 
ରୁପକଳ, ପ୍ରତୀକ ଓ ସଂକେତଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରା ଘଟଣା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯେଉଁ ଭୟ, 
ଆଶଙ୍କା ଓ ଇଚଛ୍ଥା ଚେତନ ସ୍ତରରେ ପ୍ରକଟିତ ହେବା ପାଇଁ ଅବଦମିତ କରୁଥାଏ, 
ତାହାର ଅନୁଭବ ସ୍ବପ୍ନରେ ହିଁ ହୋଇଥାଏ । 


(ଚାରି) 
ଫ୍ରାନ୍‌ସର ଚିନ୍ତାନାୟକ Jacques Lanca (୧୯୦ ୧-୮ ୧)ଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଅବଦାନ ହେଲା ଯେ ସେ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ତତ୍ତ୍ବକୁ ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ପଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ | ସେ ମଣିଷର ଆମ୍ୁନିଷ୍ଠ ଭାବ ଓ କାମନା ସହ 
Otherness (ଅନ୍ୟ ସତ୍ତାର ଅନୁଭବ, ଯାହା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ସତ୍ତା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ) ଓ Lack 
(ଅଭାବବୋଧୀକୁ ଯୋଡ଼ି ନୂତନ ତତ୍ତ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ ¦ ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଏକ 
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ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍ଟ, ମାତ୍ର ସାମ୍ପୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ଯ ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ସମାଲୋଚନା 
ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା, ଯାହା ଫଳରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ତତ୍ଵ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ବୋଲି ଅନୁଭବ ହୁଏ । ୧୯୫୦ ଓ ୬୦ 
ଦଶନ୍ଧିରେ ସେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ତନ୍ତ୍ର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ କରି ଏକ ସଂରଚନାବାଦ 
ତତ୍ତ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ । ସ୍ଵିଜରଲାଣ୍ଡର ଭାଷାତର୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ Ferdinand de 
Saussure କଁ ଦ୍ଵାରା ସେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵର 
ପୁନଃପଠନ ଓ ସମୀକ୍ଷା କଲେ | 

ଲାକାଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ତନ୍ତ୍ର ହେଲା ଯେ ମଣିଷ ମନର ଅଚେତନ ସ୍ତର 
ଠିକ୍‌ ଭାଷା ଭଳି ସଂଗଠିତ ! ଉଭୟ ଅଚେତନ ସ୍ତର ଓ ଭାଷାର ଗଠନ ଅତି 
ଜଟିଳ ଓ ସୁସଂଗଠିତ ଓ ଅଚେତନ ସ୍ତର ଏହିପରି ଏକ ଭାଷାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥାଏ | ତେଣୁ ଜଣକର ବ୍ୟକ୍ତି ପରିଚୟ, ସଭା 
ଓ ସ୍ମିତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ କେବଳ ଭାଷା, ମାଧ୍ଯମରେ । କେବଳ ଭାଷା ହିଁ ସୂଚାଇଥାଏ 
ଜଣକ ପାଖରେ କଂଣ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାକୁ ତା' 
ବଦଳରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥାଏ ! ଏହା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଶିଶୁଟିର ଜୀବନରେ, 
ଯେତେବେଳେ ସେ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଭାଷା ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥାଏ । 

ଲାକୀଙ୍କ ମତାନୂସାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତର ଅଛି, ଯାହା 
ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ଉପଲବ୍‌ଧ, ଅନୁଭବ ଓ ଅବବୋଧ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ | 
ପ୍ରଥମଟି ହେଲା “he imaginary” (କାଛନିକ), ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ କାମନା 
କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ କାମ୍ୟ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ହୋଇ ନ ଥାଏ | ମୀ 561 (କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ସତ୍ତା ସଂପର୍କରେ କିଛି ଜ୍ଞାନ ନ 
ଥାଏ । “ମୁଁ କିଏ ୨?” ତାର ଉତ୍ତର ତା' ପାଖରେ ନ ଥାଏ | ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା 
“ ଓYmbolic Order” (ପ୍ରତୀକାମ୍‌କ ସ୍ତର), ଯାହାର ସଂପର୍କ ଥାଏ ଭାଷାଜଗତ 
ସହ । ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଏକ ଯାତ୍ରାରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇ ହଜି ଯାଇଥିବା ଅପ୍ରାପ୍ଯ 
ବସ୍ତୁକୁ ଖୋଜି ଆଣିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରିତ କରୁଥାଏ | ତୃତୀୟ ସ୍ତରଟି ହେଲା ¢“ the, 
୮a!” (କେବଳ ବାସ୍ତବ ଚେତନା), ଯାହା ଭାଷାର ବହୁ ଉର୍ନ୍ବରେ ଓ ଲାକାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଏହା ହେଉଛି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମ୍ଭବ ଓ ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅବୋଧ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ, 
ଯାହା ସଂପର୍କରେ ଆମର କିଛି ବୋଲି ଜ୍ଞାନ ନ ଥାଏ | ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଜଣେ 
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କଳ୍ପନା ବି କରି ନ ପାରେ ଓ ଖୋଜି ପାଇବାର ସମ୍ଭାବନା ନ ଥାଏ, ତାହା ହେଉଛି 
ଏପରି ଏକ ଚେତନା ସ୍ତରର ବ୍ୟାପାର | 

ଲାକୀ ପୁଣି ଘୋଷଣା କରି କହନ୍ତି ଯେ ଆମର ବ୍ଯକ୍ରିସଭ୍ରା ¬ ଏକ 
ଏକୀଭୂତ ସତ୍ତା ନୁହେଁ ! ଏହି ସତ୍ତା କାଚଖଣ୍ଡ ଭଳି ଭାଙ୍ଗିଯିବାର ଅନୁଭବ ଆମର 
ହୋଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ବିଫଳତାର ମୂଳ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ, 
ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଭାବିଥାଉ ଯେ Subject (କାମନା କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି) 
Object (କାମ୍ୟବସ୍ତୁ) ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କଥା, 
ଲାକାଙ୍କ ମତାନୂସାରେ ସେହି ଠbje (କାମ୍ୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଆମ ନିଜ ଗାଁ । 
ଏହାହିଁ ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ବନା | ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚଲା ପରେ, କାମ୍ୟବସ୍ତୁର 
ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ କାମନା ଅବଦମିତ ହୋଇଯାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ $d (ଯାହା ସୂଚିତ 
ହେବାର କଥୀ)ର ଅନୁପସ୍ଥିତି $୧୮ (ସୁଚକ) ଅନୁଭବ କରୁଥାଏ | ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ବାହାରର ପାର୍ଥଵବ ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସରଳ ପ୍ରତୀତ 
ହେଲେହେଁ, ତାହା ଅସଷ୍ଟ ଓ ଅବୋଧ୍ୟ ଭଳି ମନେହୁଏ | ତେଣୁ ଭାଷାର ଜଗତ 
ସଂଗଠିତ ହେଲେହେଁ, ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭାବେ ଭାଷା ନିଜେ ଆମ 
ସାମ୍ପାରେ ଏକ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ସୂଷ୍ଟି କରିଥାଏ | 

ଲାକା ଏ ( କାମନା)ର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି ଏହା 
demand (ସ୍ଵାଧିକାର) ଓ nd (ଆବଶ୍ୟକତା)କୁ ବିଭାଜିତ କରୁଥିବା 
ସୀମାରେଖା | Ned (ଆବଶ୍ୟକତା) ହେଉଛି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାମ୍ୟବସ୍ତୁ ପ୍ରାପ୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ଏକ ସନ୍ତୋଷ ଭାବ । ମାତ୍ର ଏଣmand ( ସାଧିକାର) ହେଉଛି ଯାହା ଅନ୍ୟ ଜଣକ 
ପାଖରେ ପେଶ୍‌ କରାଯାଏ ! ଏତିକି ଆଶା ନେଇ ଯେ ଏ ଦିଗରେ ସେ ସହଯୋଗ 
କରିବ | “ କାମନା”ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯେଉଁଠି ଉତ୍ଥାପିତ ହୁଏ, ସେଠାରେ ଉଭୟେ 
' ଆବଶ୍ୟକତା” ଓ “ ସ୍ଵାଧିକାର” ସଂପ୍ପକ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ କାମନା ଏକ ମରୁଯତ୍ରୀ 
ପକ୍ଷେ ଓଏସିସ୍‌ ଭଳି tay (ଅବାସ୍ତବ)ର ପରିକଳ୍ପନା । ଏହାକୁ ହିଁ ହିନ୍ଦୁ 
ଶାସ୍ତ୍ମାନଙ୍କରେ ମାୟା ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ଯାତ୍ରା ଅନନ୍ତ କାଳ 
ପାଇଁ ଚାଲିଥାଏ କେବଳ କାମ୍ୟବସ୍ତୁର ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ । ଏ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
ସେତେବେଳେ, ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜକୁ କାମ୍ଯବସ୍ତୁଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ବୋଲି 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୭୯ 


ଅନୁଭବ କରେ | ମା'ର ସାନ୍ଧିଧରୁ ଯେ ତାକୁ ଅଲଗା କରି ରଖୁଛି, ସେ ହେଉଛି 
“the law of the father” | ଏଠାରେ ପିତା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ 
କ୍ଷମତାସଂପନ୍ଧ ପିତାଙ୍କ ଭୂମିକା ସଂପର୍କିତ ଏକ ଆଇନ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଯା'ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵ ଅଛି ମା” ଉପରେ | ଯେତେବେଳେ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନ ନିଜକୁ ପିତା ଆସନରେ 
ବସାଇ ମା” କେବଳ ତା”ର ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରେ, ସେତେବେଳେ ତା'ର 
ସ୍ଵାଧିକାର ଏକ ଆସ୍ତାଳନ ମାତ୍ର ବୋଲି ଅନୁଭବ କରେ | “ମା” ହେଉଛି କେବଳ 
ତା' ପାଇଁ ଭପ୍‌ସିତ କାମ୍ୟବସ୍ତୁଟ ଯାହା ସେ କେବେ ପାଏ ନାହିଁ, ଅଥଚ ତା' 
ସ୍ଥାନରେ ସେ ପାଇଥାଏ ଏକ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଜଗତ । 


(ପାଞ୍ଚ) 


ଏଠାରେ ମୁଁ କହିରଖେ ଯେ ଯେଉଁପରି ଲାକା ନିଜେ ସସୁର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାତର୍ତଵ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ତତ୍ତ୍ତର ପୁନଃପଠନ ଓ ପୁନଃ ଉପସ୍ଥାପନା 
କରି ଏକ ନିଜସ୍ଵ ତତ୍ତ୍‌ ନିର୍ମାଣ କଲେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଭାରତୀୟ ଅଧ୍ଯାମୁତତ୍ତ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଲାକାଙ୍କ ତନ୍ତ୍ର ପୁନଃ ସମୀକ୍ଷାର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
ଏହା ଦ୍ଵାରା ଲାକୀଙ୍କ ତନ୍ତ୍ର ଏକ ବ୍ୟାପକ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ବିଚାର କରି ଏକ 
Psychophilosophical ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନ, ପୃଥ୍ବୀ ଓ ସତ୍ଯକୁ 
ଅବବୋଧ କରିବାର ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇପାରିବ । 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିରଖେ ଯେ “ମା” ହେଉଛି “ମାୟା”ର ଏକ 
abbreviated form | ଆମକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥିବା ମା” ହେଉଛି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ 
ଆଚୁନ୍ନ କରିଥବା “ମାୟା”ର ଏକ ଆର୍‌କିଟାଇପ୍‌ | ତାହାକୁ “ ମହାମାୟା” ବା 
“ ପରମାସି ମାୟା” ଭାବରେ ମହର୍ଷି ମାର୍କଣ୍ଡେୟ “ ସପ୍ରଶତୀ ଚଣ୍ଡୀ ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏକାଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ “ ନାରାୟଣୀ ସ୍ତୁତି” ରେ ସେ ଦେବୀଙ୍କୁ “ ପରମାସି 
ମାୟା” ଭାବରେ ସଂବୋଧନ କରି ଲେଖନ୍ତି: 
“ ତ୍ବଂ ବୈଷ୍ଣବୀ ଶକ୍ତି ଅନନ୍ତ ବୀର୍ଯ୍ୟା 
ବିଶ୍ଵସ୍ୟ ବୀଜଂ ପରମାସି ମାୟା 
ସମ୍ମୋହିତଂ ଦେବୀ ସମସ୍ତଃ ଏତତ୍‌ 
ତ୍ବଂ ବୈ ପ୍ରସନ୍ଧୀ ଭୁବି ମୁକ୍ତିଃ ହେତୁଃ ।” 
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୩୮୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ସେହିପରି ସେ ତାଙ୍କୁ “ ମହାମାୟା” ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କହନ୍ତି : 
“ ଜଞାନୀନା ମପି ଚେତାଂସି ଦେବୀ ଭଗବତୀ ହିସା 
ବଳାଦା କୃଷ୍ୟ ମୋହାୟ ମହାମାୟା ପ୍ରୟଚୁତି |” 

“ ମହାମାୟା” ଓ “ ପରମାସି ମାୟା” ଉପରେ କହ୍ଚୁତ୍ଵ ଅଛି ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର, ଯିଏ 
ଲାକୀଙ୍କ ଭାଷାରେ “ he law of the father” |! ମହାମାୟା ହେଉଛନ୍ତି 
ବିଶ୍ଵଜନନୀ, ଯିଏ ଲାକୀଙ୍କ ଭାଷାରେ ଆମର ଠbjର (କାମ୍ୟବସ୍ତୁ) ଓ ଯାହାକୁ 
“the law of the Brahman” ଆମଠାରୁ (Object) ବିଛିନ୍ନ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ପରି ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵଜନନୀଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର 
କାମନା ଥାଏ ଓ କାମନାର ପୂର୍ଭି ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ଜୀବନ ହୋଇଯାଏ 
ନୈରାଶ୍ୟମୟ | 

ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତା ଚତୁର୍ଦବଶ ଅଧ୍ୟାୟ (ଗୁଣତ୍ରୟ ବିଭାଗ ଯୋଗ)ରେ ସ୍ଵୟଂ 
ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଶ୍ଵର ସବୁ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ପିତା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି କହନ୍ତି : 

“ ସର୍ବ ଯୋନିଷୁ କୌନ୍ତେୟ ମୁର୍ଭୟ ସମ୍ଭବନ୍ତି ଯାଃ 
ତାସାଂ ବ୍ରହ୍ମ ମହଦ୍ୟୋନିରହଂ ବୀଜପ୍ରଦଃ ପିତା । ” 

“ ହେ ଅର୍ଜୁନ ! ଏ ସଂସାରରେ ଯେତେ ପ୍ରକାରର ଦେହଧାରୀ ଜୀବ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଅନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତି (ମାୟା) ଜନନୀ ରୂପରେ ଗର୍ଭରେ ଧାରଣ କରିଥାଏ 
ଏବଂ ସେହି ଗର୍ଭରେ ବୀଜ ମୁଁ ସ୍ଥାପନା କରି ପିତା ହୋଇଥାଏ | 

ବିଶ୍ଵଜନନୀଠାରୁ ଜୀବନକୁ ଅଲଗା କରି ରଖୁଥିବା ପିତା କୌଣସି ବ୍ୟା୍ତି 
ନୁହନ୍ତି ସେ ହେଉଛନ୍ତି “ the Law of the Brahman” | ତେଣୁ ଅଧମ 
ଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରଥମ କାମ୍ୟବସ୍ତୁ (୦b) ମହାମାୟା ପ୍ରାପ୍ତ ନ ହେଲେ, ଜଣେ “ he 
law of the Brahman” କୁ ଅବବୋଧ କରିବାର ଓ ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସମଗ୍ର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଏକ ଅଧ୍ଯାମ ଯାତ୍ରାର 
allegory | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଲାକୀଙ୍କ ତତ୍ତ୍ବ ଭାରତୀୟ ଅଧ୍ଯାତ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର ଏକ 
allegorical discourse ନୁହେଁ ତ ଆଉ କଂ ଣ ? 

ଏହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଜଗତ, ଜୀବନ ଓ ଯାତ୍ରା ରହିଛି, ଯେଉଁଠାରେ 
ସଂପ୍ପକ୍ତ ଅଛି ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସ୍ତରରେ ଧଠn୫1ଠଧ5 ( ଅବଚେତନ ସ୍ତର) ଓ ବାହି୍ୟକ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୮୧ 


SPITE PPPs 


ଜଗତରେ “ଭାଷା” । ଭାଷା ନିଜେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥିବା ଏକ ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ପ୍ରାଚୀର | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଧମ ାଠଧ (ଅଚେତନ) 
ନିଜେ ଏକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇ ଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥାଏ | ଏହାହିଁ ସମଗ୍ର ମାନବୀୟ ସ୍ମିତିର ଏକ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଦଶା ! 
(ଛଅ) 

ଲାକାଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ତନ୍ତ ସହ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଯୋଡ଼ି ବିଚାର କରିବା 
କିଛି ଅଯୌଲ୍ତିକ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ମନସ୍ତାର୍ତବିକ ତତ୍ତ୍ ସହ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନକୁ ଯୋଡ଼ି ଏକ ପୁସ୍ତକ “ The end of the line : Essays on 
psychoanalysis & the sublime” ରଚିତ ହୋଇଅଛି ସମାଲୋଚକ Ne 
Hertz ଙଂ ଦ୍ଵାରା | 

ସମ୍ପତି ମନସ୍ତାତ୍ତି କ ସମାଲୋଚନାର ସାହିତ୍ୟ କୃତି ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଆବଶ୍ୟକତା ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି, ଏପରିକି ନାରୀବାଦୀ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଏହାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଓ ନାରୀ ଲେଖୁକାଙ୍କୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଆଲୋଚନା କରୁଅଛନ୍ତି | ଫ୍ରଏଡ଼, ୟୁଙ୍ଗ ଅଥବା ଲାକା - କୌଣସି 
ମନସ୍ତତ୍ବବିଦ୍‌ଙ୍କ ତନ୍ତ ଅବଲମ୍ବନରେ କୌଣସି ସାହିତ୍ଯକୃତିର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ 
Identity ସଂପକଁ ରେ ମତ ଉପସ୍।ପନା କରୁଅଛନ୍ତି | ସେହିପରି 
“Psychobiography?’ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ ଆଧାର କରି ଏକ କୃତିର 
ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଉଛି, ଯାହା ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । 
“ ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା? ସଂପର୍କିତ ସମାଲୋଚକମାନେ ପାଠକଙ୍କ ଚିତ୍ତବୃଭି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କୃତିର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ପ୍ରଭାବ କିପରି ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ସେ 
ବିଷୟରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥାନ୍ତି | 

ମନସ୍ଥାର୍ବିକ ସମାଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ସ୍ବପ୍ନର ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ଓ ପ୍ରତିଫଳନ ଭାବେ ବିଚାର କରି ଚରିତ୍ରର ଅଥବା ଲେଖକର ଅଚେତନ 
ସ୍ତରରେ ଅବଦମିତ ହୋଇ ରହିଥିବା କାମନା ଓ ବାସନା, ଭୟ ଓ ଆଶଙ୍କା ଓ 
ଲୁକକାୟିତ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥାଆନ୍ତି | ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ କେହି କେହି 
ଚରିତ୍ର ହିଁ ଲେଖକୀୟ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ପ୍ରତିଫଳନ ବୋଲି ବିଚାର କରିଥାନ୍ତି । 
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୩୮୨ ପାର୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ନାରୀବାଦୀ, ବିଗଠନବାଦୀ ଓ ମାର୍କ ସ୍ବାଦୀ ସମାଲୋଚକମାନେ ନିଜ ନିଜ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ତତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ଅବଲମ୍ବନ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କ ମତ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥାନ୍ତି । କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କାହିଁକି, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ତତ୍ତ ଅବଲମ୍ବନରେ ଆମେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଅଛୁ 
ଓ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଯିବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
Lois Tyson କହନ୍ତି, “ Aspects of psychoanalysis have become so 
ingrained in our culture that terms, such as ‘sibling rivalry’, 
‘inferiority complex’ and ‘defence mechanism’ are in common 
use.” ତେଣୁ ମନସ୍ଥାତ୍ଵିକ ସମାଲୋଚକମାନେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଯେ ଏକ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ଭାଷା ଓ ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ର ଓ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଓ ସର୍ବୋପରି କୃତିରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମଣିଷ ଜୀବନ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ସତ୍ୟ 
ବ୍ୟାଖା କରାଯାଇପାରେ | ଅଚେତନ ଓ ଭାଷାର ଗଠନ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସଂପର୍କ 
ବିଷୟତ୍ତେ ଲାକା ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ “ ¦$” ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି, ଯାହା A. 
Sheridan ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦିତ | ସେହିପରି “ The language of 
the self” : Function of language in psychoanalysis ମଧ୍ଯ ଲାକୀଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ପୁସ୍ତକ, ଯାହା ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲିଖୂତ ଏକ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଲାକା 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ Ferdinand de Saussure ଙ୍କ ଭାଷାତର୍ସ 
ଦ୍ଵାରା, ତଥାପି ଲାକାଁ ଓ ସସୁରଙ୍କ ତତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ, କାରଣ ସସୁର୍‌ ଥଲେ ସଂରଚନାବାଦୀ, ମାତ୍ର ଲାକା ଉତ୍ତର- 
ସଂରଚନାବାଦ ଓ ଉତ୍ତର“-ଆଧୁନିକତା ସହ ସଂପୃକ୍ତ । ସସୁର୍‌ଙ୍କ ମତାନୂସାରେ 
ସୂଚକ (5ignifier) ଓ ସୂଚିତ (signified) ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସଂପର୍କ ପ୍ରାୟ ସ୍ଥିରୀକୃତ 
ହୋଇ ସାରିଥାଏ ଓ ଗଠିତ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସଂକେତମାନେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥକୁ 
ସୂଚାଇଥାନ୍ତି | ମାତ୍ର ଲାକା କହନ୍ତି ଯେ ଏ ଦୂଇଙ୍କ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସଂପର୍କ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ 
ଓ ଏ ପ୍ରକାରର ପରିବର୍ରନ ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର ଭିନ୍ନତା ପାଇଁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 
ତେଣୁ ଲାକା ଓ ଉତ୍ତରଂସଂରଚନାବାଦୀମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି ଯେ ବେଳେବେଳେ 
ସୂଚକ ଓ ସୂଚିତଙ୍କ କ୍ରିୟାକଳାପ ଓ ଅର୍ଥ ସୂଚାଇବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବହୁତ କିଛି ଓଲଟ 
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ପା୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୮୩ 


ପାଲଟ ହୋଇଥାଏ । ସୂଚକ ଓ ସୂଚିତ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ହେଉଛି ଭାଷା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ଏକ ସମସ୍ଯା, ଯାହା ଅର୍ଥ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥାଏ | ଏ ପ୍ରକାରର ବ୍ୟବଧାନ ହେଉଛି ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ଏକ 
ସମସ୍ୟା, ଯାହା ଅର୍ଥ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାରର 
ବ୍ୟବଧାନ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ, ଯେହେତୁ ଚେତନ ଓ 
ଅଚେତନ ମଧ୍ଯରେ ଏହିପରି ବ୍ୟବଧାନ ଥାଏ । କେବଳ ଚେତନ ଓ ଅଚେତନ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ମଣିଷର ଅସଲ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା (1) ଓ ଅନ୍ୟ ସତ୍ତା (other) 
ମଧ୍ଯରେ ଏ ପ୍ରକାରର ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଉଭୟ ଭାଷା ଓ ମଣିଷ ମନସ୍ତତ୍ତଵ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଯେଉଁଭଳି ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରୁଥାଏ, ତାହା ତା'ର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର ଏକ ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିଫଳନ |! ତେଣୁ ଲାକା କହନ୍ତି ଯେ ଜଣକର 
ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାକୁ ଆଧାର କରି ତା'ର ଅଚେତନ ସ୍ତରର ରହସ୍ୟକୁ ବୁଝିହୁଏ । 
ସେହିପରି ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଯେଉଁ କଥା ସୂଚାଇବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହେଉଥାଏ, 
ତାହା ତା'ର ଲପ୍‌ସିତ ବସ୍ତୁର ଅପ୍ରାପ୍ତି ଜନିତ କାମନା ଓ ହତାଶ ପ୍ରକାଶିତ 
କରୁଥାଏ | ଏକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ୃତିରେ ଏହି ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଉପସ୍କାପନା 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ |! ପାଠକର ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥାଏ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେ ଗୋଟିଏ ନୂହେଁ, ବରଂ ଏକାଧ୍ବକ ଅର୍ଥ ସମ୍ଭାବନା 
ଖୋଜୁଥାଏ । କାରଣ ଉପମା ଓ ପ୍ରତୀକର ବ୍ଯବହାରରେ କେବଳ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅର୍ଥ ସୂଚିତ ହେଉ ନ ଥାଏ | 
(ସାତ) 


ଅତି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ “ ନର 
କିନ୍ନର” ର ପ୍ରଟାଗନିଷ୍ଟ ଜର୍ଜର ଜଟିଳ ଚରିତ୍ର, ତା'ର 1ମity (ଆମ୍ମପରିଚୟ), 
ତା'ର ସ୍ମିତି ଓ ଦଶା ଲାକାଙ୍କ ତତ୍ବର ଛାୟାରେ ଏକ ଅଭୁତ ପରିକଳ୍ପନା ! ମାତ୍ର 
ଏହାର ଅର୍ଥ ନୂହେଁ ଯେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଲାକାଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ତତ୍ର ପଢ଼ି ଜର୍ଜ 
ଚରିତ୍ରର ନିର୍ମାଣ କଲେ | ଏହା ଏତିକି ସୂଚାଇଦିଏ ଯେ ଞପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିରେ ଏପରି ଏକ ଚରିତ୍ରକୁ ଦେଖୁ ତାକୁ ଶବ୍ଦରେ ରୂପ ଦେଇପାରିଲେ, 
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ଯିଏ ଲାକାଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ତତ୍ତ୍ଵର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ରୂପାୟନ | ଏହା କମ୍‌ କୃତିତ୍ଵ ଓ 
ପାରଦର୍ଶିତା କଥା ନୁହେଁ । 

ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଟାଗନିଷ୍ଟ ଜର୍ଜ ହେଉଛି ଲାକୀଙ୍କ ଭାଷାରେ Subject 
(କାମନା କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି, ଯାହା ଚଉଦ ବର୍ଷ ଯାଏ କଣ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ 
ଥିଲା, ସେ ବିଷୟରେ କିଛି ଧାରଣା କରିହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ଜର୍ଜ ତା'ର 
ବାଲ୍ୟକାଳ ସୃତି ଷshback ରେ ରୋମନ୍ତନ କରୁଥାଏ | Subject ଓ Object 
ମଧ୍ଯରେ ବିଛିନ୍ନ ହେବା ଘଟଣା ଅତି ତୀବ୍ର ଓ ଦୟନୀୟ, କାରଣ ଜର୍ଜ ଏକ ଜାରଜ 
ସନ୍ତାନ, ଯାହାକୁ ତା'ର ପିତା ହସ୍ପିଟାଲ ପଛ ନଳାରେ ଫିଙ୍ଗ ଦେଇଥିଲା | ଏହା 
ସେ ଚଉଦ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜାଣି ନ ଥଲା ଓ ପ୍ରଥମଥର ଏ କଥା ସେ ଜାଣିପାରିଲା 
ଖାସା ବାବା, ଖ୍ରୀଝିଆନ୍‌ ପାଦ୍ରୀଠାରୁ, ଯିଏ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଜର୍ଜ 
କାନରେ ତା” ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣାଇଥିଲେ | ତେଣୁ ଜନ୍ମ ହେବା ପରଠାରୁ 
ଇପ୍‌ସିତ ବସ୍ତୁ (ମା) ଠାରୁ ସେ ବିଛିନ୍ନ ଓ ଏଥିରୁ ତା' ପିତାର କୁରତା ଓ ବର୍ବରତା 
ସଂପକରେ ଆଭାସ ମିଳେ । ପାଦ୍ରୀବୁଢ଼ା ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥଲା ହସ୍‌ପିଟାଲ 
ନଳାରୁ, ଯା” ପାଖରେ ଜର୍ଜ ହୋଇଥଲା ପ୍ରତିପାଳିତ । ପାଦ୍ରୀ ବୁଢ଼ାର ମୂତ୍ୟୁ ପରେ 
ଜର୍ଜ ହେଲା ସଂପୂର୍ଣ ଅସହାୟ | ଏକ ଅପରିଚିତା ନାରୀ ଦ୍ଵାରା ସେ ସେହି ଘରୁ 
ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ଓହ୍ଲାଇ ଆସେ ରାଜରାସ୍ତାକୁ । ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଥାଏ ଗୋଟିଏ 
ଥଳି, ଯେଉଁଥିରେ ଥାଏ ତା'ର ଛିଣ୍ଡା ପ୍ୟାଣ୍ଟ ଜାମା ଓ ଗୋଟିଏ ରବର କଣ୍ଢେଇ | 

ଜର୍ଜ ଏବେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସର୍ବହରା | ଜନ୍ମରୁ ତ ପିତାମାତା 
ହରାଇଥୂଲା | କାଳ ବି ନେଇଗଲା ପାଳିତ ପିତାକୁ । କିନ୍ତୁ ଏବେ ସେ 
କେଉଁଠାରେ ରହିବ ଓ କଣ ଖାଇବ ? କ୍ଷୁଧା ହିଁ ପ୍ରଥମ ସମସ୍ଯା ଓ ଉତ୍କଟ 
ସମସ୍ୟା | କ୍ଷୁଧା କ'ଣ ସେ ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଛି । ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସ ଶେଷଆଡ଼କୁ 
ବୁଭୁକ୍ଷୁ ଜନତାଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ ଭାବରେ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଛି ଓ ଗୁଳି ଚୋଟରେ 
ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ତା”ର ପ୍ରାଣ ଯାଇଛି | 

ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ପରି ଜର୍ଜ ଏକ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ | ଲାକୀଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେ ଏକ ଜଟିଳ ଏ (ବ୍ୟକ୍ତିସରା ଅଥବା ଚେତନା), ଯାହାର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ହେଲେ ଏ (କାମନା), ned (ଆବଶ୍ୟକତା), demand 
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(ସବାଧିକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ), Lack (ଯାହା ତା' ପାଖରେ ନାହିଁ ତା'ର ଅଭାବବୋଧ) ଓ 
ଠherness (ଅନ୍ୟ କେହି ଜଣେ, ଯିଏ ନିଜ ସତ୍ତାର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ |) ଏହି ¡ଏ ର ତିନୋଟି Psychic Zones (the imaginary, 
the symbolic ଓ the real) ବା ଚେତନା କେନ୍ଦ୍ର ଅଟନ୍ତି | ଏହି ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ 
ଓ ଚେତନାକେନ୍ଦ୍ର ଅବବୋଧ ମାଧ୍ଯମରେ ଜର୍ଜ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିହୁଏ । 

( ୧) ସ୍ବାଧିକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା (Demand) : “ ସେମାନଙ୍କୁ ମେୱା 
ଦିଅ ମେୱା - ସେଇ ବିଜ୍ଞାନୀ ଗଛର ମେୱା - ଯାହାକୁ ସେଇ ମର୍କଟ- ବିଜ୍ଞାନୀ 
ଦଖଲ କରି ନେଇଚି |” (ପୁ- ୨୯୮) 

( ୨) କାମନା (Desire) : ଏହା ଯୌନକାମନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅର୍ଥ 
ପାଇଁ କାମନା ଓ ସମାଜରେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନାଦି କାମନା, ଯାହା ଜର୍ଜ ମାନସକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରେ ବୟସ ଓ 
ଅନୁଭୂତି ବଢ଼ିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ । ଲଣ୍ଡୀବାଲୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ଅନାବୃତ ଶରୀରକୁ ଚାହିଁ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହେବା 3 ଏପରିକି ଗୋଦରୀବୂଢ଼ୀ ପ୍ରତି କାମାସକ୍ତ ଭାବ ତାକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
କରିବା ଯୌନକାମନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନଦୀ ବାଲିର ସୁବିସ୍ତୃତ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ହୀରାର 
ସନ୍ଧାନ କରିବା ଧନ ପାଇଁ କାମନାର ନିଦର୍ଶନ । ଭୈରବ ଗରୁଡ଼ ବାବା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତାରିତ ହେବା ଓ ଆନନ୍ଦ ଉସ୍କି, ମିସ୍‌ ଆଡାମ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ରାଜନୈତିକ ବିପ୍ଲବରେ ସାମିଲ ହେବା ଓ ଏହା ଦ୍ଵାରା ନ୍ୟାୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆଉ ଏକ ଉଚ୍ଚସ୍ତରର କାମନା | ମାତ୍ର ତା'ର 
ଏସବୁ କାମନା ' ଆବଶ୍ଯକତା” ଓ “ ସ୍ଵାଧିକାର ସାବ୍ଯସ୍ତ' ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ, 
ଯାହା ଲାକାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଅନୁଭବ | 

(୩) ଆବଶ୍ଯକତା (Need) : କ୍ଷୁଧା ନିବାରଣ ଓ ବାସଗ୍ଧହ ସନ୍ଧାନ 
ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା ଜର୍ଜ ପାଇଁ, ଯାହା ସେ ପାଏ ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀର କାଠ 
କ୍ୟାବିନ୍‌ରେ ଓ ବୁଢ଼ୀର ଜଳଖୁଆ ଦୋକାନରେ ଛଅ ବର୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରେ । 
ହରି ମିସ୍ତିର ସାଇକେଲ ଦୋକାନରେ କାମ କରେ ଚାରିମାସ, ପଞ୍ଜାବୀ ରୁଟି 
କାରଖାନାରେ ଦୁଇମାସ । ନଜିର ଚାଚା ସହ ରେଳଷ୍ଟେସନରେ ରାତିରେ 
କୋଇଲା ସଂଗ୍ରହ କରେ ଓ ଶେଷରେ ରିକସା ଟାଣିବା କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ¦ ଜୀବନର 
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ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତାର ପରିପୁରଣ ପାଇଁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଶ୍ରମ ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ 
ଛାଡ଼ି ବଞ୍ଚବାର ସ୍ଵପ୍ନ କେହି ଦେଖପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ଆହ୍ଵାନର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ | ବୟସ ବଢ଼ିବା ସହ ତା'ର ଅନୁଭବ ହୁଏ ଯେ ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀ 
ପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ ତା'ର ଏକମାତ୍ର ସମାଧାନର ନୁହେଁ, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସଂଘର୍ଷ କରି ତାକୁ 
ଆତ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

(୪) ପାଖରେ ନ ଥବା ବସ୍ତୁର ଅଭାବବୋଧ (Lack) : ପାଦ୍ରୀ 
ବୁଢ଼ାର ମ୍ରତ୍ୟୁ ପରେ ଜର୍ଜ୍ଚ ଅନୁଭବ କରିଛି ଯେ ତାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥବା ମା” ତା 
ପାଖରେ ନାହିଁ । ପିତା ତାକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଇଛି ମା” ଠାରୁ । ପାଳନ କରୁଥିବା 
ପିତା ପାଦ୍ରୀ ବୁଢ଼ା ମଧ୍ଯ ତା'ପାଖରେ ନାହିଁ । ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଏକାକୀ । 
ଏତେ ବଡ଼ ପୂଥବୀରେ ତା'ର ନିଜର ବୋଲି କେହି ନାହିଁ | Central Self 
(କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ସତ୍ତା) ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଥମ କରି ଅନୁଭବ କରୁଛି ତୀବ୍ର ଭାବରେ ଏକ 
ଶୂନ୍ୟତା, ଅସହାୟ ଭାବ ଓ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅଭାବବୋଧ | 

(୫) ଯିଏ ନିଜର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିଜର ନୁହେଁ (Otherness) : 
Central self (କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ସତ୍ତା) ଠାରୁ ଏହା ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥୁବାରୁ 
ଠtherness ର ଅନୁଭବ ହୁଏ | ତଥାପି ଚେତନାର ଏହା ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ ଓ 
ଏହା ସହ କଥୋପକଥନ, ସଂପର୍କର ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏଠାରେ ରବର କଣ୍ଢେଇ ଠherness କୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ । କିନ୍ତୁ କଣ୍ଢେଇ 
ଯେଉଁ କୁଁ କୁଁ ଚିକ୍ରାର କରେ, ତାହା ଅର୍ଥହୀନ ଓ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ତଥାପି ଏହି ଚି୍କାର ତା'ର ଅନ୍ତଃମୂର୍ଚନା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରତୀକ । ଜର୍ଚଚକୁ ଲାଗେ 
ଏହି ଧ୍ବନି ହିଁ ତା” ଅନ୍ତଃକରଣର | ୯୫] $1 ସହ ଠtherness ର 
identification (ଏକାମ୍ଭାବ) ହୋଇପାରେ, ତଥାପି ‘being’ G 
“becoming” ଭଳି ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ । ଜର୍ଚ୍ଚ ଜୀବନ୍ତ, ମାତ୍ର କଣ୍ଢେଇ 
ଜଡ଼ | ତଥାପି ଜଡ଼ ଓ ଚେତନ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ତରରେ ଯୋଗାଯୋଗ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇପାରେ | -କବିରାଜ ଦୋକାନରେ ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରେ କଣ୍ଢେଇକୁ 
ଶୁଆଇ ଘଷି ଘଷି ଗରମ କରିଦିଏ | ଉଷ୍ଣତା ଓ ଉତ୍ତାପ ହିଁ ଜୀବନର ଦ୍ୟୋତକ । 
ତେଣୁ କାନରେ ଷ୍ଟେଥୋ ଖୋଷି କଣ୍ଢେଇକୁ ପରୀକ୍ଷା କରେ, କାଳେ କଣ୍ଢେଇ 
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ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୩୮୭ 
re 


ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଗଲା କି ! ମାତ୍ର ସେ କେବଳ ଶୁଣୁଥାଏ ତା” ନିଜର ହୃତ୍ସନ୍ଦନ | 
ଯଦି କାମାୟା, ବୀର ବା ନଜିର କେହି କଣ୍ଢେଇକୁ ଚିପାଚିପି କରନ୍ତି, ତାହା ଜର୍ଜ 
ପକ୍ଷେ ଅସହ୍ୟ ହୋଇଯାଏ | ବୀର ଓ କାମାୟା କଣ୍ଢେଇକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ତ କରି ଦେଖନ୍ତି 
ଓ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଏହା ପୁରୁଷ କି ନାରୀ ଜାଣି ହେଉ ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା 
ଲିଙ୍ଗ ଭେଦର ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ, ଯେହେତୁ ଏହା କେବଳ ଚେତନାର ଏକ 
ଅଂଶବିଶେଷ | 

ଜର୍ଜ ଏକ ଜଟିଳ ଚେତନା, ଯା'ର ଅସହାୟ ଭାବ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ଅନୁଭବ ହୁଏ, ଯେତେ ବେଶି ସେ ‘Lack? ଦ୍ବାରା ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ସ୍ତରରେ ଆଘାତ 
ପାଏ | ଯେଉଁ ଅନ୍ଧାର ଘରକୁ ସେ ଚାଲିଯାଏ, ତାହା ହେଉଛି ସେହି ଅବୋଧଧ 
Unconscious ( ଅଚେତନ )ର ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ରୂପ, ଯେଉଁଠାରେ Otherness 
(କଣ୍ଢେଇ) ହିଁ ତା'ର ଏକମାତ୍ର ଜୀବନସାଥୀ : “ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଜର୍ଜ ଉଠିଯାଏ ସେଇ 
ଅନ୍ଧାରିଆ ଘର ଭିତରକୁ । କାନ୍ଧ ଥାକରୁ ଦରାଣ୍ଡି ଦରାଣ୍ଡି ତା'ର ଥଳିଟିକୂ ବାହାର 
କରେ ସେ । ତା'ପରେ ସେ ହାତ ଗଳେଇ ଥଳିର ଅବଗୁଣ୍ଡନ ଭିତରୁ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ବାହାର କରି ଆଣେ ତା'ର ଆବାଲ୍ୟସାଥୀ ସେଇ କଣ୍ଢେଇଟିକୁ ।” 

ଭାରି ଭଲ ଲାଗେ ଜର୍ଜକୁ ସେଇ କଣ୍ଢେଇଟା ସାଙ୍ଗରେ ସେଇ ଅନ୍ଧାର 
ଜୁଡ଼ୁସୁତୁ ଗୁହା ଭିତରେ ଟିକେ ଫାସୁ ଫାସୁ ହୋଇ କଥାବାର୍ଭା କରିବାକୁ ଓ 
ସେତିକିବେଳେ ହଠାତ୍‌ ସମଗ୍ର ବିଗତ ଜଗତ ପୁଣି ଫେରିଆସେ ତା'ର ଅସରନ୍ତି 
ରଙ୍ଗ, ରୂପ ଆଉ ଭାଷା ଘେନି ସେଇ ଛୋଟ କଣ୍ଢେଇଟିର ସାଥରେ | ନିଃସଙ୍ଗତାର 
ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଇ ଜର୍ଜ କୃତକୃତ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ।” 
(ପୁ.୮୬) 

ଏହି ଅଚେତନ ( Unconscious) ସ୍ତରରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସେ ଏକ ଅବଚେତନ 
(Sub-conscious ) ସ୍ତରକୁ, ଯେତେବେଳେ ଜର୍ଜ ସେଇ ଅନ୍ଧାର ଘରେ “ ପପ 
ଦେଖେ - ସେ ଉଡ଼ିଯାଆନ୍ତା ସେଇ ନୀରବର ନିସ୍ତବ୍ଧ ରାଜ୍ୟକୁ ଯୋଉଠି ଆଉ 
କେହି ନ ଥାନ୍ତେ... କେବଳ ଥାଆନ୍ତେ ସେଇ ଦୁହେଁ (ଜର୍ଜ ଓ ବୁଢ଼ା ପାଦ୍ରୀ) — 
ସେ ଆଉ ତା'ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଜୀବ କଣ୍ଢେଇଟି” (ପୁ.୮୬) | ସେଇ ସ୍ବପ୍ନରେ ବୁଢ଼ା 
ପାଦ୍ରୀ ସହ କଥୋପକଥନ ହୁଏ ଓ ସ୍ବପ୍ନରେ କିଛି ଆଶ୍ଵସ୍ତି ମିଳିଯାଏ । 
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୩୮୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସ୍ଵପ୍ନ ପରେ ଫେରିଆସେ ବାସ୍ତବ ଜଗତକୁ ( ଅବଚେତନରୁ ଚେତନ 
ଆଡ଼କୁ ଏକ ଯାତ୍ରା), ଯେଉଁଠାରେ ଭିନ୍ନ ଏକ ପୃଥିବୀରେ ବଞ୍ୁଥାଏ | ସେ ପୂଥବୀ 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ସୁମ ଯେଉଁଠାରେ ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀ, ନଜିର ମିଆଁ, ବୀର ସାମଲ, 
କାମାୟା, ପାଗଳା ଚରଣ ରାଓ ଓ ରାମ ସିଂ ସେମାନଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିଅଛନ୍ତି | 

ବାପା ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କଲା ଜନ୍ମ ଦେବା ଜନନୀଠାରୁ, କାଳ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କଲା ପାଳିତ 
ପିତାଠାରୁ । ତା” ସ୍ଥାନରେ ସେ ପାଇଲା ଭାଷା, ଧର୍ମ, ରାଜନୀତିର ଏପରି ଏକ 
ସଂସ୍କୃତି, ଯାହା ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହେବାରେ ଅସଫଳ ରହିଗଲା ଚିରକାଳ ପାଇଁ ! 
ଜର୍ଜ ଚେତନାର ବିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ସେ ଗୋଦରୀ ବୂଢ଼ୀକୁ 
ଏକ ଭୋଗ୍ଯା ନାରୀ ବୋଲି ନ ଭାବି ତାକୁ ମାଂ ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରେ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବିବର୍ଭନର ଅନ୍ତରାଳରେ ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀର ଭୂମିକା ଥଲା ଅତି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

ମହାମାରୀ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତା ହୋଇ ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀ ପରିବାରର ସମସ୍ତେ 
ଚାଲିଗଲେ | ବୈଧବ୍ୟର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଅସ୍ପିର ହେଲାବେଳେ ଯେଉଁ ପୁରୁଷ ତାକୁ 
ଆଶ୍ରୟ ଦେଲା, ସେ ହେଲା ତା” ପାପ ଗର୍ଭର ମୁଳ କାରଣ | ସୁନାନାକୀ ଝିଅଟିଏ 
ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା, ଯାହାକୁ ସେହି ପୁରୁଷ ଫିଙ୍ଗ ଦେଲା ହସ୍‌ପିଟାଲ ପଛପଟ 
ନଳାରେ | ତା'ପରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ଆସିଲେ ତାଂ ଜୀବନ 
ନାଟକରେ | ପ୍ରତ୍ୟେକେ ମାଂସାଶୀ, ନଜିର ମିଆଁ ଓ ତା” ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ବୀର 
ସାମଲ | ଏପରି ଏକ ପରିବେଶରେ ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀ ପ୍ରତି କାମାସକ୍ତ ଭାବ ଜର୍ଜ୍ର 
ଆସିଥଲା ଓ ଏପରିକି ବୁଢ଼ୀ ନିଜେ ବୁଝିପାରିଲା ଜର୍ଜ ତା'ଠାରୁ କ”ଣ ପାଇବା 
ପାଇଁ ଆଶା କରେ, ଯାହା ତା'ର ଆଖୁର ଚାହାଣିରେ, ମୁଖମଣ୍ଡଳର 
ରେଖାମାନଙ୍କରେ, ଭାବରେ ଓ ମୁଦ୍ରାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଯାଏ । ଗୋଦରୀ 
ବୁଢ଼ୀର ଭାଷାରେ : 

“ ମୁଁ ଜାଣିଥଲି ଦିନେ ନା ଦିନେ ତୋ ବୁଵି ହବ! ସବୁ କଥା ବୁଝିପାରିବୁ 
ତୁଇ - ମୋତେ ମାଆ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରି ମୋରି ପାଖରେ ସେତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇ ରହିଯିବୁ ବୋଲି ଭାବିଥଲି ¬ ମାତରକ ଏ ଜନମରେ ସେ କଥା ଆଉ ହବ 
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ନାଇଁ ମୁଁ ଜାଣେ... ତତେ ଦେଖୁଲା ବେଳଠଉ ମୁଁ ଜାଣିଥେଲି - ଧରମ ଦେବତା 
ଶେଷକୁ ତତେ ପଠେଇଲା —- ମୋ ଦୂଃଖ ତୁଇ ଶୁଣିବୁ... ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଭଗବାନ୍‌ ପରା 
ମଣିଷ ଜନ୍ମ ହେଇକରି ମା” ଯଶୋଦା ଛାତିରୁ ଦୁଧ ପିଇ କରି ଏତେ କାଣ୍ଡ 
ଭିଆଇଲେ ଭାରି | ସଭିଙ୍କ ଆଖ ମାଆର ଛାତି ଉପରେ —- ହେଲେ ବଡ଼ 
ହୋଇଗଲେ ଆପଣାଛାଏଁ ସେ ଆଖୁ ମୁଦି ହେଇଯାଏ, ଆଉ ଗୋଟାଏ ଆଖୁ ତା'ରି 
ଜେଗାରେ ଖୋଲି ହୋଇଯାଏ ! ମାଆ, ମାଆ ଆଉ ପୁଅ ପୁଅ ହେଇ କରି 
ରହନ୍ତି । ହେଲେ ବୀର, ସନିଆଁ, ଗଜିଆ, କାମାୟା - କେହି ଗୋଟିଏ ମଣିଷ 
ହେଲେ ନାହିଁ... ସମିତେ ଯେମିତି ଯେମିତି ଗୋରୁ, ମଇଁଷି, ଘୁଷୁରି ହେଇ 
ରହିଗଲେ... ବାକି ତତେ ମୁଁ ଆଶା କରିଥେଲି ¬ ଭାବିଥେଲି ଏଇ ମଣିଷ ହବ ! 
ୟାରି ଭିତରେ ଦେବତା ବିଜେ କରିବେ ! ୟାରି ଆଖରେ ପଦ୍ଧଫୁଲ ଫୁଟିବ ଆଉ 
ମୁଁ ସରଗକୁ ଯିବି । ମାତ୍ରକ ସେ ହେଲା ନାହିଁ... ଆ ଆଜି ତୋ ବିକଳ କାନ୍ଦଣା 
ତୋ କିଳି କିଳି ଶୁଣିଲି । ମୁଁ ଜାଇଁଲି - ତୁ ପାଗଳ ହୋଇଯିବୁ । ନାଇଁରେ ଧନ - 
ତମେ ସବୁ ମିଳିମିଶି କରି ମେତେ ଖାଇଦିଅ ପଛକେ, ତମେ କେହି ମୋ ଆଖୁରୁ 
ଅନ୍ତର ହୁଅନା |” (ପୁ. ୧୬୩, ୧୬୪,୧୬୫) 

ଜର୍ଜର ଧାରଣା ହେଲା କେଉଁ ଏକ ଅଦୃଶ୍ଯ ଶକ୍ତି (the law of the 
father) ସେହି ଦୂଇଜଣଙ୍କୁ ଅଲଗା କରି ଦେଇଥିଲା | ମାତ୍ର ଠିକ୍‌ ଏତିକିବେଳେ 
ଜର୍ଜର ମୁହଁରୁ ବାହାରି ଆସିଲା ମାଂ ଡାକ | ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀ ଚମକି ପଡ଼ିଲା ସେ 
ଡାକରେ ଓ ରାତିସାରା ଅଚେତ ଜର୍ଜକୁ କୋଳରେ ଜାକି ଧରି ଚୁମା ଦେଲା । 
ତା'ପରେ ଜର୍ଜ ଦେହରେ ଖଇ ଫୁଟିଲା ଭଳି ତାତି । ଓଦା ପଟି ଦେଲା ବୁଢ଼ୀ ତା' 
କପାଳ ଉପରେ । ଜର୍ଜ ଦେହସାରା ଫୋଟକା ବାହାରିଲା ବସନ୍ତରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇ | ବୁଢ଼ୀ ଜର୍ଜର କପାଳ ଉପରେ ନଡ଼ିଆତେଲ ଆଉ କର୍ପୂର ଲେପୁଥୁଲା, 
ଆରୋଗ୍ୟ ହେବା ପରେ ଜର୍ଜ ଭାତ ଖାଇଲା ଓ ରିକସା ନେଇ ବାହାରକୁ ଗଲା | 
ମାତ୍ର ଫେରିବା ପରେ ଦେଖେ ତ ବୂଢ଼ୀ କପାଳରେ ତାତି ¦ ବୁଢ଼ୀର ପିଣ୍ଡରୁ ପ୍ରାଣ 
ଚାଲିଗଲା | ଜର୍ଚର ଆଖ୍ରରୁ ଦୁଇଧାର ଲୁହ ଝରି ଆସିଲା | 

ଯେଉଁ ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀକୁ ଏକ ଭୋଗ୍ୟାନାରୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜର୍ଜ ଦେଖୁଥୁଲା, 
ଚୈତନ୍ୟ ଉଦୟ ହେବା ପରେ ଥରେ ମାତ୍ର ତାକୁ ମା” ବୋଲି ଡାକିଥୁଲା ! କିନ୍ତୁ 
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୩୯୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ବୁଢ଼ୀ ଭିତରେ ମାତୃତ୍ବର ଆବିଷ୍କାର କରିବାର କିଛି ମୁହୂର୍ଭ ପରେ ବୁଢ଼ୀ 
ଚାଲିଗଲା | ପୁଣି ଏକ ପାଳନ କରିଥବା ମା” ଓ ପୁଅ ବିଚଛିନ୍ନତା । ମାତ୍ର ଜର୍ଜ 
ଚେତନା ବିବର୍ରନରେ ଏହି ମାତୃତ୍ବର ଆବିଷ୍କାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ତଥା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ଉତ୍ତରଣ | ମାଂଠାରୁ ବିଚ୍ଛେଦ ପରେ ସେ ପୁଣି ଠେଲି ହୋଇ ଚାଲିଯାଏ ବାହ୍ୟ 
ଜଗତକୁ, ଯା'ର ରୂପ ଗଠିତ ହୋଇଛି ଚଳଣି, ଦାରିଦ୍ର, ଅର୍ଥନୈତିକ ବୈଷମ୍ୟ, 
ରାଜନୈତିକ ଅସାଧୁତା, କ୍ଷୁଧା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଧର୍ମରେ, ଭଣ୍ଡାମି, ହିଂସା ଓ ପ୍ରତିହିଂସା 
ସାମାଜିକ ଭଳି ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରେ | ଭଣ୍ଡ ଗରୁଡ଼ ବାବା, କମ୍ରେଡ଼ ଆନନ୍ଦଭସ୍ତି 
ଓ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ମିସ୍‌ ଆଡ଼ାମ୍‌ ¬ ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ମଣିଷର 
ମୌଳିକ ଚରିତ୍ର । ଛଳନା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ଯାଚାର, ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ତେଷ, 
ଅନୀତି ଓ ଦୁର୍ନୀତି ସମାଜର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ । ସର୍ବହରା, ବୁଭୁକଷୁ ଓ ଶାରୀରିକ 
ବିକଳାଙ୍ଗଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ସାମିଲ ହୋଇ ଜର୍ଜ ଚିଜ୍କାର କରୁଥାଏ 
“ ସେମାନଙ୍କୁ ମେୱା ଦିଅ” ଓ ଏତିକିବେଳେ କୁଷ୍ଠରୋଗିଣୀ ଓ ତାଂ କାଖରେ 
ଛୁଆକୁ ଦେଖେ । ସେହି ସ୍ତୀଲୋକ ସହ ଜବରଦସ୍ତ ବିବାହ କରାଯାଇଥିଲା 
ଜର୍ଜର, ମାତ୍ର ସେ ଛୁଆର ପ୍ରକୃତ ବାପା ବୀର ସାମଲ | ସେଠାରୁ ପଳାଇଆସି 
ଭୈରବ ବାବାର ଗୋଇଠା ଖାଏ ଓ ଆନନ୍ଦଭସ୍କିର Cosmic Revolutionary 
Party ର ଆଖଡ଼ାଘରେ ବନ୍ଦୀ ରହେ ଓ ସେଠାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ସାମିଲ ହୁଏ | କୁଷ୍ଠରୋଗିଣୀର ଛୁଆକୁ ଟାଣି ଆଣି ଗେଲ କରେ ଓ ଚୁମା ଦିଏ ଓ 


ଏତିକିବେଳେ ଛୁଆର ଡାକ ଶୁଣେ ମା”, ମାତର ପୁଲିସର ଗୁଳି ଚୋଟରେ ଜର୍ଚ୍ଚର 
ପ୍ରାଣ ଚାଲିଯାଏ । 


(ଆଠ) 


ଜୀବନସାରା ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ସଂପର୍କବିହୀନତା, ଜନନୀଠାରୁ ବିଛ୍ଛିନ୍ନତାର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜ ଭୋଗିଛି । ତା ପାଇଁ ଏ ପୂଥୁବୀ ଥୁଲା ମାତୃ ପିତ୍ଧ ଓ ଆତ୍ମୀୟବିହୀନ । 
କିନ୍ତୁ ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀ ସଂପର୍କରେ ଆସି ତା”ର ମାତୃତ୍ଵ ଜ୍ଞାନ ଉଦୟ ହେଲା । 
ନିରୂପମା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାରେ : 

“ ଯୌନ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା ଜନନୀ ଚେତନାରେ, ଉନ୍ନତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ । କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଦିମ ମଣିଷର ସମିତିକୁ ବିଚାର କଲେ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୯୧ 
et a a 


ତହିଁରେ ମାନବିକ ସଭ୍ୟତା ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇ ନ ଥିଲା | ମାଆକୁ ସାଧାରଣ ନାରୀ 
ଭାବରେ ଦେଖୁଥିଲା ଏ ମଣିଷ ଜାତି | ମାଆ ଯେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍କାନ ଅଧ୍ଵକାର 
କରେ, ଯାହା ଜଠରଠୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ତା' ସହିତ ସହବାସ କରିବି ନାହିଁ, ଏଇ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧରୁ ବଡ଼ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧମାନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଓ ସେଥରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଲା ¬ ସ୍ବେହ, ଭକ୍ତି, ପ୍ରେମ, ସମ୍ମାନ | ସବୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଜନ୍ମ ଜାଣ ସେଇ 
ଉନ୍ନତ ଭାବ “ ମାଆ ଡାକ” | ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନବୋଧ ମଧ୍ଯ ଏଇ ମାଆ ଜ୍ଞାନରୁ 
ହିଁ ଆସିଲା ।!” (ନର କିନ୍ୃର : ସୁବର୍ଣ ସ୍ଲାରକୀ, ପୁ. ୧୨୧) 

ପୁଅ ଓ ମା'ର ସଂ ପର୍କ ଲାକାୀଙ୍କ ଭାଷାରେ subject ଓ objectର 
ସଂପର୍କ । ଏହି ମନସ୍ତାର୍ତିକ ତତ୍ତଵରେ ଏକ ଉଚଚାଙ୍ଗ ଅର୍ଥବୋଧ ଭାରତୀୟ ଦାର୍ଶନିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନିହିତ ଅଛି, ତାହା ଅରବିନ୍ଦ ରାୟଙ୍କ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲେ ଅବବୋଧ 
ହୁଏ : 

“ କିନ୍ଧୁ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା 
ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରୁଥିବା ବିଜ୍ଞାନର ଛାତ୍ର ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ବୋଧହୁଏ ଜର୍ଜ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲେ | ମଣିଷ ଜୀବନର ସେଇ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହେଉଛି 

' ମାତୃଜ୍ଞାନ' । ଏହି ମାତୁଜ୍ଞାନ ହିଁ ମଣିଷର କିନ୍ନରତ୍ଵ ବା କୁସିତ ଭାବର ଉତ୍ତରିତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଯାଇ ତା'ର ନରତ୍ଵ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ଦେବତ୍ୃ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ ।” (ନରକିନ୍ଧର, ସୁବର୍ଣ ସ୍ଲାରକୀ, ପୁ. ୧୫୭-୫୮) 

ତେଣୁ ରାତିର ଆକାଶରେ ଜର୍ଜ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିଛି ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀକୁ ଏକ 
ପ୍ରଜ୍ଵଳିତ ନକ୍ଷତ୍ରର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଜ୍ୟୋତିରେ | ପାଦ୍ରୀ ବୁଢ଼ାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଲାକାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଜର୍ଜ ପ୍ରବେଶ କରେ symbolic order ବା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ସ୍ତରରେ, 
ଯେତେବେଳେ ତା'ର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ଭାଷାଜଗତ ସହ | ବାହ୍ୟ ଜଗତରେ 
ଭାଷାର ମହତ୍ତ୍ବ କ'ଣ ସେ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିଛି : 

“ ପଛରେ ତା'ର ସବୁ ଥଲା ଶୂନ୍ଶାନ୍‌, ଗୋଟିକିଆ ମଣିଷର ସଂସାର ଆଉ 
ପଛରେ ନ ଥୁଲା, ପାଟି ଫିଟାଇବାକୁ ହେବ, ପାଟି ନ ଫିଟିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ସଂସାର 
କାହାରିକୁ ଶୁଣିବ ନାହିଁ । ଏ ସଂସାର ମଉନମୁହାଁ, ପୋତାମୁହାଁଙ୍କ ପାଇଁ କ୍ଟଚିତ୍‌ । 
ଏ ସଂସାର ମୁହଁ ପାଟିର ସଂସାର ।!” (ନରକିନ୍ଧର : ପୁ - ୬) 
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୩୯୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସର ଛଅ ପୂଷ୍ଠାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଜର୍ର ଏପରି ଏକ 
ଯାତ୍ରା, ଯାହା ଲାକାଙ୍କ $ଧmbolic order ର ଏକ ବିସ୍ଥାରିତ ଘଟଣା ଓ ଅନୁଭବ | 
ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷରେ ଜର୍ଜର ଚରମ ପରିଣତି ସୂଚାଇ ଦିଏ ଯେ ଲାକୀଙ୍କ 
ତୃତୀୟ ସ୍ତର ( he Real) ଏକ ଅପହଞ୍ଚ ଚେତନା ସ୍ତର | ଜର୍ଜ ଯେଉଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଓ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥଲା, 
ଲାକାଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହା ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅସମ୍ଭବ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ, ଠିକ୍‌ ପୁଟୋଙ୍କ ରୀ 
Republic ପରି | 

ଲାକୀଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ 1ଏntity ସଂପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ତନ୍ତ୍ର ଆଧାରିତ 
ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ଜର୍ଜ୍ର ଚରିତ୍ର ସଂଗଠିତ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦ୍ୟରୁ ପ୍ରାନ୍ତ ଯାଏ 
ତା ଚେତନା (Zn ୦ ଠ୦୩{ଠUness)ର ଗତି, ବୃବି, କୁମବିକାଶ ଓ ବିବର୍ଭନ 
ହିଁ ସମଗ୍ର କାହାଣୀର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର । ଏହି ଉପନ୍ଯାସ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ଵର 
ଅବବୋଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ଏହା ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ତରତ୍ତ୍ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ବିଚାର କରାଯାଏ । 


Quu 
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୩୯୩ 


ନାରୀବାଦ ଓ ନାରୀବାଦୀ ଆଲୋଚନାର 
କେତୋଟି ମୁଖ୍ଯ ଧାରା 
ଡକୁର ଝରଚ କୁମ/ର 6ଳନ/ 


* ନାରୀବାଦ” ହେଉଛି ପୁରୁଷବାଦ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥିବା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାରୀଦର୍ଶନ | “ ନାରୀବାଦ' ନାରୀର କଥା କହେ । ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧକାର 
ଭିତରେ ନିଷ୍କେଷିତ, ଶୋଷିତ, ଉପେକ୍ଷିତ ନାରୀ ମନର କଥା କହେ, ଯେଉଁ 
କଥାକୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ପୁରୁଷ ଦମନ କରି ରଖଥଲା । “ନାରୀବାଦ'ର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ନାରୀର ଆମତ୍ମଚେତନା, ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଅସ୍ତିତାର ସନ୍ଧାନ ଓ ଅନ୍ବେଷଣ । 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଯେଭଳି ଅଗ୍ରଗତି ଘଟୁଛି, 
ସେମାନେ ଯେଭଳି ସମାଜରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଜୀବନଧାରଣ କରିପାରୁଛନ୍ତି, 
ତଦନୁପାତରେ ନାରୀର ଅଗ୍ରଗତି ଘଟୁନଥବାରୁ ଆଧୁନିକ କାଳର ସଚେତନ ନାରୀ 
ସେଥପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖିଛି । ନିଜ ଜୀବନ ଉପରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କାମ 
କରିବାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ତଥୀ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ଦୂହିଙ୍କ ପାଇଁ ନ୍ୟାୟସଂଗତ ସମାଜ ନିର୍ମାଣ 
ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ଦୋଳନାତ୍ମକ ପନ୍ଛା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପରିବାରରେ, ସମାଜରେ, 
ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ, ରାଜନୀତିକ ପଦପଦବୀମାନଙ୍କରେ ଆର୍ଥକ ସ୍ଵାଧୀନତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷା ଓ ସାକ୍ଷରତା ପ୍ରଭୃତିରେ ନାରୀର ଯେଭଳି ଭୂମିକା ରହିବା କଥା, 
ଯେଭଳି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯିବା କଥା, ତା'ର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଯେଭଳି 
ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିବା କଥା, ସେସବୁ ମିଳିପାରୁ ନାହିଁ । ସେସବୁର କାରଣ ଖୋଜିବାକୁ 
ଯାଇ ନାରୀ ଆତ୍ମସଚେତନ ହୋଇଛି ଓ ଅନିସନ୍ଧିସୁ ହୋଇଛି । ସେଥୁପାଇଁ ପୁରୁଷ 
ପରିଗାଳିତ ସମାଜ, ପରିବାର, କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଆଦିରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳଯୁଗର ସଭ୍ୟଶିକ୍ଷିତ 
ନାରୀ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି । ସେହି ବିଦ୍ରୋହ ଓ ସଂଘର୍ଷଶୀଳ ନାରୀ ମନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହିଁ ନାରୀବାଦର ସ୍ଵର ! ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା 
ଓ ସଂଘର୍ଷର ସ୍ଵରରେ ଅନୁରଣିତ ହୋଇଥବା ସାମନ୍ତବାଦ ବିରୋଧରେ ତୀବ୍ର 
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୩୯୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥା ନାରୀ ପରାଧୀନତା ପ୍ରତି ଏକ ଅସ୍ଵୀକାର ଭାବ ! ଏହାକୁ ବାଟ 
କଢ଼େଇ ଆଗକୁ ନେଇଥିଲା ସତୀପ୍ରଥା, ପରଦା ପ୍ରଥା, ବିଧବା ବିବାହ, ଶିକ୍ଷା ଓ 
ନାରୀମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକମାନଙ୍କ ଆନ୍ଦୋଳନ ! 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନାରୀବାଦ ଗୋଟେ ସରଳ ହୃ ଦୟାବେଗର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା ବେଳେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏହା କିନ୍ତୁ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ “ସଂଘର୍ଷରତ ନାରୀ” ବା ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ଅଧକାର, ପାଇଁ ଲଢ଼େଇ କରୁଥିବା ନାରୀର ପ୍ରତୀକ ପାଲଟିଗଲା | Josheph 
KonardGଂ ‘under western eyes’(1911) ପୁସ୍ତକରେ ଥିବା ସଂଘର୍ଷରତା ନାରୀ 
କାମିନୀ, ଦାମିନୀ, ଭାମିନୀ, ମହାରାଣୀ, ପାଟରାଣୀ” ଆଦିର ପୁରୁଷ ତନ୍ତ୍ଵବାଦରୁ 
ବାହାରକୁ ଆସି ପୁରୁଷ ନିର୍ଯାତନାର ହିସାବ ମାଗିବାକୁ ଲାଗିଲା ।୬ ନାରୀ 
ଅଧକାର ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥିବା ନାରୀମାନେ “ନାରୀବାଦ”ର ଅବଧାରଣାରେ 
* ରେନେର୍ସୀ”ର ପ୍ରଖର ସ୍ରୋତରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଲେ | 

ନାରୀବାଦୀ ଆଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ର ଚେର ଇତିହାସର ଗଭୀର ଅଧାର ଭିତରୁ 
ଲମ୍ବିଆସିଛି, ମାତ୍ର ନାରୀମୁଳ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ଏହାକୁ ଏକ ନୂଆ ଦିଗ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି | ନାରୀ ଅଧ୍ବକାର ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷରତ ନାରୀମାନଙ୍କ ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ 
୧୯୬୩ ମସିହାରେ ଆମେରିକାରେ “ଇକ୍ବଲ୍‌ ପେ ଏକ୍‌? ଓ ୧୯୬୭ 
ମସିହାରେ ବ୍ରିଟେନ୍‌ରେ “ ଅବୋର୍ସନ୍‌ ଏକ” ପାଳିତ ହେଲା | ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ଆମେରିକାର “ ସିଭିଲ୍‌ ରାଇଟ୍‌ସ” ଓ “ ନ୍ୟୁ ଲେପ୍ପ ଆନ୍ଦୋଳନ! ଓ ବ୍ରିଟେନ୍‌ର ଟ୍ରେଡ୍‌ 
ଇଉନିୟନିଷ୍ଟ ମାର୍କିଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ଯ ନାରୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନୂଆ ଆମ୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥଲା । ନାରୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ନାରୀର ପ୍ରବୃତ 
ଓ ରୁଚିଗତ ବିଭିନ୍ନତାକୁ ଆଧାର କରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବେ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ନାରୀବାଦୀ ଅଲୋଚନାର କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ନିମ୍ବରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 


ର —~ —~ 
( ୧) ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସମାଜ ମେଁ ମୁକ୍ତି କି ଅବଧାରଣା ନାମ ହେ “ନବନାରୀବାଦଂ - 
କୃଷ୍ଣଦତ୍ତ ପାଲିବାଲ, ଆଜକଲ୍‌, ମାଚ, ୨୦୧୪ ] 
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ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୯୫ 


( ୧) ଲିବେରାଲ୍‌ ଫେମିନିଜମ୍‌ : 

ନାରୀ ଅଧ୍ବକାର ସଂପର୍କରେ ଜନ୍‌ ଏଫ୍‌.କେନେଡ଼ିଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ 
୧୯୬୧ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ଏକ ସାର୍ଥକ ଆନ୍ଦୋଳନ ହୋଇଥଲା | ସେ 
‘କମିସନ୍‌ ଅନ୍‌ ଦ ଷ୍ଟେଟସ ଅଫ୍‌ ୱମେନ୍‌' ଗଠନ କରିଥଲେ । ମାତ୍ର ଏହାର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏତେ କଚ୍ଛପ ଗତିରେ ଗଲିଥୁଲା ଏଥୁରେ ବେଟି. ଫ୍ରାୟଡ଼ନ୍‌ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇ ସଂଗଠନ ତ୍ଯାଗ କରିଥିଲେ ଓ ନିଜେ ଜିଛି ଅସନ୍ତୁଷ୍ଠ ନାରୀଙ୍କୁ ନେଇ 
ସିଭିଲ୍‌ ରାଇଟସ” ସଂଗଠନ ଓ ପୁଣି “ ନେସ୍ନାଲ, ଅର୍ଗାନାଇଜେସନ୍‌ ଅଫ୍‌ 
ଓମେନ୍‌' ଗଠନ କରିଥିଲେ ୧୯୬୬ ମସିହାରେ ! ଏହାର ଅଧୁକାଂଶ ସଦସ୍ଯ 
ସଫେଦ୍‌, ମଧ୍ଯମବର୍ଗୀୟ ଓ କର୍ମଜୀବୀ ମହିଳା ଥଲେ ! ଏମାନେ ହିଁ ଲିବେରାଲ୍‌ 
ଫେମିନିଜମ୍‌ର ବାହକ । ଜନ୍‌ ଷୁଆର୍ଟ ମିଲ୍‌ଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ ରଚନା “The subjection 
୦ women’ କୁ ଲିବେରାଲ୍‌ ଫେମିନିଜମ୍‌ର ସାର ସଂପତ୍ତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଉଥଲା |! ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମିଲ୍‌ କହିଥିଲେ ଯେ — “ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ଭିତରେ ଜୀବଶାସ୍ତଗତ ବିଷମତା ଅବଶ୍ୟ ଅଛି, ମାତ୍ର ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ନୈତିକ କ୍ଷମତା 
ଦୁହିଙ୍କର ସମାନ ।” ପରେ ପରେ ସେ କହିଥିଲେ ¬ “ସ୍ତର ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ମାନସିକ ଓ ସ୍ଵଭାବଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି ତାହା ଉଭୟଲିଙ୍ଗୀ ।” 
(androgynous) ହୋଇଥିବା ଆବଶ୍ୟକ ! ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନାରୀସୁଲଭ 
ଗୁଣ ଓ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପୁରୁଷସୁଲଭ ଗୁଣର ସମାବେଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଗଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରହିଥାଏ । 

ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଆଉ ଜଣେ ନାରୀବାଦୀ ଆଲୋଚକ ଜେମ୍‌ସ ଷ୍ଟରୱା 
କହନ୍ତି ଯେ, ଉଭୟ ଲିଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶଗତ ମେଳ ରହୁଥାଏ, 
ବିକାଶର ସମାନ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ମିଳିବା ବିନା ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚବା 
ଅସମ୍ଭବ |? ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭରେ ସେ ପୁଣି କହିଥିଲେ ଯେ ¬ “ଅଫିସ୍‌, ମିଲ୍‌ ଆଦି 
(9) “...all that this ideal requires is that men and women be given 

equal opportunities for self development... that traits that are 

truly desirable in society be equally available to both women 

and men, or in the care of virtues, equally inculcated in both 


women and men.” 
Faninist Justice and Family — James sterba, Page - 261-70 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


କାର୍ଯ୍ୟସ୍ଥଳୀଗୁଡ଼ିକର କାମରେ ଏମିତି କିଛି ସମୟ ରଖିବା ଆବଶ୍ୟକ, ଯେଉଁଥିରେ 
ମାଆ ଓ ବାପା ଦୁହେଁ ଭଲଭାବେ ନିଜ ଛୁଆର ଦେଖାଶୁଣା କରିପାରିବେ ! ଛୁଆକୁ 
ଯେ କେବଳ ମାଆ ହିଁ ଦିନସାରା ଦେଖାଶୁଣା କରିବ ତାହା ନୁହେଁ, ମାଆ ଓ ବାପା 
ଉତଭଭୟେ ତା'ର ଯନ୍‌ ନେବା ଆବଶ୍ୟକ । “ ପବ୍ତିକ୍ମେନ୍‌ / ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ 
ମେନ୍‌” ର ଧାରଣା ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ହି ମଣିଷ ମନରେ ବସା ବାନ୍ଧିଥାଏ । 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଯଦି ଉଭୟେ ମାଆ ବାପା ଛୁଆର ସାଥୀ ହେବେ ତେବେ ଏ 
ଧୀରଣା ବଦଳିବ ।” ଏହି ମତ ଉପରେ ଷ୍ଟରୱା କିନ୍ତୁ ମିଲ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ଅଲଗା 
ମନେହୁଅନ୍ତି । ଷ୍ଟୁଆର୍ଟ ମିଲ୍‌ ନାରୀମାନଙ୍କ କଳ୍ପନାକୁ କେବଳ କାର୍ଯ୍ୟସ୍ଥଳୀରେ 
ସୀମିତ ରଖିଥିବା ବେଳେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ କଳ୍ପନାକୁ ନର୍ସରୀ ଉପରେ ରଖିପାରି ନ 
ଥିଲେ | 

ଲିବେରାଲ୍‌ ଫେମିନିଷ୍ଟ (ଷ୍ଟେନ୍‌ଲି, ଗ୍ଲୋରିଆ ଷ୍ଟିନେମ୍‌, ସୁମନ୍‌ ଏଥେନୀ, 
ଲୁସିଷ୍ଟୋନ୍‌୍‌ ଏଲିଜାବେଥ ହୁକର, ଏଲିଜାବେଥ୍‌ କେଡ଼ି ଷ୍ଟେଟନ୍‌ ଆଦି..) ଙ୍କର 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଅବଦାନ ହେଲା ରାଜନୀତିକ ସମାନତା (ଭୋଟଦେବା ଓ 
ନିର୍ବାଚନରେ ଠିଆହେବା) ତଥା ସମ୍ପଭିଗତ ଅଧ୍କାର ନିମେନ୍ତ ଲମ୍ବା ସଂଘର୍ଷ । 
ଷ୍ଟେନ୍‌ଲେ ଆମେରିକା ସିନେଟ୍‌ରେ ନିଜର ଭାଷଣରେ ‘women sufferage’ 
ଉପରେ କହି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥିଲେ ଯେ ¬ “ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପଭି ଓ ଭୋଟର ଅଧୂବକାର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସମୁଚିତ ବିକାଶର ପ୍ରାଥମିକ ସର୍ଭ ଅଟେ ।” ୯ 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ନ୍ୟୁରକ୍ତିଅର 
ଡିସ୍‌ଆର୍ମାମେଣ୍ଟ କୁ ଲିବେରାଲ୍‌ ଫେମିନିଷ୍ଟମାନେ ଜୋର୍‌ଦାର୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ 
କରିଥଲେ | ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରର ମହତ୍ତ ରେଖାଙ୍କିତ କରିବା ପଛରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସମୀକ୍ଷାର ନୂଆ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଏହି ନାରୀମାନେ ଦେଇଥିଲେ ¦! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଯେଉଁ ମହତ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ ସାମ୍ପାକୁ ଆସିଥୁଲା ତାହା ହେଲା — ସାଇମନ୍‌ ଡି. 
ବୋଭାରାଙ୍କର “The Second sex? (1949, ଅନୁଦିତ 1953) । ଏହାର 


(Mm) “A women who lacks complete education, the night to property 


and political equality is a women who lacks the means to makes 
her way in the world.’ 


(Senate Gazzette, — L.S. Stanly, p-277) 
ସ୍ତୀତ୍ଵ କା ମାନଚିତ୍ର ¬ ଅନାମିକା, ସାରାଂଶ ପ୍ରକାଶନ, ଦିଲ୍ଲୀ, 1999, p-43, 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୯୭ 


ପ୍ରମୁଖ ବକ୍ତବ୍ୟ ଥଲା ଯେ, ନାରୀ ନାରୀ ହୋଇ ଜନ୍ମ ହୁଏ ନାହିଁ, ତାକୁ ନାରୀ 
ବନେଇ ଦିଆଯାଏ | (one is not born, but neither becomes a woman, 
p-257) ସମାଜରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ଅସ୍ପିତା ଉପରେ ଲଗାତାର ପ୍ରହାର ଗଲିଛି ।୯୬ ଜୀବବିଜ୍ଞାନନ ସମାଜ ଦର୍ଶନ, 
ଏତିହାସିକ ଭୌତିକବାଦ (Historical materialism) ଆଦିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହ 
ପାଞ୍ଚଜଣ ସାହିତ୍ୟିକ ସମୀକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ବୋଭାରା ସମକାଳୀନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ମିତି ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି କହିଥିଲେ ଯେ ନାରୀ ଏବେ 
ନିଜର ନିୟତିକୁ ନିଜେ ବଦଳେଇପାରିବ । 

ବି. ଫୁୟଡନ୍‌ଙ୍କ ‘Faminine Mystique’ (1963) ପୂସ୍ତକରେ 
ମଧ୍ଯମବର୍ଗୀୟ ଓ ଉପବର୍ଗୀୟ ମହିଳାମାନଙ୍କ ସ୍ମିତିର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରି ଏହି ନିଷ୍ଠର୍ଷ 
ବାହାର କରାଯାଇଥଲା ଯେ ¬ “ ପୁରୁଷମାନେ ଯେତିକି ପ୍ରଭୁତ୍ଵସଂପନ୍ନ ହୁଅନ୍ତି, 
ନାରୀମାନେ ସେତିକି ଭୋଲିଭାଲି, ଅବୋଧ ଛୁଆ ଭଳି ହୁଅନ୍ତି | ଏଣୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଲଗାତାର ସଂରକ୍ଷଣର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । ସେମାନେ ଏମିତି 
ମୁଳ ଜାଗ୍ରତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଭୁଲିଯାଇଥାନ୍ତି। ” 

ଏହା ବ୍ଯତୀତ “ କେଥରିନ୍‌ ରୋଜର୍ସ ଙ୍କ “The Troublesome 
helpmate : The History of Misojihi in Literature’ ଓ ମେରି ଏଲ୍‌ମନ୍‌ଙ୍କ 


(୪) ‘The categories in which men think of the world are established 
from their point of view, as absolute... a mystery for man, 
woman is considered to be mysterious in essence.’ 

The Second sex — S.de. Beauvoir, Penguin, Harmondsworth, 
1953, P-257, 

(#୫) “Now look at the relationality of gender - man acted in the 
world and woman retreated to the home, men were empowered 
and woman infanticited (this naturally resulted in) a stunting 
or evasion of growth that is perpetuated by the feminine 
mystique.” 

The Feminine Mystique — B. Friedan, W.W. Norton, Newyok, 
1963, P-77. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


‘Thinking about women’ ନାରୀବାଦୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମୀକ୍ଷାର ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଚ ଗ୍ରନ୍ଧ 

ଅଟେ | 

( ୨) ରେଡିକଲ୍‌ ଫେମିନିଜମ୍‌ : 

୧୯୬୮ ମସିହାରେ ଟାଇଟଗ୍ରେସ୍‌ ଏଟକିନ୍ଟଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଲିବେରାଲ୍‌ 
ଗ୍ରପ୍‌ଠାରୁ ରେଡିକଲ୍‌ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଅଲଗା ହେଲା | ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ଲଢ଼ାଇ ପୁରୁଷ 
ସହ ନୁହେଁ, ପିତୃ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜ ସହ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେଥ ପାଇଁ 
ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍ଥାରେ ବିଶେଷକରି ପରିବାର, ଚର୍ଚ୍ଚ 
(ଯେ କୌଣସି ଧାର୍ମିକ ସକଳ) ଓ ଏକାଡେମୀ (ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଆଦି)ରେ 
ବୈଧାନିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ଢଙ୍ଗରେ ରଚନାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ | ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରେଡିକଲ୍‌ 
ଫେମିନିଷ୍ଟମାନେ ‘Images of women’ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । 
ସେମାନେ କହିଲେ ଯେ, ଛୁଆ ଜନ୍ମ ନିମନ୍ତେ ନାରୀମାନଙ୍କ ମନୋବଳ ଉପରେ 
ପ୍ରହାର କରାଯାଉଛି । ବିବାହ ତଥା ମାତୃତ୍ଵ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିହେବା ନିମନ୍ତେ କିଛି 
ନାରୀ ଗାହୁଁନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯ କରାଯାଉଛି । ଏହି 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଗୋଟେ ରୋଚକ ପୁସ୍ତକ ହେଲା — ଶୁଲ୍ମିଥ୍‌ ଫାୟରଷ୍ଟୋନଙ୍କ ଦା 
ଡାଇଲୋକ୍ତିକ୍‌ ଅଫ୍‌ ସେକ୍ଟ' । ଏଥୁରେ ସେ ଗର୍ଭଧାରଣକୁ “ ବାର୍ବରିକ' ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି | ଅବଶ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏହି ରେଡିକଲ୍‌ ଫେମିନିଷ୍ଟମାନେ ଏକ 
ନିଷ୍ର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଗର୍ଭଧାରଣ କ୍ଷମତା ସେମାନଙ୍କ 
ବିକାଶରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ, ବରଂ ବାଧୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ ପ୍ରଜନନ ଓ ଶିଶୁ 
ସଂରକ୍ଷଣ ( bearing & rearing) ଉପରେ ପୁରୁଷର ସିଧା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ | ଏହାକୁ 
ଭାଙ୍ଗିବା ନିମନ୍ତେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନିମ୍ପଲିଖ୍ଲତ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ । 

( ୧) ଗର୍ଭନିରୋଧ ଓ ଗର୍ଭପାତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସବୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନାରୀମାନଙ୍କର ହେଉ । 

( ୨) ନିଜର ଛୁଆକୁ ସେ ଏକାକୀ ପାଳନ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ନା ପତି, ମାଆ ବା 
ଅନ୍ୟ କେହି ସଂପର୍କୀୟଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ବା କୌଣସି ସରକାରୀ / 
ବେସରକାରୀ ବେବିକେୟାର ସେଣ୍ଟର ଆଦିର ସହାୟତାରେ ସେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ନାରୀ ନେଉ |! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୩୯୯ 
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ପର୍ଣ୍ଣୋଗ୍ରାଫି, ବେଶ୍ଯାବୁତ୍ତି ବଳାଳୁାର, ମାରପିଟ, ସତୀପ୍ରଥା, ପର୍ଦାପ୍ରଥା, 
ଡାଆଣୀ ¬ ଆଦି ଏହିପରି ଅନେକ ଶୋଷଣର ଆଧାର ଭୂମି ହେଉଛି ନାରୀର 
ଦେହ | ଅତଏବ ଏଭଳି ଅନେକ ପ୍ରକାର ସେକ୍ଟ୍‌ ¬ ଷ୍େରିଓଟାଇପ୍‌ ଭାଙ୍ଗିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ରେଡିକଲ୍‌ ଫେମିନିଜମ୍‌ କରିଥଲେ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାରୀମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
କୌମାର୍ଯ୍ୟ ଆମ୍ବଲତୃପ୍ତି (ଧଠ ୮୦୯5୩) ବା ଲେସବିଆନିଜମ୍ର ଞଚିତ୍ୟ ମଧ୍ଧ 
ପ୍ରମାଣିତ କରିଥଲା | ନାରୀର ଯୌନ ସଂପର୍କ କେବଳ ପୁରୁଷ ସହ ହୋଇ ନ 
ପାରେ ନାରୀ ସହ ବି ହୋଇପାରେ । ତା'ର ଯୌନ ତୃପ୍ତିର ଅଧ୍ୟକାର ତା'ର 
ନିଜସ୍ବ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏଭଳି ଚିନ୍ତାଧାରା କେବଳ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଘାତକ ନୁହେଁ, ନାରୀ ପାଇଁ ବି ଘାତକ ହୋଇପାରେ, 
ସେଥୁପାଇଁ ବହୁ ବିବାଦ ଉଠିଥଲା । ତେବେ ଏହାର ସମର୍ଥନରେ ମେରେଲିନ୍‌ 
ଫ୍ରାୟ ନିଜ ପ୍ରବନ୍ଧି Some Reflection on separation and power’ ରେ ବନ୍ଦୁ 
ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ି କହିଥିଲେ ଯେ ¬ “ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ବଡ଼ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଏ ତେବେ ସମାଜ ଅସହଯୋଗ କରେ । ପୂଥକ୍‌ବାଦୀ ବୋଲି ବିରାର 
କରେ | ଅନ୍ୟସବୁ ବିଷୟ ଠିକ୍‌ ଥାଏ, କିନୁୁ ଯେତେବେଳେ ନାରୀବାଦୀ ବିଷୟକୁ 
ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଏ, ସେତେବେଳେ ଖଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ | ପୁରା ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହିଁ ପୁରୁଷଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗଢ଼ା ହୋଇଛି ।” ପିତୃକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜର ବୁନିଆଦିର 
ନାରୀମାନେ ସବୁବେଳେ କ୍ରୀତଦାସୀ ବା କୌଣସି ଦ୍ଵିତୀୟ ପଣ୍ଯ (commodity) 
ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଆସିଛନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲେ ପୁରୁଷ ନାରୀଙ୍କୁ ପୀଠାସନ 
ଦେବୀ ଭାବରେ ବସାଇ ତା'ର ପାଦ ପ୍ରକ୍ଷାଳନ କରେ | ଭାରତୀୟ ଇତିହାସର 
ପରଂପରାରେ ଏକଥା ବହୁ ପରିମାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାରୀ ଉପେକ୍ଷିତ 
ଥାଏ, ଶୋଷିତ ଥାଏ, ପୁରୁଷ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ ମାଆ, ପତ୍ନୀ ଆଦି ରୂପରେ ବହୁତ 


(D୬) “TItisa separation from man and from institutions, relationships, 
roles and activities which are male - defined, male dominated 
and operating for the benefit of males and the maintenance of 
male previlege.” 

The politics of Reality : Essays in Feminist Theory, crossing 
press, Trumansburg, New York 1983, P-288-9. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ସହିଥାଏ । ଏଥପାଇଁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଯଦି ବୁଝାମଣାର ଆବଶ୍ଯକ ହୁଏ 
ତେବେ ତାହା ପ୍ରଥମେ ପୁରୁଷ ତରଫରୁ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 


(୩) ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ନାରୀବାଦ : 


ଏହି ଚିନ୍ତନ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ଙ୍କ ମୂଳ ସିବ୍ଧାନ୍ତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ | ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଇଡିପୀୟ ଅବସ୍ଥା ଯୋଗୁଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମାତ୍ସମୋହରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା କଠିନ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ସାମାଜିକତା, ଅନୁଶାସନପ୍ରିୟତା ଓ ନିର୍ଣ୍ଣୟାତ୍ମକତା ଭରି ଦେଇଥାଏ | ନାରୀମାନଙ୍କୁ 
ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଏଥିପାଇଁ ସେମାନେ କମ୍‌ ଅନୁଶାସନ, 
କମ୍‌ ସାମାଜିକ, କୋମଳ ଓ କମ୍ଜୋର୍‌ ରହିଯାଇଥନ୍ତି ! 

ନେନ୍‌ସି ଚୋେଦୋରୋବ୍‌ ନାମକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାରୀ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ଲକ୍ଷେ 
ନାରୀଙ୍କର ମାତ୍ସସୁଲଭ ସମ୍େଦନାଗୁଡ଼ିକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପରେ ପୂରା 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଜଥଲେ ଯେ ¬ ନାରୀମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ମାଆଠାରୁ ଅଲଗା ଭାବେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ କରିବାର 
ଆବଶ୍ୟକ ନ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ମାଆର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ଭଲ କରି 
ପଡ଼ିଥାଏ | ମାଆଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କରେ ନାରୀମାନେ କୌଣସି ଭାବନାତ୍ମକ ସ୍କଳନର 
ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ୁ ସମର୍ପିତ ଓ ବିଲୀନ କରିବାର କ୍ଷମତା ବେଳେବେଳେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ପିତାର ବିକାଶରେ ବାଧକ ସାଜିଥାଏ । ପ୍ରାକ୍‌ ଏଡିପୀୟ 
ସମ୍ଭେଦନାଗୁଡ଼ିକର ପୁରା ପ୍ରଭାବ ଏମିତି ହୋଇଥାଏ ଯେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଭିତରେ 
କିଛି ତାର୍ଵିକ ସ୍ଵଭାବଗତ ଅନ୍ତର ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥାଏ |? 


(29) “Man are under-developed relationally and over developed 
occupationally, whereas women are under-developed 
occupationally and overdeveloped relationally, Not until fathers 
and mothers duel-parent their children will this hopsided state 
of affairs be repaired and... we would have well developed 
man and woman, equally capable of intimacy and separation.” 
The Reproduction of mothering, psychoanalysis and the 
sociology of gender — Nancy Chodorow University of 
California, Berkeley, CA, 1978, P-33. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୦୧ 


ଏ ସଂପର୍କରେ ସେଲ୍‌ମେନ୍ଙ୍କ “Gender in the context of race and 
class’? ଏକ ଉଲ୍ଲେଖିଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ | ଏଥରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ — ଭିନୃ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ମାଆମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଶଷ୍ଚେତନା 
ଛୁଆମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଶଷ୍ଭେତନା ଉପରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ କିଛି ଦେଶର ମାଆମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଛୁଆଙ୍କୁ ଦୁଃଖାତ୍ମକ କାହାଣୀ 
ଶୁଣାଉଥବାବେଳେ କିଛି ସମ୍ପଦ୍ଧ ଦେଶର ମାଆ ସେମାନଙ୍କ ଛୁଆଙ୍କୁ ମନୋବଳ 
ଜାଗ୍ରତ ଓ ମଜବୁତ୍‌ କରୁଥିବା ପରୀକାହାଣୀ ଶୁଣାଇଥାନ୍ତି |? ଏଭଳି ଭାବେ 
ମାଆର ପ୍ରଭାବ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଝିଅମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥାଏ | 


(୪) ମାର୍କସ୍ବାଦୀ / ସମାଜବାଦୀ ନାରୀବାଦ : 


ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଓ ସମାଜବାଦୀ ଆଖିରେ କିଛି ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର 
ନାରୀବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇଟିର ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଲା ଫ୍ରେଡ୍‌ରିକ୍‌ ଏଞ୍େଲସ୍‌ଙ୍କ The 
origin of the family private property, and state’. ଏମାନଙ୍କ ମତରେ 
ବୈୟଲ୍ତିକ ସମ୍ପଭିକୁ ନେଇ ହିଁ ନାରୀମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | 
ଉତ୍ପାଦନ ସାଧନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ରହିଥିଲା | ପିତୃ କୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ସମାଜର ମୂଳରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ବ୍ଯବସ୍ଥା ନାରୀମାନଙ୍କ ଶୋଷଣର ମୂଳ କାରଣ 
ଥିଲା | ତେଣୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ ସେମାନେ ଚାହୁଁଥିଲେ | 
ସମାଜବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁସାରେ ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ ଚକ୍ରରୁ ମୁକ୍ତ 
ହେବେ ଓ କେହି କାହା ଉପରେ ଆର୍ଥକ ପରାବଲମ୍ବନ ହେବେ ନାହିଁ । 

ନାରୀମାନେ କେବଳ କାମ କଲେ ଯେ ପୁରୁଷ ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିବେ, 
ଏକଥା ସୋସାଲିଷ୍ଟ ଫେମିନିଜମ୍‌ ମାନେ ନାହିଁ | ମାର୍କ ସ୍‌ବାଦୀ ଫେମିନିଷ୍ଟ 
ମାନିଥାନ୍ତି ଯେ, ନାରୀମାନଙ୍କ ଏହି ଦୂର୍ଦବଶା ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ ଉତ୍ପାଦନର ସଂରଚନା 


(7) “There is no such creature as a woman in general. The only 
kind of women and mothers we know are particular women 
and mothers — women with concrete histories and specific 
identities.” 

Jnessential woman : problems of exclusion in feminist thought 
— Elizabeth Spelman, Women’s Press, London, 1988. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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(structure of production) | ରେଡିକଲ ଫେମିନିଷ୍ଟମାନେ ମାନିଥାନ୍ତି ଯେ, 
ଏହାର କାରଣ ପ୍ରଜନନାତ୍ମକ ଓ ଯୌନସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଶୋଷଣ ଅଟେ ଏବଂ ଲିବେରାଲ୍‌ 
ଫେମିନିଷ୍ଟ ଶିଶୁଙ୍କ ଭୂଲ୍‌ ସମାଜୀକରଣକୁ ଉତ୍ତରଦାୟୀ କରିଥାନ୍ତି | 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ନାରୀବାଦ ଅନ୍ତଃକରଣ ଉପରେ ପଡ଼ୁଥବା ପ୍ରଭାବର କଥା 
କହିଥାନ୍ତି । ତେବେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଫେମିନିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହିବି 
ହାର୍ଟମେନ୍‌ ନିଜର ପ୍ରବନ୍ଧ ‘The unhappy marriage of marxism and 
feminism’ରେ କହନ୍ତି ¬ “ଶ୍ରେଣୀ, ରିଜର୍ଭ ଆର୍ମି ଅଫ୍‌ ଲେବର! , ‘ବେଜ୍‌ 
ଲେବର” ଆଦି ଅବଧାରଣା ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିପାରେ ନାହିଁ ଯେ ନାରୀମାନେ 
କେମିତି ଅଧୀନସ୍ଥ ହୁଅନ୍ତି ? ଶ୍ରମିକ ଓ ପୁଞ୍ଜିପତିଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସଂପର୍କ 
ରହିଥାଏ, ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ କମ୍‌ବେଶିରେ ସେହି ସଂପର୍କ ହିଁ 
ରହିଥାଏ ।୯ 

ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ଓ ପିତୃ କୈନ୍ଦ୍ରକତାର ସମନ୍ଵୟ ପୁରୁଣା ଅଟେ । ମାତ୍ର 
ବେଳେବେଳେ ଏଭଳି କିଛି ସ୍ମିତି ଉତପ୍ପନ୍ଧ ହୋଇଛି ଯେ, ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସଂପର୍କ 
ପିତ୍ୃକୈନ୍ଦ଼ିକ ସମାଜ ଓ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଶଳ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାବରେ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛି | ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
ଶ୍ରମିକବର୍ଗ ଗାହୁଁଥିଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରମାନେ ଘରେ ରହିକରି ଅଧକା ଦେଖାଶୁଣା 
କରିବେ | ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସେମାନେ କ୍ଲାନ୍ତରେ ଘରକୁ ଫେରିଲେ ରା' ପାଣି ସହ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିବେ । କିନ୍ତୁ ପୁଞ୍ଜିପତିବର୍ଗ ରାହୁଁଥିଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଛଡ଼ା 
ଅନ୍ୟସବୁ ସ୍ତ୍ରୀ ବେସ୍‌ଲେବର ଭାବେ କାମ କରନ୍ତୁ | 

ଏଭଳି ସଙ୍କଟର ସମାଧାନ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀମାନେ ଶ୍ରମିକର ପୂରା 
ପରିବାର ପାଇଁ ‘ ଫେମିଲି ବେସ୍‌? ଦେଲେ | ପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ବି 


Oe 

(¢) “The partnership between capitalism and patriarchy is a set of 
social relations between men which have a material base, and 
which, through hierarchical, establish or create interdependence 
and solidarity among men that enable them to dominate 
women.” (P-345) 


Women and Revolution — H. Hartmann, Sergent.p(ed) South 
End Press, Boston, Mass, 1981. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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କର୍ମସ୍ମଳୀକୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ଟାଣିଆଣିଲେ । ତେବେ ବେଶି ପାରିଶ୍ରମିକ ଥବା 
ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ ପଦରେ ପୁରୁଷମାନେ ରହିଲେ ଓ କମ୍‌ ପାରିଶ୍ରମିକ କାମରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ନିଯୁକ୍ତି ଦିଆଗଲା | 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ହାର୍ଟମେନ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ - ନାରୀମାନଙ୍କ ଲଢ଼େଇର 
ମୋର୍ଚା ଦୁଇଟି ହେବା ଆବଶ୍ଯକ — ଗୋଟିଏ ପିତୃକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଘରେ ଓ ଅନ୍ୟଟି 
' ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଶକ୍ତିର” ବାହାରେ । ଏଣୁ “ ବରାବର ଶ୍ରମ ପାଇଁ ବରାବର ଦରମା” ଓ 
ତୁଳନୀୟ କାମର ତୁଳନୀୟ ଦରମା” — ଏ ଦୂଇଟି ବି ଆବଶ୍ୟକ । 

ବହୁଦେଶର ବହୁ ଗରିବ ପରିବାରର ସ୍ତ୍ରୀ ଏବେ ବି ମୁଖିଆଙ୍କ ଅଧୀନରେ 
କାମ କରନ୍ତି ! ଅତଏବ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଭରପୁର ଶ୍ରମ ବ୍ୟତୀତ ଶୈକ୍ଷିକ ଆଇନ 
ତଥା ଚିକିତ୍ସା ସହାୟତା ମିଳିପାରିଲେ ସେମାନେ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜୀବନ 
ଜିଇଁପାରିବେ । 

XxX XxX XxX 

ଏହିଭଳି ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ମାଧ୍ଯମ ଦେଇ ନାରୀବାଦ ୧୯୬୦ ମସିହା ପରେ 
ଗୋଟେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପରେ ଦେଖାଦେଇଛି | ଫ୍ରାନ୍‌ସ, 
ବ୍ରିଟେନ୍‌, ଆମେରିକା ଆଦି ବିକଶିତ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଏଥୁରେ ନୂଆ ନୂଆ 
ବିଷୟମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଫଳରେ ୧୯୭୦ ବେଳକୁ ଏହା Second wave 
ବା ଦ୍ଵିତୀୟ ଲହରିର ଜୁଆର ଉଠିଲା ଭଳି ଅନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ନାରୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ରୂପରେ ଦେଖାଦେଲା । ଏହି ନାରୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସଂସାରର ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କୋଣରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ଅବିସ୍ଵରଣୀୟ ହେଲା । 
ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି ନା କୌଣସି ରୂପରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ମନକଥାକୁ, ପ୍ରାଚୀନ 
ସମୟରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏଯାବତ୍‌ ସମସ୍ଯାକୁ ଚର୍ଚ୍ଚାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁକୁ ଆଣିଲା ଏବଂ 
ନାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଯାତନାର କାହାଣୀକୁ ସର୍ବସମ୍ମୁଖରେ ଖୋଲାଖୋଲି ବ୍ୟକ୍ତ 
କଲେ ! ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପୋଷ୍ଟମୋଡ଼ର୍ଣ୍ ଫେମିନିଜମ୍‌ ଭଳି ଅନ୍ଯ କେତେ 
ଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଓ ନାରୀବାଦୀ ଆଲୋଚନାର ଧାରା ବିକଶିତ ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | 


QU 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦୪ 


ସଂରଚନାବାଦ 
ଜନ୍ମର ଦାନନ୍ଦ ଅଃ 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ ବେଳକୁ କେତେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର 
ବିଶେଷତଃ ଫ୍ରାନ୍‌ସର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । ଏହିସବୁ ଆନ୍ଦୋଳନଟୁଡ଼ି କର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହି ଥୁଲା 
ସେତେବେଳେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଏବଂ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ 
ରହିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସିବ୍ଧାନ୍ତମାନ । ଏହି 
ସମୟରେ ଫ୍ରାନ୍ସର ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ ତତ୍ତବଟିର ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଥିଲା, ତାହାରହି ନାମ ଥଲା “ ସଂରଚନାବାଦ” (Structuralism) ! 

ଏହା ପୂର୍ବରୁ ତୃତୀୟ-ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳେ ଆମେରିକାରେ “New 
୯୯m” ନାମକ ଏକ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ତର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଥିଲା | ଏହି ତତ୍ତ୍ଟି 
ଥିଲା ସଂରଚନାବାଦର ଅଭ୍ୟଦୟପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରାକ୍ପ୍ରସ୍ତୁତି । ଏହି ତତ୍ତ୍ଵର 
ଆଧାର ଥଲା ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ଆମେରିକୀୟ ସମାଲୋଚକ John Crowe 
Ransomଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୯୪୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ “ The New 
Criticism’? | ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ଉତ୍ପଭ୍ତିର କାରଣ ଥୁଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
କୌତୁହଳୋଦ୍ଦୀପକ । ସେତେବେଳେ ଆମେରିକାରେ କ୍ଷିପ୍ର ଶିଳ୍ପୀକରଣ ଏବଂ 
ନଗରୀକରଣର ପରିଣାମରୁ ସର୍ବତ୍ର ଏକ ଅଶାନ୍ତ ପରିବେଶର ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧକନିତ 
ଏକ ନୈରାଶ୍ୟବାଦର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଥିଲା । ଏ ସବୁଥରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥବା ଏକ 
ଅପ୍ରୀତିକର ପରିବେଶରୁ ପଳାୟନ କରିବାର ଏକ ମନୋବୃତ୍ତି । ଆମେରିକାର 
ଅଧୁବାସୀମାନେ ମନେକରୁଥିଲେ ଯେ, ସେମାନେ ଯେପରି ଏକ ନିରାନନ୍ଦମୟ 
ପରିବେଶରେ ବାସ କରୁଛନ୍ତି | ସେଥମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ପଳାୟନପନ୍ଛୀ ସାହିତ୍ଯ 
ଭିତରେ ଏହାର ଆଶ୍ଵସ୍ତି ଖୋଜୁଥିଲେ ! ଅନ୍ୟମାନଙ୍କପାଇଁ ‘New Criticism’ 
ଥିଲା ଏକ ରକ୍ଷାକବଚ 1 ଏହା ସାହିତ୍ୟର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ଭନା ଦେଉଥୁଲା 
ସାହିତ୍ୟକ୍ୃତିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଯୋଗ ସହକାରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପାଇଁ । 
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ଏହାଦ୍ଵାରା ଅଛ ସମୟପାଇଁ ହେଉ ପଛକେ, ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଅତୃପ୍ତିକର 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ରକ୍ଷା ପାଇପାରିବେ | ସେଥପାଇଁ ଏହି ସମାଲୋଚନା 
ସେତେବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥଲା ! 

ଏହି ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର ମୂଳ ନୀତିଗୁଡ଼ିକ ଥଲା ଗୋଟିଏ କବିତା ବା 
ଯେ କୌଣସି ଏକ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ କୃତି । ଜଣେ ସମାଲୋଚକ 
ଏହାକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବାପାଇଁ ଏହାରି ଉପରେ କେବଳ ନିଜର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଧ୍ୟାନ 
ନିବଦ୍ଧ କରିବା ଉଚିତ | ସମାଲୋଚକର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ସାହିତ୍ୟକୃତି ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିରଖି ଉକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟିର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା, ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା ଏବଂ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା । କବିତାଠାରୁ କବି ଓ ତା'ର ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ ଭିନ୍ନ | ତେଣୁ ସମାଲୋଚକ କବି ଓ ତା'ର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ପ୍ରତି 
ଧ୍ୟାନ ନ ଦେଇ ଉକ୍ତ କୃତିର କେବଳ ପାଠ୍ଯ ଅଂଶତକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ | ତେଣୁ ସେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସମୀକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ କୌଣସି ବାହ୍ୟ ଉପାଦାନର ସହାୟତା ଲୋଡ଼ିବା ଅନାବଶ୍ଯକ । ସେ 
କବିତାର Fଠm ଏବଂ ଠମentକୁ କେବଳ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । 
କାରଣ, ସେଥରୁହିଁ କବିତାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରିବ । କବିତାର 
ସମଗ୍ର ରୂପଟି ଏକ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ । ଶବ୍ଦ, ଛନ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଶଗୁଡ଼ିକରେ ଯେହେତୁ କବିତାଟିଏ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ ସମୀକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ 
କବିତା ଭିତରେ ଥବା ସେଇଗୁଡ଼ିକୁ ହି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଉକ୍ତ 
ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ କିପରି ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କବଦ୍ଧ, ଏହି ସମ୍ପର୍କକୁ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟଟି 
ଉପରେ ବିସ୍ତାର କରୁଥିବା ପ୍ରଭାବକୁ ଏବଂ ଏହା କିପରି ସମଗ୍ର କବିତାର ଅର୍ଥ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରୁଛି, ସେହିଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ |! କବିତାରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ, ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସଜ୍ୀକରଣ ଏବଂ ଯେଉଁପରି ଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଏବଂ ପରସ୍ପର 
ଉପରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ସମାଲୋଚନା ପାଇଁ ଏହିସବୁଗୁଡ଼ିକର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ବ୍ଯତୀତ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଆବେଗିକ, ପାରସରିକ ସମ୍ପର୍କଗତ ଏବଂ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥର ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍୍‌ 
ରହିଅଛି - ପାରସରିକ ସମ୍ପର୍କଗତ ଏବଂ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅନ୍ତରଂଗ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
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ସେଗୁଡ଼ିକର ସାମଗ୍ରିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ନୂତନ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ତନ୍ନ ତନ୍ନ ପରୀକ୍ଷାରେ ଏବଂ କବିତାର ସଂରଚନାରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥିବା ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଚାର ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | 

କବିତା ଯୋଗାଯୋଗ ବା ୯ଠmmunication ର ଏକ ବିଷୟ ଏବଂ ଭାଷା 
ଏହି ଯୋଗାଯୋଗର ଉପାୟ ବା ସହାୟକ । ତେଣୁ ନୂତନ ସମାଲୋଚକମାନେ 
କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ କବିତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥକୁ ବୁଝିବା 
ପାଇଁ ଇଛା କରନ୍ତି । ଏହିପରି ଭାବରେ, ନୂତନ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଏବଂ କବିତାର କାବ୍ୟକ ଅର୍ଥ ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ସେହି 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟୟନ ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ | 

ମୋଟ ଉପରେ ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ କବିତାର ପାଠ୍ଯାଂଶର ଗଭୀର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ତା'ର ରୂପ ଉପରେ, ତା'ର ନିର୍ମାଣଓକୌଶଳ ଉପରେ 
ଏବଂ ତା”ର ବିରଚନା ବା Texture ଉପରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥାନ୍ତି | 
କବିଙ୍କର କବିତା ରଚନା କାଳର ମନସ୍ଥାତ୍ଵିକ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ କବିତାର ପ୍ରଭାବ“ ଏସବୁଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ପାଠ୍ୟାଂଶରୁ ଦୃଷ୍ଟି ଅପସାରିତ 
କରିନେବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | ତେଣୁ କବିତା ସମୀକ୍ଷା ଅବକାଶରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସଂପୂକ୍ତ 
କରାଯିବା ପାଇଁ ଅନୁମତି ଦିଆଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 

ନୂତନ ସମାଲୋଚକମାନେ କବିତା ସମୀକ୍ଷା କାଳରେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ଅନୁସରଣ କରିଥାନ୍ତି, ତା'ର ମୋଟାମୋଟି କଥା ହେଲା, ଏକ କବିତା 
ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ଏକ କଳାତ୍ମକ ସଂରଚନା ଏବଂ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁହିଁ ତାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ।! ଗୋଟିଏ କବିତାର କାବ୍ୟିକ ଅର୍ଥର ଉପଲବ୍ଧି ହିଁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ କବିତାଟିର ପାଠ୍ୟାଂଶଗତ ଏବଂ ସଂରଚନାଗତ ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ ଏକ 
ଫଳପ୍ରସୁ ଆୟୁଧ । 

କିନ୍ତୁ କବିତାର ସଂରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ନୂତନ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀମାନ ଶଦ୍ଦ, ଉପମା, ରୂପକ, ବିରୋଧ ଓ ଶ୍ଲେଷାଦି ଉପରେ 
ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥୁବା ହେତୁରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତାର ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଥୁବା ହେତୁରୁ ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ଅଂଶ 
(କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେବାରୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହି 
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ସମାଲୋଚନାଟି ପରିବର୍ଭନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥଲା । 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ସମୀକ୍ଷାର ଏହି 
' ଭିନ୍ନରୂପ” ଟି  ସଂରଚନାବାଦ”- ନାମ-ଧାରଣ କରି ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ରୂପ ଧରି 
ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥିଲା | ସେତେବେଳେ ଫ୍ରାନ୍ସର ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଘଟୁଥଲା । ସେଠାରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ, ମାର୍କ୍ଵବବାଦ 
ଏବଂ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି ପରେ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିଟିର 
ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥୁଲା, ତାହାହିଁ ଥଲା ସଂରଚନାବାଦ ବା Structuralism | 
ତେବେ, ନୂତନ ସମାଲୋଚନାରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୀକ୍ଷା କରିବାର ଏପରି 
କିଛି ସାଧାରଣ କଥା ଥଲା; ଯାହା ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ କାଳରେ ରୁଷିଆରେ 
ଉନ୍ନତିଲାଭ କରିଥଲା ଏବଂ ତାହାକୁ କୁହାଯାଉଁଥୁଲା Formalism ବୋଲି । 
ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କପାଇଁ ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରକୃତ ଅଞ୍ଚଳ ହେଲା ପାଠ୍ୟାଂଶର 
ସାହିତ୍ୟିକ ଗୁଣ ବା Literariness | ଜଣେ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ କବିତାର 
ରୂପ ଏବଂ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ କରିଥାଏ, ତା'ର ବିଷୟ 
(୯୦ମtନ) ଅପେକ୍ଷା | ସେହି ହେତୁରୁ ଜଣେ ଫର୍ମାଲିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଏକଂ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ୯୦୩1୧୩ ବା ବିଷୟ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ନୂହେଁ । ମଣିଷ ଜୀବନକୁ 
ଏବଂ ତଥାକଥୁତ ବାସ୍ତବତାକୁ ଯାହା ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ, ତା” ସହିତ ମଧ୍ଯ ସେ 
ସଂପୃକ୍ତ ନୁହେଁ । ସେ ସଂପୂକ୍ତ, ସାହିତ୍ଯକୃତିରେ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇଥବା 
ସାହିତ୍ୟିକ କୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ର ଓ କାର୍ଯ୍ୟର ଏକ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିବରଣୀର ସେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଥାଏ | Fo୮malismରେ ଆମେ 
ଦେଖୁ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଏକ ସମାଲୋଚନାତ୍ମକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପୂର୍ବାଭାସ; ଯାହା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ “ସଂରଚନାବାଦୀଂ ମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ବିକାଶପ୍ରୀପ୍ତ ହୋଇଥଲା | 
ଏହା ଏପରି କିଛି କୌଶଳ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତଃ ଯାହା ସାଧାରଣ ଉଚ୍ଚାରଣକୁ 
ସାହିତିୟକ ଭାଷାରୁ ପୂଥକ୍‌ କରିଦିଏ । 
(Harry Blamires, A History of Literary Criticism, P-357) 
କଳାକୃତି ଉପରେ ଧ୍ୟାନ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ କରୁଥିବା ପାରଞ୍ଚରିକ ମାନବବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନାର ଉଦେଶ୍ୟ ଥଲା ଏପରି କିଛି ସତ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା; ଯେଉଁ 
ସତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କଳାକୃତି ଭିତରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
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୪୦୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ଭାଷାତାର୍ଵିକ ସଂରଚନାପାଇଁ ଯାହା ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ, ତା'ରି ଉପରେ Formalismର 
ଧ୍ୟାନ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ । ଏହା ସଂରଚନା ପାଇଁ ଭିତ୍ତିଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ | 
(ତତ୍ରୈବ, ପୁ-୩୭ ୦) 

ସେତେବେଳେ ଏହି ସଂରଚନାବାଦ ଥଲା ଫ୍ରାନ୍ସର ଏକ ବୌଵିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ | ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନପାଇଁ ଉପରୋକ୍ତ New Criticism ଏବଂ 
Formalism ବ୍ଯତୀତ, ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ଶାଖା-ପ୍ରଶାଖାଗୁଡ଼ିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଯୋଗାଇ ଦେଇଥିଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ନୃତତ୍ତ୍ର ଏବଂ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ | 
ବିଶେଷତଃ ଭାଷା-ବିଜ୍ଞାନ । 

ସଂରଚନାବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ସେତେବେଳେ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଥିବା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଇ ଏକ ନୂତନ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି 
ଭାବରେ ଆବିର୍ଦୁତ ହୋଇଥଲା । ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବକ୍ତା 
ଥିଲେ Ronald Barthes (1915-1980) | ସଂରଚନାବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା The Times of Literary Supplement’ର 
୧୯୬୩ରେ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଖ୍ୟାର ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ “ Criticism as 
Language’- ଏହି ନାମ ଧାରଣ କରି | ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଟି ୧୯୬୪ରେ “The 
Criticism Moment’ - ନାମକ ଏକ ପୁସ୍ତକରେ ମଧ୍ୟ ସଂକଳିତ ହୋଇଥିଲା | 

., ଚBarthesଙ୍କ ମତରେ, ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ପୂର୍ବରୁ ଭାବନା କରାଯାଇପାରୁ ନ 

ଥିବା କିଛି ବିଷୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର କାର୍ଯ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର 
ସମାଲୋଚକର ଭାଷା ସହିତ କଳାକାରର ଭାଷାକୁ ଏକତ୍ର ସଂପୃକ୍ତ କରିବା 
କାର୍ଯ୍ୟହିଁ ସମାଲୋଚନା । 

ସଂରଚନାବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ Barthes ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ - 
ସଂରଚନାବାଦକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଭାବରେ Formalism (excess observance 
of form) ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହି ସଂରଚନାବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଅଛି | ଏହା Levi 
Straussଙୱ୍କି ସମୟରୁ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ଏକ ସମୀକ୍ଷାରୀତି ଭାବରେ ରହିଅଛି | 
ତେବେ ଲେଭିଷ୍ଟ୍ରସ୍‌ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତା ଆଡ଼କୁ 
ନେଇ ଯାଇଥୁଲେ | ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୧୯୬୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ସମ୍ପର୍ଚରେ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୦୯ 


ଅଳ୍ସଂଖ୍ୟକ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ରଚିତ ହୋଇଅଛି ! କିନ୍ତୁ ସେହି ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ବି ପ୍ରସ୍ତୁତିପଥେ ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକରେ ନିଃସନ୍ଦେହ ଭାବରେ ଭାଷାତାତ୍ତରିକ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଅଛି | ଏହି 
ଭାଷାତାତ୍ତ୍ରିକ ପଦ୍ଧତିକୁ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି ଭାଷା- ବିଜ୍ଞାନୀ ଏ Saussure ଏବଂ 
ସଂପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି Roman Jekobson ନାମକ ଅନ୍ଯ ଜଣେ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ¦! ଜାକବ୍‌ସନ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ Russian Formalist 
School ନାମକ ଏକ ସମାଲୋଚନା-ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ଥଲେ | 

ଫ୍ରାନ୍ସର ଏହି ସଂରଚନାବାଦ ସର୍ବାଧୁନିକ | ଏହା ଅତୀତ ସହିତ ଅବିଶ୍ବସ୍ତ 
ଏବଂ ସାମସମୟିକ ଆଦର୍ଶ ସହିତ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ | ତେଣୁ ଏହା ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ସମାଲୋଚନା- ପରଂପରା ପାଖରେ ରଣୀ ନୁହେଁ । 

ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ Barthes ପୁଣି କହିଛନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟର ତତ୍ତ୍ବ ଯେତେ 
ଜଟିଳ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଜଣେ ଓପନ୍ଯାସିକ ବା ଜଣେ କବିଙ୍କର କୃତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ରଖୁଥାଏ | ଭାଷାପାଇଁ କିନ୍ତୁ ଅତ୍ଯାବଶ୍ଯକ ପୂଥବୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହିଛି ଏବଂ ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସ ବା କବିତା କାଳ୍ନନିକ ହେଉ ବା ନ ହେଉ ଏବଂ ଭାଷାପାଇଁ ଏକ ବାହ୍ୟ 
ବିଷୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ଲେଖକମାନେ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ! ଏହାହିଁ 
ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା । ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ବିଷୟ ଏହା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହା 
ପୃଥୁବୀ ସମ୍ପର୍କରେ ମତାମତ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥାଏ | କିନ୍ତୁ ଏହା ଭାଷାବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଏହା ଟିସ୍ତ୍ଣୀ (୯୦୩m) ଉପରେ ଆଉ 
ଏକ ଟିପ୍ପଣୀ । ଏହା ଏକ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରର ଭାଷା ବା Metalanguage | 
(Metalanguage ହେଲା - ଏପରି ଭାଷାକୁ ଅଥବା ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତୀକ ପଦ୍ଧତିକୁ 
ଆଲୋଚନା କରିବାପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା) ଏଠାରେ ଭାଷା ନିଜେ ଏକ ବିଷୟ ! 
ଏଥରୁ ଏଇକଥା ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସମାଲୋଚନା କାର୍ଯ୍ୟଟି ଦୁଇଟିପ୍ରକାର ସମ୍ପର୍କକୁ 
ବିଚାରକୁ ନିଏ । ସମାଲୋଚନାମତ୍ମକ ଭାଷା ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଥବା 
ସମ୍ପର୍କ ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଭାଷାର ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରକାରର ଏକ ବୌବ୍ଧିକ କ୍ରିୟା ଏବଂ 
ତର୍କ ସହିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ରକ୍ଷା କରେ; ଯାହା ସାମଗ୍ରିକ ଭୀବରେ Language as 
ଠbject ଏବଂ Metalanguage ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
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ତେବେ ଯଦି ସମାଲୋଚନା ହେଲା ପରିଣତିରେ ଏକ Metalanguage, 
ତେବେ ସତ୍ୟ-ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ, ଭାଷାର 
ମୁଲ୍ୟବତ୍ତା ବା ଦୃଢ଼ତା ( Validity) କୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା । କୌଣସି ଭାଷା ନିଜେ 
କେବେହେଲେ ସତ୍ୟ ବା ମିଥ୍ୟା ହୋଇନପାରେ | ଏହା ହୁଏତ ୪ଥାଃଏ କିମ୍ଭା 
Non-valid ହୋଇପାରେ | ଏହା କିନ୍ତୁ ସେତିକିବେଳେ Vଥaୀଏ ହେବ, 
ଯେତେବେଳେ ଏହା ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧ ସଙ୍କେତ ପଦ୍ଧତି ( Systems of Sign) କୁ 
ଧାରଣ କରିବ | ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ ନୀତିନିୟମଗୁଡ଼ିକ ସେହି ଭାଷା 
ଏବଂ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଯୋଗସୂତ୍ର ସହିତ ସଂପ୍ନକ୍ତ ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ ଏହା 
ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ ସଙ୍କେତ ପଦ୍ଧତି ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ । ସାହିତ୍ଯ-କୃତିରୁ 
ସତ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ସମାଲୋଚନାର କାର୍ଯ୍ୟ ନୂୁହେଁ । ସମାଲୋଚନାର କାର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲା, ନିଜ ଭାଷାକୁ ଆଧାର କରି ପୂରାପୂରି ଭାବରେ ବିବର୍ଭନ ପଥରେ 
ଆଗେଇଯିବା ଏବଂ ଏହାକୁ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ଧାରାବାହିକ ପରସ୍ତର ସମ୍ବନ୍ଧ 
ଏବଂ ତର୍କଯୁକ୍ତ କରିବା । 

ସମାଲୋଚନାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ, କୌଣସି କୃତିରେ ବା ଲେଖକଙ୍କଠାରେ ଥବା 
ଏବଂ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାର ନଜରକୁ ଆସିନଥବା କିଛି “ଗୁପ୍ତୀ, ଗଭୀର” ବା 
ଲୁକ୍ାୟିତ? ବିଷୟର ଆବିଷ୍କାର | କିନ୍ତୁ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା କେବଳ ସେହିସବୁ 
ବିଷୟକୁ ଏକତ୍ରିତ କରିଦେବା, ଯେପରି ଜଣେ ଦକ୍ଷ କାରିଗର କରିଥାଏ | ଜଣେ 
କାଠ-କାରିଗର ଏକ ନିର୍ଵାରିତ ପଦ୍ଧତିଦ୍ଵାରୀ ଗୋଟିଏ କାଷ୍ଠ ଉପକରଣର ଦୁଇଟି 
କଠିନ ଅଂଶକୁ ଏକାଠି ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାଏ । ସେହିପରି ସାମସମୟିକ କାଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ରହିଥ୍‌ବା ସମାଲୋଚନାମତ୍ମକ ଭାଷା ଏବଂ ଲେଖକର ଭାଷା- ଏହି 
ଦୁଇଟିକୁ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥାଏ ! 

ସମାଲୋଚନାତ୍ମକ ଲେଖାଟିଏ ଏକ ତାର୍କିକ ଲେଖା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି 
ନୁହେଁ । ଯଦି ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ପ୍ରମାଣ ବୋଲି କିଛି ଥାଏ, ତାହା ଏକ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତାରେ ନ ଥାଏ | ଏହା ଥାଏ, ଏହାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଜଣକର ନିଜ ଭାଷାଦ୍ଵାରା ଆବୃତ କରିବାରେ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ସମାଲୋଚନା ହେଲା ମୁଖ୍ଯତଃ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଥିବା ଏକ 
କ୍ରିୟା | ଏହା କୌଣସି ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାତ୍ତିକ ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ; ଏହା ତାର୍କିକ ଧାରା ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିବା ଏକ ଶବ୍ଦ | 
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ସାହିତ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଭାଷା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ଏବଂ ଉକ୍ତ 
ଭାଷା ହେଲା ଚିହ୍ନ ବା ସଙ୍କେତ (¦ )ର ଏକ ପଦ୍ଧତି | ତାହା କୌଣସି ବାର୍ରା 
ବା mage ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା ଏକ ସଙ୍କେତପଦ୍ଧତି ! ଏହିପରି ହୋଇଥବାରୁ 
ସମାଲୋଚକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟିର Mesa କୁ ପୁନର୍ଗଠିତ କରେ ନାହିଁ ବରଂ 
ତାର ପଦ୍ଧତିକୁ ପୁନର୍ଗଠିତ କରେ । ଠିକ୍‌ ଯେପରି ଜଣେ ଭାଷାତର୍ତଵବିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲା, ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟର ଗୂଢ଼ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନୁହେଁ, ବରଂ ତା'ର 
ରୂପଗତ ସଂରଚନା ଵା Formal Structure କୁ ନିର୍ବାରଣ କରିବା, ଯାହା ତା'ର 
(ବାକ୍ୟର) ଅର୍ଥ ସଂପ୍ରେରଣକୁ ଅନୁମତି ଦେଇଥାଏ | (Twentieth Century 
Literary Criticism- A Reader. by- David Lodge, Criticism as 
Language, P-646) 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସମାଲୋଚନାରେ ଘଟିଥିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଉନ୍ନତି 
ଏହି ପ୍ରକାରର ଏକ ଉଦ୍ୟମରେ ନିହିତ ଥଲା ଏବଂ ତାହା ଥିଲା ସାହିତ୍ଯକୃତିର 
ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ସଂରଚନାର ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଭାଷାର ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ସଂରଚନାର 
ଅଧ୍ୟୟନ | ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ମାନଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ଆଦିମ ସମାଜର ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନା 
କାଳରେ ଏହିପରି ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ ଧାରାର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥାଏ; ଯେଉଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର କୃତି ସହିତ ଏହିପରି ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ଧାରା ଘନିଷ୍ଠଭାବରେ ଜଡ଼ିତ, 
ସିଏ ହେଲେ ଫ୍ରାନ୍‌ସର ସାମାଜିକ ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ Claude Levie Strauss | 
ଏହାଙ୍କର ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଭାବରେ “ The Savage Mind’( ୧୯୬୬) 
(ଏହା ମୂଳ ଫରାସୀ ପୁସ୍ତକ La Pensee Sauvagର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ), 
‘Structural Anthropology’ (Newyork-1963) ଏବଂ ଅନ୍ଯ ତିନିଗୋଟି 
ଖଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ' Mythogiques’ (1964-68) | ଏହିସବୁ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ମିଳିତ 
ଭାବରେ କେତେକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିସବୁ ଅଣାଯାଇଛି 
ବିଭିନ୍ନ ଶୃଝ୍ଖଳା ବା Diciplineରୁ | ଏହି ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ କିଛି ମାର୍ଗ ଆବିଷ୍କାର 
କରିଥାନ୍ତି ଯେଉଁଥିରେ ମଣିଷ ଇହ୍ଦରିୟାନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ ଶୃଝ୍ଖଳାବଦ୍ଧ କରି ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରିଥାଏ |! ଏଗୁଡ଼ିକ ତା ପରିବେଶରୁ ତାକୁ ମିଳିଥାଏ ପ୍ରକୃତି (୮h rଥw)କୁ 
ସଂସ୍କୃତି (he Cooked)ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାପାଇଁ | (Critical 
Approaches to Literature. by - David Daiches. P- 372) 
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ଲେଭିଷ୍ଟସ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ନୁହନ୍ତି । ସେ ଜଣେ ସମାଜିକ 
ନୃତତ୍ତଵବିତ୍‌ । ମିଥ୍‌ ଏବଂ ପୁରାଣ ଉପରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର କୃତିଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ଯ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ଚାପ ପକାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵପୁଣ୍ଠି ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ବୌବ୍ଧିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏବଂ ପଵ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ୂକ 
ବ୍ୟାପକଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ 
ପଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକପାଇଁ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦଟିଏ ହେଲା ସଂରଚନାବାଦ ।! ଏହି ଶବ୍ଦଟି କିନ୍ତୁ 
ଭାଷୀ-ବିଜ୍ଞାନରୁ ପ୍ରାପ୍ତ । କାରଣ, ଏହି ଶବ୍ଦଟି Saussure ଏବଂ Jakobson 
Chomsky ପୂଭୃତି ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ | 
ଏମାନଙ୍କଦ୍ଵାରୀା ବିକାଶପ୍ରାପ୍ତ ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ବା Structural 
Linguistics ଯେକୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାର କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା 
ଆହୁରି କିଛି ଅଧ୍ବକ । ଏହି ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ‘ ଗଭୀର ସଂରଚନା” କୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥାଏ | ଏହା ସବୁ ଭାଷାପାଇଁ ସାଧାରଣ । ସାମାଜିକ ନୃତତ୍ତବବିତ୍‌ ଲେଭିଷ୍ଟସ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣରେ ଏହି କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ସେଥିରେ ସେ ନିଷିଦ୍ଧ 
ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ଥିବା ବିଭିନ୍ନ କଥାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାପାଇଁ 
ଏକାପ୍ରକାରର ସଂରଚନାବାଦୀ ପଦ୍ଧତିରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛନ୍ତି | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସଂରଚନାବାଦ ମନୁଷ୍ଯର ମନଭିତରେ 
ଲୁଚିରହିଥିବା ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଏକ ଉଦ୍ୟମ |! 

ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦାହରଣରେ ନିଷିଦ୍ଧ ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟକୁ 
ପୁରାଣରେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଆମେରିକୀୟ ଲୋକକଥା ଅଡ଼ିପସ୍‌ 
ମିଥ୍‌ ଏବଂ ଓ ମିଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ଏକ ଅସାଧାରଣ ସଂରଚନାଗତ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସାହିତ୍ଯକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଂରଚନାବାଦୀ ପଦ୍ଧତିରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାର ଏବଂ ଶୃଙଖ୍ଖଳାବଦ୍ଧ କରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ ! ଏହି ସମ୍ଭାବନାଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିବାର ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ । ତେବେ 
ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ, Northrop Frye ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ସଂରଚନାବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ରୂପଦାନ କରଛନ୍ତି | 

(20th Century Literary Criticism. A Reader Ed. by- 
Davidlodge. P-545) 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୪୧୩ 


Northrop Frye ଜଣ କାନାଡ଼ାଦେଶୀୟ ସମାଲୋଚକ | ସେ ୧୯୫୦ 
ଦଶନ୍ଧିରେ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ପ୍ରସିଵଧି ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥଲେ | ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ 
ପାଠ୍ୟାଂଶ ସମ୍ପର୍କିତ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟୟନ ଭିନ୍ନପ୍ରକାରର ଥିଲା | “Anatomy of 
Criticism? ୧୯୫୭ ନାମକ ସ୍ଵରଚିତ ପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥଲେ | 

ଫ୍ରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ, ସମାଲୋଚନା ଏକ ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ ଏବଂ ସଙ୍ଗଠିତ 
ଉଦ୍ୟମ ହେବା ଦରକାର | “Fables of Identity? (1963) ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ 
ସେ ଦାବି କରନ୍ତି ଯେ, ଯାହାକୁ ସମାଲୋଚନା ବୋଲି ଅନୁମାନ ବା କଳ୍ପନା 
କରାଯାଏ, ତାହା ଉଚ୍ଚ ଶବଦ କରୁଥିବା ଏକ ନିରର୍ଥକ କଥୀ Sonorous non- 
6୩6) | ଜ୍ଞାନର ଏକ ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ ସଂରଚନାଦିଗରେ ଏହାର କିଛି ଅବଦାନ ନ 
ଥାଏ | ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ବା ନିମ୍ନସ୍ତରର କବିମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ତଥାକଥିତ ମୂଲ୍ୟାୟନକୁ 
ଉଭଟବୋଲି ବିଚାର କରେ । କିନ୍ଧୁ ଯେଉଁମାନେ ମୂଳରୁ ସଂରଚନାବାଦୀ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭ୍ୟାସ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଉପରୋକ୍ତ ସମାଲୋଚନାକୁ 
ପୁତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଏକ Co-ordinating Principle ବା 


ସଂଯୋଗକାରୀ ନୀତି ଆବଶ୍ୟକ କରନ୍ତି । 
(A History of Literary Criticism by-Harry Blamires. P-351) 


ଫ୍ରେ ମିଥ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ଟି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଭାଷାର 
ଏକ ପୂତୀକପଦ୍ଧତି ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ଜ୍ଞାନର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
(a Unified theory) ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ଏହା ଏକ ଉଦ୍ୟମ । ଏହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା, ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାପାଇଁ ଏକ ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ଯ ଭାବକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବା | ତେଣୁ ଫ୍ରେ ଅର୍ଥକଗତରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌, ଧର୍ମ ସାମାଜିକ କ୍ରିୟା ରାଜନୀତିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତର୍ତ୍‌ ପ୍ରଭୃତିରୁ ସାହି ତ୍ଯସମୀକ୍ଷାକୁ ପୃଥକ୍‌ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଫ୍ରେଙ୍କ ବିଚାରରେ, ମିଥ୍‌ ହେଲା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅବିଭକ୍ତ 
ଏବଂ ସର୍ବବ୍ୟାପକ ଉପାଦାନ | ଏହି ଧାରଣାର ଆଧାର ବା ଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ କଳନା କରିବାପାଇଁ ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କଶୀଳ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ଆଲୋଚନାକୁ ଶବ୍ଦର ଏକ ଶ୍ୂଙ୍ଖଳା ଆଡ଼କୁ ବାଟ କଢ଼େଇ 
ନେବାପାଇଁ ସେ ପ୍ରବର୍ଭନା ଦିଅନ୍ତି । “ ନୂତନ ସମାଲୋଚକ” ମାନଙ୍କ ପରି ଫ୍ରେ 
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୪୧୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସାହିତ୍ୟ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ପୃଥକ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାପାଇଁ ଇଚୁକ ନୁହନ୍ତି । ମାତ୍ର 
କୃତିଗୁଡ଼ିକରୁ ଏକ ବୃହତ୍‌ ନମୁନାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାପାଇଁ ସେ ଇଚ୍ଛା କରନ୍ତି । 
ଏହି ବୃହତ୍‌ ନମୁନାଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ, ହାସ୍ଯରସାତ୍ମକ, ବିୟୋଗାନ୍ତକ ଏବଂ 
ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀଗୁଡ଼ିକୁ ଏକୀଭୂତ କରିଦିଏ । ଏହି ବିଚାର ଅନୁଯାୟୀ, 
ସମାଲୋଚନାରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଟୀକା-ଟିସ୍ତଣୀ ଏବଂ ବ୍ୟାଖ୍ୟା; କିନ୍ତୁ ଏହା 
ବିଚାରକୁ ବର୍ଜନ କରିଥାଏ | 

ଫ୍ରେ ସ୍ଵରଚିତ ˆ Anatomy of Criticism? ଗୁନ୍ଛରେ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ପରିକଳ୍ପନା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକ ସମଜାତୀୟ ସଚେତନତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଅଛନ୍ତି | ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତରତ୍ତ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଅଛି । ତେବେ ସଂରଚନାବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଫ୍ରେଙ୍କର ସେପରି କିଛି ବିଶେଷ ବକ୍ତବ୍ୟ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ସମାଲୋଚନା ଏହି ସଂରଚନାବାଦୀ ସମାଲୋଚନାପାଇଁ 
ଆବଶ୍ୟକ ପରିବେଶଟିଏ ଯୋଗାଇ ଦେଇଅଛି | 

ସଂରଚନାବାଦୀ ସମାଲୋଚନାର ରୂପରେଖ ପ୍ରାପ୍ରିପାଇଁ ଭାଷାତତ୍ତ ବା 
Linguistics ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । ବିଶେଷତଃ, 
Structural Linguistics ହିଁ ଏହାର ଉପ୍ପତ୍ତିର ମୂଳ ପ୍ରେରଣାର ଆଧାର ! 
‘Linguistics and Phonetics’ ପୁସ୍ତକରେ Dr. Radhey L. Varshney 
ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷାବି ଜ୍ଞାନ ବିଷୟଟି କ'ଣ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ 
ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି | $୯tura1i$m ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 

“ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ କେତେକ ନୂତନ ବିଷୟର ଅଭ୍ୟଦୟ 
ଘଟିଥବାର ଦେଖାଯାଇଥିଲା | ୟୁରୋପରେ ଏହିପରି ଏକ ନୂତନ ବିଷୟର 
ଆରମ୍ଭକର୍ା ଥିଲେ Ferdinand de Saussure ଏବଂ Prague Schoolର 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନେ । ଆମେରିକାର ନୃତାର୍ତିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ମଧ୍ୟ ଏଥରେ 
ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ତା'ପରେ ଏହା ଅଗ୍ରଗତି ସାଧନ 
କରିଥୁଲା ବ୍ୟାବହାରିକ ମନୋବି ଜ୍ଞାନରେ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତିକ ବିଜ୍ଞାନରେ | 
ପରିଣତିରେ, ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ଭାଷା ବ୍ୟବହାରକାରୀମାନଙ୍କର ଭାଷା ବ୍ୟବହାରକୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାକରି ଦେଖିବା ଯୋଗ୍ଯ ତଥ୍ଯଭିତ୍ତିରେ 
ଭାଷାକୁ ଅଧ୍ଯୟୟନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ଏହି ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୧୫ 


( Structuralism)ଟି ପାରଞଖରିକ ବ୍ୟାକରଣ ବିରୋଧରେ ଏବଂ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଥିବା ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ଏତିହାସିକ ଏବଂ ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ଯୟନରେ 
ଦେଖାଦେଇଥୁବା ଅଗ୍ରଗତି ବିରୋଧରେ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଥଲା ! ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ 
Structural Linguistics ର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିଲା | ଏହା ଏକ ଭାଷାକୁ 
ପୁନରାବର୍ଭନଧର୍ମୀ ଉପାଦାନ ଏବଂ ପୁନରାବର୍ଭ ନଧର୍ମୀ ସଂରଚନା-ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବାର ଏକ ଉଦ୍ୟମ ଥୁଲା | 

ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ ନିଜକୁ ପ୍ରଚଳିତ ଲୌକିକ ପ୍ରଥାର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣକାରୀ 
ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରନ୍ତି | ସେମାନେ “ trUture” କୁ କେତେକ ମାତ୍ରାରେ ଏକ 
ଧ୍ବନି ବା ଏକ ସ୍କ୍ନେଗାନ୍‌ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି । ସେମାନେ ଏହି କଥା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରନ୍ତି ଯେ, ଭାଷାକୁ ଏକ ଯାନ୍ତିକମାର୍ଗରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବା ଉଚିତ | ତେଣୁ ଜଣେ ଉଭିଦବିଜ୍ଞାନୀ ଗୋଟିଏ ଫୁଲର ପାଖୁଡ଼ାକୁ 
ଯେପରିଭାବରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଥାଏ, ସେହିପରି ଭାବରେ ଜଣେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ 
ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଉଚିତ । ଚBloomfieldଙw୍କ 
ଅନୁଗାମୀମାନେ “ ure 'ର ଅର୍ଥ କରନି ଭାଷାର “ ନିୟମାବଳୀ , 
 ନିୟମିତତା? ଏବଂ “ନମୁନାର ସମଷ୍ଚି” ( atten) ବୋଲି | ପ୍ରକୃତରେ 
ସେମାନେ ଭାଷାସଂରଚନାକୁ ଏବଂ ସୀମିତ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଢଙ୍ଗରେ ବିଚାର 
କରନ୍ତି | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏହା Phoneme (ସ୍ଵର ବା ଧ୍ଵନି) ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ! 
ଏହି Phoneme, Phonologyର ଗୋଟିଏ ଏକକ | 

ଏହି Structural Linguisticର ଉପୁଭିର ଏକ ସ୍ବତନ୍ ଇତିହାସ ରହିଛି । 
ସେଥିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ¬ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିବା ଫଳରେ ° ବ୍ୟାକରଣ” 
ଶବ୍ଦଟି କେଉଁଆଡ଼େ ହଜିଗଲା | ଏହି ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ନୃତତ୍ତ 
ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍‌ ଆରୋପ କଲା । ଆମେରି କୀୟ - ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟୟନ ବିଶେଷତଃ ୧୯୩୦ ମସିହା ଏବଂ ତା” ପରବର୍ରାୀ 
ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ଲିଖିତଭାଷାରୁ କଥତଭାଷାର ସଂରଚନା ଆଡ଼କୁ ଏହା ଦୃଷ୍ଟି 
ଫେରାଇନେଇଥଲା | ଏହା ଭାଷାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣପାଇଁ ମୂଳ ତଥ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହେଲା | ଏହାର ଏକ ସଦ୍ୟରୂପ ଥୁଲା ଉକ୍ତ Structural Linguistics | 
ଏହା ଭାଷାବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ଭାଷାବିଶ୍ଲେଷଣର ଏକ ପଦ୍ଧତି | 
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୪୧୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


* ସଂରଚନାବାଦୀ- ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀଂର ପଦ୍ଧତିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପ୍ରଥମେ 
ଆମେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ବ୍ଯବହୁତ Phoneme (ସ୍ବର ବା ଧ୍ବନି) ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦେଖିବା ଏବଂ ତା'ପରେ ତା'ର Morpheme (A Linguistic unit, word or 
part of a word)କୁ ଦେଖିବା | ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ Morphemeର ଉଲ୍ଲେଖ 
ନ କରି କେବଳ Phonemeକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ Semantics (The 
Science of the development of the meaning of words)ର ଉଲ୍ଲେଖ 
ବ୍ୟତୀତ ଉଭୟ Phoneme ଏବଂ Morpheme କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଜଣେ ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷା- ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ବିଷୟଗତ 
ଅଧ୍ୟୟନପାଇଁ ବଚନବଦ୍ଧ | ଉକ୍ତ ଭାଷାଗଠନର abstract ଏବଂ Synchronic 
(Synchronic Linguistics that investigates how the people speak and 
use language in a given speech community at a given time) 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପହଞ୍ଚବାପାଇଁ । 

ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଅନୁଯାୟୀ, ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଯେକୌଣସି 
ବାକ୍ୟକୁ ସର୍ବଶେଷ ଉପାଦାନର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଜ୍ୀକରଣ (arrangement) 
ଭାବରେ ଏବଂ ସର୍ବ ନିମ୍ବ ବୈୟାକରଣିକ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍‌ 
କରାଯାଇପାରେ; ଯେଉଁଥରୁ ଏହି ଭାଷା ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବାକ୍ୟର ଗୋଟିଏ Linear Surface ବା ଉପରିଭାଗ ଥାଏ | 

ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ୯ଠmskyଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ପଦ୍ଧତିଗତ । ଏହି ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଭାଷା 
ଅଧ୍ୟୟନକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରୀକ୍ଷାଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ ବିଷୟଗତ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କରିଥାଏ | ଏହା ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବାପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାଏ । 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା- ଅପରିପକ୍୍‌ ତଥ୍ଯରୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିବା ଏବଂ କୌଣସି 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରକାରର ରଚନା ସଂଗ୍ରହର ଏକ ବୈୟାକରଣିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଉପନୀତ ହେବା | ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମତଃ Phonetic, Morphenic ଅଥବା 
Syntactic ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ସଜିତ କରାଯାଏ ଏବଂ ତା'ପରେ ସେଗୁଡ଼ିକର 
distribution ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ବାକ୍ୟଗଠନକୁ ଗଠନକାରୀ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୧୭ 


ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଏ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ପର୍କକୁ 
ସଂରଚନାର ଶହ୍ଦାବଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ | ମାତ୍ର ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖିବା ସବୁବେଳେ ଆବଶ୍ଯକ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତରେ, ଜଣେ 
ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ଗୋଟିଏ ଭାଷାକୁ ନିଜ ରୀତିରେ ଅଧ୍ଯୟନ 
କରିବାପାଇଁ ବଚନବଦ୍ଧ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥିବା ଭାଷାର Synchronic ଏବଂ 
ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସାର ବୀ ଅbଥ୯ ରେ ପହଞ୍ଚବାପାଇଁ ! 

ୟୁରୋପରେ ଆଧୁନିକ କାଳର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ତୁଳନାମ୍କ ଓ ଏତିହାସିକ ଅଧ୍ୟୟନରୁହି ପ୍ରଭାବ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | 
ଆମେରିକାରେ ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ପରିବେଶ ଅଥବା ଏକ ନୂୃତାର୍ତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନର ପରିବେଶ ଥୁଲା | ବ୍ରିଟେନ୍‌ ମଧ୍ଯ Phonetics ବା ଧ୍ଵନିବିଜ୍ଞାନ 
(That branch of Linguistic science that deals with Pronunciation) 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରଭୂତ ଅବଦାନ ଯୋଗାଇଦେଇଛି, ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ 
ଆଧୁନିକ ଧ୍ଵନିବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗାମୀ ଲେଖକ ଥଲେ ପୂର୍ବବର୍ଣ୍ଠିତ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ 
Ferdinand de Saussure | 

Ferdinand de Saussure ଥଲେ ସ୍ଵିଜର୍ଲ୍ୟାଣ୍ଡର ଜଣେ ଗବେଷକ | 
ସେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିପୁବର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥୁଲେ | ସେ ଥଲେ 
ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଏବଂ Structural Linguisticsର ମଧ୍ୟ 
ଜନକ | ଏହି Structural Linguisticsର ଅନ୍ୟ ନାମ Descriptive 
Linguistics. ସସର୍‌ ପ୍ୟାରିସରେ ମଧ୍ଯ ଦଶବର୍ଷ ସଂସ୍କୃତିଶିକ୍ଷା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ପରେ ସେ ଜେନିଭା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରିଥଲେ 
୧୯୦୬ ରୁ ୧୯୧୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | 

ତାଙ୍କର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କିତ ପୁସ୍ତକ “ Course de Linguistigue 
ga? ବା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ୦୮6 ( ୧୯ ୧୬) ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁର ତିନିବର୍ଷ ପରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା | ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ବିକାଶପାଇଁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ଯୋଗାଇଦେଇଥୁଲା | ଏହା ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟାକରଣ 
ଶାସ୍ତ୍ରର ନିୟମାବଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଥଲା ଏବଂ ଭାଷାକୁ Synchronic 
ପଦ୍ଧତିରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପାଇଁ ଉପାୟମାନ ନିର୍ବାରଣ କରିଥୁଲା | 
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୪୧୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ସସର୍‌ ଭାଷାବି ଜ୍ଞାନକୁ ବର୍ଣ୍ଣ ନାମ୍‌କ ଏବଂ ସଂରଚନାମ୍ବକ ରୂପ 
ଦେଇଥିଲେ | ସେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଏକ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟର ମାନ୍ୟତା 
ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | ସେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରା ବା ଗୁଳା (୮ଧ)ରେ 
ପକାଇଦେଇଥଲେ | ସେ ଭାଷାକୁ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ବିଷୟ ବୋଲି କହୁଥିଲେ । 
କାରଣ ସେ ଭାଷାର କଥୂତ ରୂପକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉଥୁଲେ | ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପଦ୍ଧତିକୁ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ତାହାର ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସଂରଚନା ବା ଗଠନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାପାଇଁ | 

ସସର୍‌ଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରି ଭାଷାତତ୍ତଵବିତ୍‌ମାନେ ଏହି କଥା ଆବିଷ୍କାର 
କଲେ ଯେ, ଭାଷା ଏକ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ | ଏହା ଭାଷାରେ ଥବା ଉପାଦାନ 
ବା ଅଂଶଗୁଡ଼ିକର ଏକ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ସଜୀକରଣ | ଏହା ରୂପଗତ (Formal) 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂରଚନାର ନିୟମାବଳୀଦ୍ବାରା ସମନ୍ତିତ 
ଏକତ୍ରିତ କରାଯାଇଥାଏ | Langue (ଭାଷାର ବିଧ୍ୂ ବ୍ୟବସ୍ଥା) ଏବଂ Parole 
(ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ) ମଧ୍ଯରେ ସସର୍‌ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲେ, ତାହା 
ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନରେ ଏକ ନୂତନ ଶାଖାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥଲା | 
(Dr. Radhey L. Varshney. An Introductory Text-book of linguistic 
and Phonetics , PP-200, 141, 200, 202, 372) 

ସଂରଚନାବାଦୀ ଭାଷାବି ଜ୍ଞାନ ମୁଖ୍ୟତଃ ସସର୍‌ଙ୍କଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଶ୍ତିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ଜେକବ୍‌ସନ୍‌ ବାର୍ଥ (ଫ୍ରାନ୍ସ), ଲେଭିଷ୍ଟସ୍‌ (ଫ୍ରାନ୍‌ସ) ପ୍ରଭୁତି 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥଲା । ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଏମାନଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଲା — 

ଭାଷା ଏକ ଜୈବିକ ପଦ୍ଧତି ବା Onc System. ଏଥରେ ଅଙ୍ଗୀ 
( Whole) ର ସଂରଚନା ହୋଇଥାଏ ଅଙ୍ଗସମୂହ (Pat )ର ପାରସ୍ତରିକ ସଙ୍ଗତି 
ତଥା ଅଙ୍ଗୀ ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ସାମଗ୍ରିକ ସଂଗତି ( Coherence) ଦ୍ଵାରା | ଭାଷାର 
ଏହି $‰ଧ୯‰ଧ୮୧ ବା ସଂରଚନା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ବା autonomous | ସସର୍‌ କହିଲେ 
Parolei ଯାହା ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁହାଯାଏ ବା ବ୍ଯବହାର / ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ 
ଏବଂ Langue ଯାହା ବୁଝାଏ ଭାଷାର 5m ବା ବିଧ୍ବବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୧୯ 
DE EE EO DOC PCr 


ଭାଷାର ବିଧୁବବ୍ଯବସ୍ଥା (Lane) ଅନ୍ଯ ଭାଷାଠାରୁ ପୂଥକ୍‌ । ଭାଷାର କୌଣସି 
ସାର୍ବଜନୀନ ସଂଜ୍ଞା ନାହିଁ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ପୂଥକ୍ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇପାରିବ । 

ଭାଷାର ବିଧ୍ବବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲା ସାଙ୍କେତିକ (a System of Signs) ଏବଂ 
Sign ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ବୟଂଶାସିତ ଭାବରେ ଅର୍ଥପ୍ରସୁ । 

Sign ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵ । ଗୋଟିଏ ହେଲା $niାfi୮ (ଶବ୍ଦ) ଓ 
ଅନ୍ୟଟି ହେଲା Signified (ଅର୍ଥ) । ଶବ ବା Signifier ଏକି Sound image 
ଏବଂ ଅର୍ଥ ବା Signified ଏକି Concept ବା ଧାରଣା | 

Signified ଏକ ବାସ୍ତବ ଶବ୍ଦ ବା ଧ୍ଵନି (Physical Sound) ନୁହେଁ | 
କାରଣ ଆମେ ତୁଣ୍ଡ ନ ଫିଟାଇ ମଧ୍ଯ ଶହ୍ଦ କହିପାରୁ । ଏହା ଏକ ମାନସିକ 
ଉଚ୍ଚାରଣ | 

Signifier ଏକ ବାସ୍ତବ ଶବ୍ଦ ବା ଧ୍ଵନି (Physical Sound) ନୁହେଁ | 
ଏହା ଏକ ତ୍ତ (୦ ଥମ ଠbject, but a oncept) ତେଣୁ ଏହା ବିମୂର୍ଧର୍ମୀ । 

Signifie4r ଏବଂ Signified ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ନିତ୍ୟ ନୁହେଁ ! ଯାଦୃଚିକ 
ବା ଥ୮btrary, କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଗୋଟିଏ Signified (ଅଥ) 
ପାଇଁ ରହିଛି ବିଭିନ୍ନ ଛ୮ଠay (ଶବ); ଯଥା - ଗୋଟିଏ ଗଛ ( Signified) 
ପାଇଁ ରହିଛି ବୃକ୍ଷ ମହୀରୂହ ଏବଂ ଦ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଥା (ଶହ) | ପୁଣି 
ଗୋଟିଏ ୨ignifi୮ ବିଭିନ୍ନ Signi କୁ ବୁଝାଏ; ଯଥା- ଶଶା ଶବ୍ଦଟିକୁ 
ଓଡ଼ିଆରେ ବୁଝାଯାଏ ଠେକୁଆ ବୋଲି | କିନ୍ତୁ ବଙ୍ଗଳାରେ ତା”ର ଅର୍ଥ କାକୁଡ଼ି | 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ $ାମ୍ଷିଫ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ୮୧ଥation ଥାଏ ଏବଂ ତାହା ହେଲା ference; ଯଥା- 
କମଳ ଓ କଜ଼ଳ ବା ମତି ଓ ଗତି | ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟର 
କାରଣ ନୂହେଁ ସେ ଦୁଇଟିପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଜଗତରେ ଦୂଇଟି ବସ୍ତୁ ରହିଛି ବୋଲି । 
ସେ ଦୁଇଟିର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବସ୍ତୁତଃ ମଝିରେ ଥବା ‘ମଂ ଓ ‘ଯ”ର Sound image ର 
ପାର୍ଥକ୍ୟଜନିତ । ସେହିପରି ଦ୍ଵିତୀୟ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିରେ ପ୍ରଥମ Sound image 
ଦୁଇଟିର ପାର୍ଥକ୍ୟହିଁ ତା'ର ଅର୍ଥବତ୍ତାର କାରଣ | 

ଅତଏବ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଙ୍କେତ 
ସଂରଚନା ବା Sign Structure | 
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୪୨୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥବା ସନ୍ତ୍ଵେ ଏହି ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ ଗୋଟିଏ କଥା 
ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଭୌତିକ ଜଗତ କୁହ, ମାନବ ଜାତି କୁହ, ସମାଜ କୁହ, 
ସଂସ୍କୃତି କୁହ- ଏସବୁ ବିଷୟରେ କିଛି ଚିନ୍ତା କରିବା ଅର୍ଥ ଏ ସବୁଥିରେ ଗୋଟାଏ 
ବା ଅନେକ ସଂରଚନାର ଅର୍ଥବୋଧ କରିବା | (to think about the world is 
to perceive or describe structure. ) 

(ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶୁକ୍ଟା | ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରା | 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ | ଓଡ଼ିକା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ! ପ୍ପ- ୨୦ ୨- 
୨୦୪) 

ଭାଷାବି ଜ୍ଞାନରୁ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସି ଆମେ 
ସଂରଚନାବାଦର ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ଦେଖିଥାଉ । ସେଠାରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ, 
ସାଧାରଣ ଶହ୍ଦବ୍ୟାପାରର ସତ୍ଯାସତ୍ୟପାଇଁ ବାହ୍ୟଜଗତ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କର 
ଯେପରି ଆବଶ୍ଯକ ନାହିଁ କାବ୍ୟଯଜଗତର ସତ୍ଯାସତ୍ୟପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ବାହ୍ୟଜଗତ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କର ଆବଶ୍ୟକ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ସରଂଚନାବାଦୀ 
ସମୀକ୍ଷାର ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ । 

ଜେକବ୍‌ସନ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ଭାଷାକୁ ଭାବଠାରୁ ପୂଥକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଲେ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ଭାଷାକୁ ଭାବର ବାହକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଲେ ନାହିଁ । 
ନବସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ପରି ସେ କହିଲେ ସାହିତ୍ଯ ହେଉଛି ଭାଷାର ପ୍ରତୀକ | 
ଭାଷାର ସଂରଚନା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ର, ଭାବ ଓ ଅବସ୍ଥା ଆଦିର 
ସଂରଚନା ଏବଂ ଏହି ସଂରଚନା ସୃଷ୍ଟିରେ ଉପମା, ରୂପକ, ବିରୋଧ ଆଦି 
ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ଗୌଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | 

ବସ୍ତୁତଃ, ଭାଷାର ଏହିସବୁ ମୁଖ୍ଯ ଉପାଦାନହି ସାହିତ୍ୟିକ ସଂରଚନାର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ | ସମୀକ୍ଷକର କର୍ଭବ୍ଯ ହେଲା- ଏହିସବୁ ଅଙ୍ଗର ସମୀକ୍ଷାକରି ସମଗ୍ର 
ସଂରଚନାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ କରିବା | ନୂତନ ସମୀକ୍ଷା ଓ 
ସଂରଚନାବାଦ - ଏ ଉଭୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା interpretation | 

ସଂରଚନ୍ନାବାଦ ସାହିତ୍ୟର ଅର୍ଥବ୍ୟାଖ୍ୟା( Interpretation of meaning) 
ରେ ସୀମିତ ନ ରହି ସାହିତ୍ୟରେ ଅର୍ଥବୋଧର କାରଣ (Knowledge of the 
conditions of meaning) ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲା | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ ୪୨୧ 


ସଂରଚନାବାଦୀଙ୍କ ମତରେ, ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରକାରର ଭାଷା - 
ସଂରଚନା | ତେଣୁ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ସଂରଚନା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷା ସଂରଚନାଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସାଦୃଶ୍ୟଂବୈସାଦୃଶ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିବା ମଧ୍ଯ ସଂରଚନାବାଦୀ 
ସମୀକ୍ଷାର ପରିସର ଅନ୍ତର୍ଗତ | 

କାବ୍ୟ ବା ଅନ୍ଯ ଯେକୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଧର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂରଚନା ରହିଛି ଏବଂ 
ପାଠକ ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ସଂରଚନାର ବା $ଧure ର ହି ଅନୁଶୀଳନ କରିଥାଏ 
ତା'ର ଗ୍ରନ୍ଧପାଠରେ | (ତତ୍ରୈବ) 


ସାଧାରଣତଃ, Structuralism ର ଅର୍ଥ କରାଯାଏ- “ The Sum total of 
the elements that make up the form of a work. Structuralism has 
developed emphasizing the organized whole which transcends its 


parts.’ 

ସଂରଚନା ହେଲା, ମୌଳିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସମଷ୍ଟି, ଯାହା 
ଗୋଟିଏ କୃତିର ରୂପଗଠନ କରିଥାଏ |! ସଂରଚନାବାଦ ସଙ୍ଗଠିତ କରାଯାଇଥୁବା 
ଏକ ସାମଗ୍ରିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଉନ୍ନତିଲାଭ କରିଥାଏ ! ଏହି ସାମଗ୍ରିକତା 
ତା'ର ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଥାଏ | (Dictionary world Literary 
Terms. P-313) 

ଯେଉଁ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଉପରେ “ ସଂରଚନାବାଦୀ” ବୋଲି ଏକ 
ପରିଚୟ ପତ୍ର ଲଗାଯାଇଥିଲା ପ୍ରାୟ ୧୯୬୦-୬୫ ମସିହାବେଳକୁ ସେମାନେ 
ଥଲେ ଅଧୁକ ଭାବରେ କଳହପ୍ରିୟ ବା ।nଠnଠclast | ସେମାନେ ସାଲିସ୍‌ବିହୀନ 
ଭାବରେ ମୂଳ ଉତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏବଂ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସମସ୍ତପ୍ରକାର 
ଅନୁସନ୍ଧାନକୁ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ସେମାନେ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ମୂଳଶବଦଗୁଡ଼ିକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜଣେ ସୃଜନଶୀଳ ଲେଖକଙ୍କଠାରେ ଚିନ୍ତାର କିଛି ଆଦର୍ଶ ଏବଂ 
କାଳଛନିକ ଚିତ୍ର (mgr) ର ଏକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରନ୍ତି ! ସେମାନେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା କୌଣସି କୃତି ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ନୁହନ୍ତି । ବରଂ ସେମାନେ 
ଏକ ସଂରଚନା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ଯେଉଁ ସଂରଚନା ସେହି କୃତିକୁ 
ନିମ୍ନରେ ଲୁଚାଇ ରଖିଥାଏ | (ତତ୍ରୈବ ପୃ-୪ ୧୬) 
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୪୨୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ଜଣାଶୁଣା ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ Davida Daichus ସ୍ଵରଚିତ ସମୀଷ୍ଷଗ୍ରନ୍ତ 
‘Critical Approaches to Literature’ରେ ସଂରଚନାବାଦୀ ସମୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ନାତିଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ସେଥିରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି - ମନୁଷ୍ୟର ବାହ୍ୟଜଗତ ସମ୍ପର୍କିତ ଅନୁଭବର ମଧ୍ୟସ୍ଥ ହେଲା ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ଏବଂ ବିଭାଗୀକରଣର ଏକ ପଦ୍ଧତି | ଏହି ପଦ୍ଧତି ଆମର ମସ୍ତିଷ୍କର ସଂରଚନାଦ୍ବାରା 
ଏବଂ ଆମ ଇହ୍ଦରିୟମାନଙ୍କର ଅନୁଭବ କରିବାର ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ । ଆମେ 
ଇତ୍ଦରିୟାନୁଭବ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକୃତି ନିଜେ ଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତଭାବରେ ସଜିତହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ସଂସ୍କୃତି ଚିହ୍ନ ବା ସଙ୍କେତ (ଥମ) ଗୁଡ଼ିକର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର 
ଏକ ଜଟିଳ ନମୁନା ବା Pate ନିର୍ମାଣ କରେ; ଯାହାକୁ ଆମେ ପରିଣତିରେ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାର ମାର୍ଗରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଉ |! ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ ଏହି ସଙ୍କେତ ବା ଚିହ୍ନ -ନମୁନାଗୁଡ଼ିକର ସଂରଚନାକୁ ପରୀକ୍ଷା 
କରି ବାଦ୍ଵାରା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଏହି ନମୁନାଗୁଡ଼ିକର 
ସଂରଚନାକୁ ଆମେ ଦେଖିପାରୁ । ସାହିତ୍ୟ ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହିଥୁରୁହି 
ସମାଲୋଚନାମତ୍ମକ କୌଶଳର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ; ଯାହା ' ସଂରଚନାବାଦ” ନାମରେ 
ପରିଚିତ । 

Ronald Barthes ସ୍ଵରଚିତ ‘Elements of Semiology’ (୧୯୬୭) 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ କହିବା ଅନୁଯାୟୀ, ସମସ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟବହାରରେ Verbal ବା non- 
verbal ସଙ୍କେତ ବା ଚିହୁଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସଂରଚନାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି; ଯାହା 
ଅର୍ଥ ଯୋଗାଇଦିଏ । ଏହିପରି ଭାବରେ ସଂରଚନାବାଦ ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଏହା ପ୍ରତୀକ, ସଂକେତ ବା 
ଚିହ୍ନଗୁଡ଼ିକର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିବା Smiology ନାମକ ଏକ ଆଧୁନିକ 
ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ | ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଏହା ସାହିତ୍ୟ 
ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବା ଲୁକ୍ଟାୟିତ ଦିଗ ଏବଂ ନମୁନାଗୁଡ଼ିକର ଏକ ଅଧ୍ୟୟନକୁହିଁ 
ବୁଝାଏ । ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ଯେଉଁ ରୀତିରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ, 
ସେଥରୁ ଏହା ସୂଚିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ସଂରଚନାବାଦ ସାହିତ୍ୟର କେବଳ ଏକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଯୋଗାଇଦିଏ ନାହିଁ ଏହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟୋଗିକ ବା Practical 
ସମାଲୋଚନାର ଏକ ପ୍ରଣାଳୀ | 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୪୨୩ 


ଏହା କିପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରେ, ତାହା ଏକ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଉତ୍ତମଭାବରେ ଅବଗତ କରାଯାଇପାରେ । ସେଥମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 
ଯୋଗାଇଦିଅନ୍ତି Jonathon Culur ସ୍ଵରଚିତ Structuralism and Literature’ 
( ୧୯୭୭) ନାମକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ | ସେଥୁରୁ ଉଦ୍ଧୃତ ଏକ ଅନୁଚ୍ଛେଦ 
ଏହିପରି 

“ ସଂରଚନାବାଦୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିଟି ପରମ୍ପରାର ଏକ ଲୁକ୍ଟାୟିତ ବା 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପଦ୍ଧତିକୁ ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏହା ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆମକୁ ଯୋଗାଇଦିଏ, ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାରକଲେ, ସଂରଚନାବାଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ନୁହେଁ (not hermeneutic) | ଏହା 
ମଧ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୃତିର କୌଣସି ଚମକପ୍ରଦ ଏବଂ ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନର 
ଏକ ପଦ୍ଧତି ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରେ ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ କିପରି 
ସମ୍ଭବ ହୁଏ, ସେ ବିଷୟରେ । 

ଏହି ସଂରଚନାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାର୍ଗ ହେଲା ଭାଷାବିଜ୍ଞାନକୁ 
ଏବଂ ଉଚ୍ଚାରଣ ବା କଥନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ବକ୍ତା ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଏକ 
ମାନଦଣ୍ଡଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ । 

Jonathon Culur କହନ୍ତି ମୋଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ବା କଥିତ ଏକ ବାକ୍ୟ 
ତୁମ ନିକଟକୁ ଯାଏ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମ ଅନୁଯାୟୀ ଧାରାବାହିକ 
ରୂପଧରି; ଯାହାକୁ ଆମେ ଧ୍ବନିତତ୍ତ୍ବ ବୋଲି କହିଅଛୁ । ତୁମେ ମୋଠାରୁ ଏକ 
ଧାରାବାହିକ ଧ୍ଵନି ଶୁଣିଲ ଏବଂ ତାକୁ ଏକ ଅଥ୍ଥପ୍ରଦାନ କଲ | ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ 
ଏଠାରେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରେ ଯେ, ଏହା କିପରି ସମ୍ଭବ ? ଏହାର ଉତ୍ତର ହେଲା 
¬ ତୁମେ ତୁମ ଅବଚେତନରେ ଥବା ପ୍ରଚୁର ମାତ୍ରାର ଜ୍ଞାନକୁ ଏକ ଯୋଗାଯୋଗ 
ଭିତରକୁ ନେଇଆସ | ତୁମ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଧ୍ୂନିବିଜ୍ଞାପନପଦ୍ଧତିକୁ 
(Phonological System) ତୁମ ମନ ଭିତରେ ମିଳାଇନିଅ; ଯାହା ତୁମକୁ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯୋଗାଇଦିଏ ଏହି ସ୍କୁଳ ବା Physical ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକୁ ଇଂରାଜୀଭାଷାର ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ଏବଂ ସଂପର୍କଧର୍ମୀ ଭାଷଣ ସହିତ ମିଳିତ କରିନେବାରେ | ତୁମେ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜଟିଳ ବୈୟାକରଣିକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଏକତ୍ର ମିଳିତ କରିଦିଅ; ଯାହା ଫଳରେ ଆମେ 
ତାକୁ କେବଳ ବୁଝିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଉ |! ଏହା ତୁମକୁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯୋଗାଇଦିଏ 
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୪୨୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ବାକ୍ୟଟିର ସଂରଚନାଗତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଥିର କରିବାପାଇଁ । ବାକ୍ୟର ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କ ନିର୍ବାରଣ କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ଏହା ବ୍ୟାକରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉତ୍ତମଭାବରେ ଯେ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଅଛି, ଏକଥାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବାପାଇଁ | 

ଯଦିଓ ତୁମେ ଏପରି ବାକ୍ଯଟିକୁ ପୂର୍ବରୁ କେବେହେଲେ ଶୁଣିନଥାଅ, 
ତଥାପି ଭାଷାର ଶବ୍ଦାର୍ଥଗତ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ଜ୍ଞାନ ତୁମକୁ ସମର୍ଥ କରେ ଏହି 
ବାକ୍ୟରେ ଥବା ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ । ବର୍ରମାନ ଆମେ କହିପାରୁ 
ଯେ, ଧ୍ଵନିତତ୍ତ୍ଗଗତ ଏବଂ ବାକ୍ୟ ଗଠନଗତ ସଂରଚନା ଏବଂ ଅର୍ଥ ଯେକୌଣସି 
ଉଚ୍ଚାରଣର ବା କଥନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ । ଏହିପରି ଜଟିଳ , ଜ୍ଞାନ 
ଯୋଗାଯୋଗ ପ୍ରକ୍ତିୟା ଭିତରକୁ ନ ଆସିବାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକୃତ 
ଉପାଦାନଭାବରେ ବିବେଚିତ ହେବେ ନାହିଁ । 

ଭାଷାରାଜ୍ୟରୁ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତକୁ ଆସି ଆମେ ସେହିପ୍ରକାରର ପରିସ୍ଥିତି 
ଦେଖୁ । ମନେକର, ଜଣେ ଲୋକ ଇଂରାଜୀଭାଷା ଜାଣେ, ମାତ୍ର ତା'ର 
ସାହିତ୍ୟରେ କିଛି ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ ଏବଂ ପ୍ରକୃତରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ତା'ର କୌଣସି ଧାରଣା ନାହିଁ । ଯଦି ତାକୁ ଗୋଟିଏ କବିତା ଧରାଇଦିଆଯାଏ, 
ତେବେ ସିଏ ପୂରା ହଡ଼ବଡ଼େଇ ଯିବ | ସେ ଠିକଣାରୂପେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଏବଂ 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝି ପାରିବ ! କିନ୍ତୁ ସେ ଜାଣିପାରିବ ନାହିଁ ଉକ୍ତ ଜିନିଷଟି କଣ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଜାଣିପାରିବ ନାହିଁ ଏହିପରି ଏକ କୌତୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ 
ଭାଷାଗତ ନିର୍ମାଣଟିକୁ ନେଇ ସିଏ କଣ କରିବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ | ତା”'ଠାରେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଜ୍ଞାନର ଜଟି ଳପଦ୍ଧତିର ଅଭାବ ଥାଏ; ଯାହା ଅଭିଜ୍ଞ 
ପାଠକମାନଙ୍କଠାରେ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ- ତାହାହେଲେ, ସାହିତ୍ୟିକ ପରମ୍ପରା 
ଏବଂ ନିୟମ (Norm); ଯାହାକୁ ଆମେ କହିପାରୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଦକ୍ଷତା ବୋଲି 
ଏବଂ .ଆମେ କହିପାରୁ ଯେ, ଏକ ଭାଷାପଦ୍ଧତିକୁ ବାହାରକୁ ଆଣିବାର କାର୍ଯ୍ଯ 
ହେଲା ଭାଷା- ବିଜ୍ଞାନର - ଯାହା ଭାଷା - ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୋଗାଯୋଗକୁ ସମ୍ଭବପର 
କରିଥାଏ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି, ସାହିତ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସଂରଚନାବାଦୀ କାବ୍ୟତର୍ତ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରେ, ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ପଢ଼ିବା ଓ ବୁଝିବାପାଇଁ ଆମର କି ପ୍ରକାରର 
ସାମଥ୍ୟ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼େ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ | 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୨୫ 


କବିତାକୁ ପଢ଼ି ବୁଝିବାପାଇଁ ଆମର କେଉଁପ୍ରକାରର ଜ୍ଞାନର ଆବଶ୍ୟକତା 
ବା ଗୁରୁତ୍‌ଵ ରହିଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଏକ ଉଦାହରଣ ଦେବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ୁଅଛି । ଗୋଟିଏ ପୂରା ସାଧାରଣ ବାକ୍ଯଟିଏ ନିଅ | 
ତାହାହେଲା ¬ “ ମୁଁ ଗତକାଲି ସହରକୁ ଯାଇଥିଲି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ବତି 
କିଣିଲି |”- ଏହି ବାକ୍ୟଟିକୁ କବିତା ଆକାରରେ ଗୋଟିଏ କାଗଜରେ 
ଲେଖାଯାଉ | ତାହା ହେବ ଏହିପରି- 

ଗତକାଲି ମୁଁ ଗଲି ସହରକୁ ଏବଂ କିଣିଲି 

ଗୋଟିଏ ବତି | 

ଏଥୁରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଏକାପରି ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛି | ମାତ୍ର ଅର୍ଥଗୁଡ଼ିକ 
ହୁଏତ ବଦଳିଯାଇଛି । ଏପରି ହେବାର କାରଣ ହେଲା- ଆମେ ଗୋଟିଏ 
କବିତାର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେଉ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଆଶା ପୋଷଣ କରି ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ 
କରିବାର ମନୋବୃତ୍ତି ନେଇ । ଏଠାରେ କିପ୍ରକାରର ଘଟଣା ଘଟେ ? ପ୍ରଥମତଃ, 
* ଗତକାଲି”- ଶବ୍ଦଟି ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଶକ୍ତି ଧାରଣ କରେ । ଏହା ଏଣିକି 
କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସମ୍ଭାବ୍ରନାମୟ 
ଗତକାଲିଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସମଷ୍ଟିକୁ ବୁଝାଏ ଏବଂ ଏହା ମୂଳତଃ କବିତା ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ସାମୟିକ (ବା ଜାଗତିକ) ବିରୋଧଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ (ବର୍ଭମାନ ଏବଂ 
ଖୁବ୍‌ ନିକଟ ଅତୀତ ମଧ୍ୟରେ) | ଏହା ଏପରି ଘଟେ ଏଇଥପାଇଁ, କାରଣ କବିତା 
ସହିତ ଏହାର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାର ମୁହୁର୍ଭ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଥବା ପ୍ରଚଳିତ 
ରୀତିଗତ ଧାରଣା | 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଆମେ ଆଶାକରୁ ଯେ, କବିତାଟି ବିଷୟଗତ ସଜୀବତା ଲାଭ 
କରିବାପାଇଁ କିଛି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଵ ମୁହୁ୍ଭକୁ ଆୟତ୍ତାଧୀନ କରିରଖେ । 
ଏହି ପରି ଭାବରେ ଆମେ “ବତି”? ଏବଂ “କିଣିଲି” ପ୍ରତି ପ୍ରୟୋଗକରୁ କିଛି 
ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଅଟକଳର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣା । “ ବତି”ର ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
କିଣିବା' କୁ ଆମେ ଧରିନେଇପାରୁ ଏକ ଲାଭଦାୟକ ବିଷୟ (mode of 
acquisition) ଭାବରେ; ଯାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ | 
(ଅର୍ଥାତ୍‌, ମୁଁ ଯାହା କିଣିନେଇ ଆସିଲି, ତାକୁ ହୁଏତ ଅନ୍ଯଜଣେ କିଣିନେଇ 
ଲାଭବାନ୍‌ ବା ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ଉକ୍ତ ଲୋକକୁ ସେଥୁରୁ ବଞ୍ଚତ 
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୪୨୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


କରିଦେବାରୁ ମୁଁ ତା'ର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କଲି ) | ଆମେ ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଉ ଫଳପ୍ରଦ ବିଷୟଗତ ଉପାଦାନ । 

ତୃତୀୟତଃ, ଆମେ ଆଶାକରୁ ଗୋଟିଏ କବିତା କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଶବ୍ଦର 
ମିଳିତରୂପ ହୋଇଥବା ହେତୁରୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏକ ଏଧକ୍ଯବଦ୍ଧ ବିଷୟ । 
ତେଣୁ ଏହି କଥାକୁ ଆମେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରୁ ଯେ ଏହି କବିତାଟିର 
ଏତେଶୀଘ୍ର ଏବଂ ଏପରି ଉପସଂହାରବିହୀନ ଭାବରେ କିପରି ଶେଷ ହୋଇଥାଏ 
ସେ ' ସମ୍ପର୍କରେ । ଶେଷରେ ନୀରବତାକୁ ଏକପ୍ରକାର ଶ୍ଲେଷାମ୍ମକ ଟିସ୍ତଣୀ ଭାବରେ 
ଏବଂ ଏକ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଭାବରେ ପଢ଼ାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଆମେ ବତି କିଣିବା ଏବଂ 
ଆଲୋକ ଲାଭ କରିବାର ଏକ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉପକାର 
ପାଇବା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିବାରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବା ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିରୋଧଭାବ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରୁ ଯାହା ଗତକାଲିର କାର୍ଯ୍ୟର ଫଳ । 

ଏହି ସାଧାରଣ ସଂରଚନାଟି ଅବଶ୍ୟ ବିବିଧ ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ବିବିଧ ଅର୍ଥ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ, କିନୁୁ କବି ତାଟିର ଯେକୌଣସି 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ କବିତାର ଭାବବୋଧରେ ବା ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଉପରୋକ୍ତ ତିନିଗୋଟି 
ମୌଳିକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବା ଉଚିତ । 

ଏ ବିଷୟରେ ମଧ୍ୟ ଧ୍ୟାନଦେବା ଆବଶ୍ୟକ ଏବଂ ଏହା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଯେ, 
ଯଦିଓ ଗୋଟେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉକ୍ତ ଅର୍ଥଗୁଡ଼ିକ କବିତା ଭିତରେ ଅଛି ଏବଂ ତାହା 
ସବୁଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚରରେ ରହିଛି- ଏପରି ଏକ ଯୁକ୍ତି କରାଯାଇପାରେ ତଥାପି 
ଏହା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ, ଆମ୍ନିଷ୍ଟ ଭାବଗତ ଏକ୍ଯ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହେଁ । 
ଅନ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଏବଂ ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ 
ପାଣିପାଗରେ ଉପଲବ୍ଧ ତାହା କବିତାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତାହା ପାଠକର 
ଅଧ୍ୟୟନପଦ୍ଧତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । 

ସଂରଚନାବାଦ ଆମକୁ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଏ, 
ଏହାକୁ ଏକ ସଜୀବ ପଦାର୍ଥ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାପାଇଁ । ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ 
ଏହା କେବଳ ଏକ ସାହିତି୍ଯୁକ ପଦ୍ଧତିରେ, ଅଥବା ପାଠକକୁ ଦିଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେଉଥିବା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ କବିତାର 
ପୂର୍ଣତତାର ଧାରଣା ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିର ସାମଗ୍ରିକତାର କାର୍ଯ୍ୟ । ଆମକୁ 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ ୪୨୭ 


କୁହାଯାଏ କବିତାଟିଏ ପାଠ କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ଭୁଲ ବୁଝାମଣାକୁ ପରିହାର 
କରିବାପାଇଁ | ମୁଁ ଏଇକଥା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକଥା ଯେ, ଯଦିଓ କବିତାଟିଏ 
ଲେଖିବା ଅପେକ୍ଷା ପାଠ କରିବାକୁ କହିବା ଅଧକ ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଆମେ ପ୍ରଚଳିତ 
ରୀତି ସହିତ କାରବାର କରିଥାଉ; ଯାହା ଜଣେ ଲେଖକ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୀଏ | 
ଲେଖକ କେବଳ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ କାଗଜ ଉପରେ ଥୋଇଦିଏ ନାହିଁ । ସେ କବିତାଟିଏ 
ରଚନା କରୁଥାଏ । ଏପରିକି ସେ ଯେତେବେଳେ ପରମ୍ପରା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରେ, ସେତେବେଳେ ସିଏ ଏକଥା ଜାଣେ ଯେ, କବିତା ଲେଖିବା 
ଏବଂ ପଢ଼ିବା ସହିତ ଜଣେ ସଂପ୍ପକ୍ତ ଏବଂ ସେ ଯେତେବେଳେ ଶବ୍ଦ ବା କାବ୍ୟାଂଶ 
ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏକୁ ବାଛେ ସେତେବେଳେ ସିଏ ତାହା କରିଥାଏ କବିତା 
ପାଠକରିବାର ଜଣେ ଅଧକାରପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ! 

ମୋଟ ଉପରେ, ଗୋଟିଏ ଭାଷାକୁ ଭାଷା- ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବାପାଇଁ ଯେପରି ଉକ୍ତ ଭାଷାର ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମାନୁଯାୟୀ ଗଠନ 
ପ୍ରକାର, ସେଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣ କାଳୀନ ଧ୍ଵନି-ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ବାକ୍ୟ ସଂରଚନାରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ଏସବୁକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ, ଠିକ୍‌ ଏହି ଧାରାରେ ସାହିତ୍ଯକୃତିର ଯେଉଁ 
ଗଠନଗତ ବା ସଂରଚନାଗତ ସମୀକ୍ଷା, ତାହାରହି ନାମ “ ସଂରଚନାବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନା! । 

କାବ୍ୟକବିତା ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ଯକୃତିର ଗଠନ ବା ସଂରଚନାପାଇଁ 
କେତେକ ଉପାଦାନର ଅବଶ୍ଯକ ପଡ଼ିଥାଏ | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଶବ୍ଦ, 
ଶବ୍ଦସମଷ୍ଟି ବା ବାକ୍ୟ, ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଉପମା, ରୂପକ, ବିରୋଧାଭାସ, ପ୍ରତୀକ, 
ଚିତ୍ରକଳ ଏବଂ ମିଥ୍‌ ଓ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ପ୍ରଭୃତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ବା ଅଂଶ ! ଏଗୁଡ଼ିକର ସମଷ୍ଟି ବା ମିଳି ତରୂପରୁ 
ସାହି ତ୍ୟକୃ ତିଟିର ଅଂଶୀ ବା ସମାଗ୍ରିକ ରୂପ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଭକ୍ତ 
ଅଂଶଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରସଙ୍ଗଭିତ୍ତିକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟର ମିଳିତ ରୂପରୁ କୃତିଟିର ସାମଗ୍ରିକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଏହି ସମୀକ୍ଷାକାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ସମାଲୋଚକକୁ କେବଳ ସାହିତ୍ଯକୃତିଟିର 
ପାଠ୍ୟାଂଶ ଭିତରେହିଁ ସୀମିତ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
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୪୨୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ବାହ୍ୟତତ୍ତଵର ସହାୟତା ନେବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ସମକ୍ଷାରୀତିଟି 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । 

ସାଧାରଣ କଥାବାତ୍ତାୀବେଳେ ଆମେ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦସବୁ ପ୍ରୟୋଗ କରୁ, ସେହି 
ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କବିତାଭିତରକୁ ଆସିଗଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକର ପରିଚୟ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଦଳିଯାଏ । କବିତା ପାଠକମାନେ ବାହାରେ ସେହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଶୁଣିବାବେଳେ, 
ସେଥୁରୁ ଯେଉଁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟଲାଭ କରନ୍ତି, କବିତାରେ ବ୍ଯବହୃତ ସେହି ଏକା 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକରୁ ଅଧ୍ବକକିଛି ତାପୂର୍ଯ୍ୟଲାଭ କରନ୍ତି । ପାଠକମାନେ ବା ସମୀକ୍ଷକମାନେ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଏହି ବଦଳିଯୀଇଥ୍‌ବା ପରିଚୟକୁ ଉକ୍ତ କୃତିରୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରନ୍ତି ଏବଂ ବଦଳିଯାଇଥବା ଏବଂ ନୂତନ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ବହନ କରିଥିବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
ଏହି ସଂରଚନାଗତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟର ସମଷ୍ଚିରୁ କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା କିନ୍ତୁ ଆମେରିକାର New Criticism? ଧାରା ନୁହେଁ, 
ସେଥ୍ରୁ ଅଧ୍କ | ବରଂ Formalism ବା କବିତାର ରୂପ ସମ୍ପ୍ିତ 
ସଂରଚନାଧାରାର ଏକ ସମୀକ୍ଷାଧାରା | 

ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ- ପୂର୍ବାଲୋଚିତ “ ଗତକାଲି”, “ବତି” ଏବଂ “କିଶିଲି! 
ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଏପରିକି, ସୃଭାବକବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ “ ତପସ୍ବିନୀ” କାବ୍ୟର ଚତୁର୍ଥ 
ସର୍ଗର ପ୍ରଭାତବର୍ଣ୍ଣନାର ଗୋଟିଏ ଅଂଶକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ; 
ଯଥା- “ ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା, ବିକଚ ରାଜୀବ ଦୃଶା”- ଇତ୍ୟାଦି । ଏହିସବୁ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟବହାରରୁ ଆସି ଯେତେବେଳେ କାବ୍ଯର ସୀମା ଭିତରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଯାନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନପ୍ରକାରର କିଛି ଆବେଗ, 
ଭାବନା ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗର ଚାହିଦା ଅନୁଯାୟୀ ଏବଂ 
ସଂରଚନାବାଦୀ ସମାଲୋଚକର ଉଦ୍ଯମଦ୍ଵାରା ସେଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁଚି 
ରହିଥୁବା ଉକ୍ତ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକ ବାହାରକୁ ବାହାରିଆସନ୍ତି । ଏଥପାଇଁ ଭାଷାତାର୍ତିକ 
ସଂରଚନାର ସହାୟତା ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ କିମ୍ବା ଭାଷାତାର୍ତିକ ସଂରଚନାପଛ୍ଧତି 
ଅନୁଯାୟୀ ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ସଂରଚନା ବା ଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | 

ତେଣୁ ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଭାଷାତାର୍ତିକ ସମାଲୋଚନା କିମ୍ବା ଭାଷତାର୍ତିକ 
ସଂରଚନାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ସଂରଚନା ବା ru୯ଧr¢ - ଏହି ଶବ୍ଦଟି ମଧ୍ଯ ଏହି 
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tଧtu୮al ୦m ରୁହିଁ ଗୃହୀତ | ତେଣୁ ଏହି ଧାରାର ସମୀକ୍ଷକମାନେ 
ଜଣେ ଜଣେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀ ହେବା ପ୍ରୟୋଜନ | 

ଶବ୍ଦ ସଂରଚନାକୁ ଆଧାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ଏହି ସମାଲୋଚନା- ଶବ୍ଦ 
ସଂରଚନାର ଗଭୀରତାକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ଅଧ୍ବକ ପରିପକ୍୍‌ ରୂପ ଧାରଣ କରି ଆଉ 
ଶବ୍ଦଂସଂରଚନାରେ ନିଜକୁ ସୀମିତ କରି ନ ରଖି 'ଶବ୍ଦବିଘଟନ'- ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ଯ ଆବିଷ୍କାର କଲା |! ତେଣୁ ‘ ସଂରଚନାବାଦ” ପରବର୍ରୀ ସମୀକ୍ଷାତତ୍ତ୍ 
ବିଘଟନ ବା Deconstruction ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରାକ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତିର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଅଛି । 
ତେଣୁ ଏବର ସର୍ବାଧୁ ନିକ ସମାଲୋଚନାତତ୍ତ୍ର ଶବ୍ଦ ସଂରଚନା ନୁହେଁ, 
' ଶବଦବିଘଟନ! | 

ସଂରଚନାବାଦୀ ସମୀକ୍ଷାଧାରାଟି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଜଟିଳ | ତେଣୁ 
ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏହି ଧାରାର ଅନୁସରଣ କରି ସାହିତ୍ୟକୃତିର ସମୀକ୍ଷା କରିବା ଖୁବ୍‌ 
କ୍ଵଚିତ୍‌ ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ସମୀକ୍ଷା-ଚିନ୍ତନରେ ସଂରଚନାବାଦ ଏବଂ ବିଘଟନ 
ପ୍ରଭୃତି ନୂତନ ନୂତନ ତତ୍ତ୍ତର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟୁଥଲେ ମଧ୍ୟ ଏବର ସମୀକ୍ଷକମାନେ 
ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ସମୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ପ୍ରତି ଅଧକ ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଅଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ସଂରଚନାବାଦ ଓ ବିଘଟନ ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ 
କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏବେ ଯାହା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ, ତାହା ହେଲା ଉକ୍ତ 
ସର୍ବାଧୁନିକ ସଂରଚନା ଓ ବିଘଟନ ପ୍ରଭୁତି ନୂତନ ସମୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧକ 
ଚର୍ଚା ଏବଂ ଅଧକ ମନୋନିବେଶ ସହକାରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନ | 


uuu 
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୪୩୦ 


ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ତାତ୍ତ୍ଵିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମି 
ଜକ୍କୁର ପ୪/ନନ ମଣ 


(ଏକ) 

ଯୁଗାନୁକ୍ରମେ ଲେଖକର ଭୁମିକା ମୁଖ୍ୟ ଓ ପାଠକର ଭୂମିକା ଗୌଣ ବୋଲି 
ଅଭିମତ ଦିଆଯାଉଥଲା | ଲେଖକକୁ ଦାତା ଓ ପାଠକକୁ ଗ୍ରହୀତା ଭାବରେ 
ପରିଣତ କରାଯାଉଥଲା । କିନ୍ଧୁ ପ୍ଲାଟୋ କହୁଥିଲେ ଯେ କବି ତା'ର ପାଠକକୁ 
ଉତ୍ତମ ବିଚାର ବଦଳରେ ନକାରାତ୍ମକ ବିଚାର ଯୋଗାଇଥାଏ । ସେ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ, ଏପରିକି ଏକ 
କଳିତ, କୁହୁକ ରାଜ୍ୟକୁ ପାଠକକୁ ନେଇଯାଇ ତାକୁ ଦିଗ୍ଭ୍ରାନ୍ତ କରୁଥାଏ । 
ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁବା ଭଳି ଆବେଗମୟ ଲେଖାଦ୍ଵାରା ପାଠକର ସମଗ୍ର 
ସତ୍ତାରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାରର ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ 
ପାଠକମାନେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଗରିକ ଭଳି କିପରି ବ୍ୟବହାର କରିବେ ଓ 
ତଦନୁସାରେ କିପରି ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ପନ୍ନ କରିବେ ? ପ୍ରକାରାନ୍ତରରେ ପ୍ଲାଟୋ କହୁଥିଲେ 
ଯେ ମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷପଣିଆର ଜାଗ୍ରତ ଓ ବିକାଶ ଯଦି କିଏ କରିପାରେ, 
ସେ ହେଉଛି ଦାର୍ଶନିକ । କବି ସେ ସ୍ଥାନ ତ ନେଇପାରିବ ନାହିଁ, ବରଂ ତା'ର 
ଠିକ୍‌ ଓଲଟା ପ୍ରଭାବ ସମାଜ ଉପରେ ପକାଇବ । ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ 
କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଯୁକ୍ତିକୁ ଖଣ୍ଡନ 
କଲେ |! ସେ କହିଲେ ଯେ, ଉଜଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ସତ୍ୟର ଅନୁକୃତି ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ । ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ ଥବା ପ୍ରକୃତି ରାଜ୍ୟ ଓ ପୃଥିବୀକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି 
ଲେଖକ ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିଥାଏ ଓ ତାହା ପରିବେଷଣ କରି 
ପାଠକକୁ ଆଲୋକିତ ଓ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରୁଥାଏ | ତାଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ଦର୍ଶନ ବା 
ଇତିହାସରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘୋଷ ହୁଏ, ତାହା ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ଆଂଶିକ ଆଭାସ ମାତ୍ର | ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କଠାରୁ ଟିକିଏ ଆଗକୁ. 
ଯାଇ ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ୍‌ନି କହିଲେ ଯେ, କବି ଅନୁକରଣ ନ କରି କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର 
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ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ ଓ ନୂତନ ସପଷ୍ଟିର ଚିତ୍ରକଳ୍ଟିଏ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାଏ । କରି 
ଯାହା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ପାଠକ ତାକୁ ଅନୁକରଣ କରିଥାଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ କବି ହେଲା 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ପାଠକ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ସ୍ତରର, ଯିଏ କବିଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗ ଓ ପନ୍ଛା 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଜୀବନକୁ ମହତ୍‌ କରିପାରେ | ନାନ୍ଦନିକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର ମାଧ୍ୟମରେ ସତ୍ୟର ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ଓ ସତ୍ୟର ଆଚରଣ କରି 
ଜୀବନକୁ ଧନ୍ୟ କରିଥାଏ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସପ୍ତଦଶ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥିବା ସାହିତ୍ୟ କୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ପାଠକକୁ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ଓ ଅନୁକରଣୀୟ 
ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଥିଲା | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଯୁଗରେ ଓଡର୍ଡ଼ସ୍‌ୱର୍ଥ କବିକୁ ଏକ ଦିବ୍ୟପୁରୁଷ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସହ ସେ 
ପାଠକଠାରୁ ଉଚ୍ଚତର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଉଚ୍ଚତର ଚେତନାର ଅଧ୍ବକାରୀ ବୋଲି ମତ 
ଦେଲେ | ପ୍ରତିଟି ଯୁଗରେ ପାଠକର ଭୁମିକା ଥଲା ଏକ ଗ୍ରହୀତାର ଓ ସେ 
ଲେଖକଠାରୁ ନୀରବରେ କଂ ଣ ଗ୍ରହଣ କରିବ, ସେ କଥା କୁହାଯାଇଥିଲା ! 
ଲେଖକ, ପାଠକ ଓ କୃତିରେ ସନ୍ମିହିତ ଥବା ଲେଖକର ଅନୁଭୁତି ବା 
ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଏକ ତ୍ରିଭୁଜର ତିନୋଟି ବିନ୍ଦୁରେ ଅବସ୍ପିତ ବୋଲି କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇପାରେ |! ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତା ସମାନ ରହିଲେ ଏହା ଏକ ସମବାହୁ 
ତ୍ରିଭୁଜରେ ପରିଣତ ହୁଏ ! ଏହା ଏକ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଜ୍ୟାମିତିକ ଉପମା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣା ପୋଷଣ କଲେ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଓ ଲେଖକଗଣ | ସେମାନେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବଯୁଗ (ଭିକ୍ଟୋରିଆନ୍‌ 
ଯୁଗ)ର ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ସମଦୂରତା ଦେଖୁ ନ ପାରି ତାକୁ ସମାଲୋଚନା 
କଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଟେନିସନ୍‌ ଓ ଆର୍ନୋଲଡ୍‌ଙ୍କ ଭଳି କବିମାନେ 
ଜନପ୍ରିୟ ହେବାପାଇଁ ପାଠକ ସହିତ ସାଲିସ କଲେ ଓ ପାଠକଙ୍କ ରୁଚିକୁ ସୁହାଇଲା 
ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କଲେ |! ତା” ଦ୍ଵାରା ସତ୍ଯ ବହୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଗଲା । 
ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ସାହିତ୍ଯିକର ଏକମାତ୍ର କର୍ରବ୍ଯ 
ବୋଲି ଭାବିବା ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା । ଯଦି ସମକାଳୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସର୍ବକାଳିକ 
ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘୋଷ କରି ନ ପାରିଲା, ତେବେ ତାହା କ୍ଲାସିକ୍‌ ବା କାଳଜୟୀ କୃତି 
ବୋଲି କିପରି କୁହାଯିବ ? ସେହି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ଯ ବୋଲି ଭାବି 
ଏଲିଅଟ୍‌ ଓ ୟେଟ୍‌ସ ଆଦି ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିମାନେ ରଚନା 
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୪୩୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


କରିଚାଲିଲେ | ମାତ୍ର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ତତ୍ତ୍ର ଜନ୍ମ 
ନେଲା, ଯାହା ଘୋଷଣା କଲା “ ଲେଖକର ମୂତ୍ୟୁ ହୋଇଛି ଓ ତା” ସାଙ୍ଗକୁ ମୂତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ପାଠକର ପୂୁନର୍ଜନ୍ଧ ହୋଇଛି ।? ସବୁ କିଛି ଓଲଟିଗଲା ଓ 
ପାଠକର ଭୂମିକା ହେଲା ମୁଖ୍ୟ ଓ ଲେଖକର ଭୂମିକା ଗୌଣ । ରୋଲା ବାର୍ଥ 
ପ୍ରଥମେ ଲେଖକର ମୂତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ଘୋଷଣା କଲେ | ଏହା ଏକ ଶାରୀରିକ 
ମୃତ୍ୟୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ଲେଖକକୁ ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥଲା, ତା'ର ଅବସାନ 
ହେଲା । ଲେଖକ ଆଉ ବୃତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ନାହିଁ ଓ ପାଠକ ବୃତ୍ତର ପରିଧ୍ବରେ 
Marginalized (ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ) ହୋଇ ରହି ନାହିଁ ! ଲେଖକ ଏଭଳି 
କିଛି ପ୍ରଜ୍ଞାପୁରୁଷ ନୂହେଁ, ଅନୁଷ୍ଠାନ ନୁହେଁ, ଦିବ୍ୟ ଓ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ 
ନୁହେଁ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଲଶ୍ଵର ନୁହେଁ । 

ଆମ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗେ ଯୁଗେ କବିକୁ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବରପୁତ୍ର ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । କାଳିଦାସ କିପରି ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବରପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ କାଳଜୟୀ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ସେ ସଂପର୍କରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମାନ ରହିଛି । ସାରଳା ଦାସ ନିଜେ 
ସ୍ଵୀକାର କରି କହନ୍ତି, “ ଅରୁଣୋଦୟ କାଳରେ ଦେବୀ ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ 
ଯାହା କହନ୍ତି, ସେ ତାହା ଲେଖୁଯାଆନ୍ତି ।” ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ 
ତାଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା” କାବ୍ଯକୁ ଏକ ଶ୍ରତଲିଖନ ବୋଲି କହନ୍ତି । କିଛିଦିନ ପୂର୍ବେ 
ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର ଓ ଉିପନ୍ଯାସିକ ମନୋଜ ଦାସ ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍କାରରେ କହିଲେ 
ଯେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଲେଖା ଏବେ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି, କାରଣ ପ୍ରେରଣାର ଧାରା ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ଯେଉଁ ଲେଖା କାଳଜୟୀ ହେବାପାଇଁ 
ହକଦାର ଓ ପାଠକ ମନକୁ ସର୍ଶ କରିଥାଏ, ତାହା ନିଦ୍ଦିତ ଭାବରେ 
ପ୍ରେରଣାପ୍ରସୂତ । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଚେତନା, ଦିବ୍ୟସତ୍ତା, 
ଯା”ର ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଲେଖକ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଏ | ଉଭୟ ଭାରତ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଏ କଥା ଅନେକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲେଖକ ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି ¦ ମତ୍ତ 
ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା? ସଂପର୍କିତ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ତତ୍ତ୍ର (Reader Response 
Criticism) ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବା ସହ ପାଠକର ଜୈତ୍ରବାନା ଉଡ଼ାଇବାରେ 
ଲାଗିଛି | 
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ପା୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୩୩ 


(ଦୁଇ) 

Roland Barthes ତାଙ୍କର ଲିଖୂତ ପୁସ୍ତକ, ଯାହା ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦିତ 
ହୋଇ (The Death of the Author, in Image - Music - Text) ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା, ତାହା ଘୋଷଣା କଲା, “ As institution, the author is dead”. 
ଲେଖକକୁ ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଓ ଏକ କୃତିର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଭାବରେ ଆଗରୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଥିଲା, ତାହା ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ | ବରଂ ଲେଖକୀୟ ଚେତନା 
ଓ ସତ୍ତା ବୋଲି ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଧୀଶକ୍ତି ଓ ସୂଜନଶକ୍ତି କିଛି ନାହି, କାରଣ ଲେଖକର 
ମାନସପଟ ଏକ ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ହୋଇ ରହିଥାଏ ଓ ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାମାଜିକ ସତ୍ୟ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, ଭାଷାତତ୍ତ୍ ଜୀବନଧାରା ଓ ବିଚାରଧାରା, ଏହି 
ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତି ( T୫×()ର ରୂପ ନେଇଥାଏ | 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଧ୯tଧ୮ଥା¡ ( ସଂରଚନାବାଦୀ) ତତ୍ତଵବିଦ୍‌ମାନେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରିବା ସହ ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ | କୃତିଟିର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ହିଁ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାରିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଭିତ୍ତିକ ତତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ବ ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ସ୍ଥୁଳ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କେହି 
କେହି ଲେଖକଙ୍କ ବିଷୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଅନ୍ଯ କେହି ଏକ ସାହିତ୍ଯ 
କୃତିର ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଦିଗ ଉପରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରି ୟାଭିଭ୍ତିକ ତତ୍ତ୍ବବାଦୀ ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ ପାଠକର ଏକ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତି ପଠନ ସମୟର ଅନୁଭୂତି ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି | 
ଏହାର .ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ଅନ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନେ ପାଠକର ଭୂମିକାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଅଣଦେଖା କରିଅଛନ୍ତି | ଏକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ସନ୍ଧିହିତ ଥବା ଅନୁଭୂତି ଓ ଅର୍ଥର 
ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ କରନ୍ତି ପାଠକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଏକ ସହଯୋଗୀ ଭୂମିକା ଦ୍ଵାରା, 
ଯାହା ସେମାନେ ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ Reader - Response Criticism ଜନ୍ମ ନେଲା 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷାଠିଏ ଓ ସତୁରି ଦଶକରେ | ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆମେରିକା ଓ 
ଜର୍ମାନୀ ଭଳି ଦେଶରେ ନର୍‌ମାନ୍‌ ହଲାଣ୍ଡ, ଷ୍ଟାନ୍ଲି ଫିସ୍‌ଟ ଉଲଫ୍‌ଗାଙ୍ଗ ଆଇଜର, 
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୪୩୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ହାନ୍‌ସ ରବର୍ଟ ଜାଉସ୍‌ ଓ ରୋଲା ବାର୍ଥ ଆଦି ତତ୍ତ୍ଵବିଦମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଲିଖମତ 
ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ ଏହି ତତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌ (ଜଣେ formalist ଓ New Critic ହେବା ସନ୍ତେ) ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ୧୯୨୯ ମସିହାରେ ସେ 
କେନ୍ଦ୍ବିଜ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କେତେଜଣ ସ୍ଵାତକ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିର 
ଭ୍ରାନ୍ତିପୂର୍ଣ ପଠନର ସମୀକ୍ଷା କରିଥିଲେ | ଏକ Reader Response ସମାଲୋଚକ 
ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ୂତ “ Practical criticism” ପୁସ୍ତକରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥିଲେ : “the personal situation of the reader inevitably (and 
within limits rightly) affects his reading and many more are drawn 
to poetry in quest of some reflection of their latest emotional crisis 
than would admit it.” (P.575) ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଲୁଇ ରୋଜେନ୍ବ୍ଲାଟ, ତାଙ୍କ 
ଲିଖୂତ ପୁସ୍ତକ, “ Literature as Exploration” ରେ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଇଥୂଲେ ଯେ, ସେମାନେ ପୁସ୍ତକ ପଠନ ପୂର୍ବରୁ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପରେ କିଛି 
ମତ ଲଦିଦେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ | They should avoid imposing any “pre- 
conceived notion about the proper way to react to any work.” ଠିକ୍‌ 
ସେହି ପ୍ରକାରର ମତବ୍ୟକ୍ତ ମଧ୍ଯ କରିଥିଲେ ବିଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
C.S.Lewis, ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ An Experiment in Criticism” 
( ୧୯୬୧)ରେ ! 

Reader - Response Theory ର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ପାଠକକୁ ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତା 
ନ ଥିବା ନିଷ୍ପିୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ବରଂ ସେମାନଙ୍କ ମତରେ 
ପାଠକ ଏକ ସକ୍ରିୟ ସଚେତନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯାହାର ଏକ ବାସ୍ତବ ସ୍ପିତି ଥାଏ ଓ 
ଏକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ନିହିତ ଥବା ଅର୍ଥକୁ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ଦେଇଥାଏ | ଏହି 
ତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନେ ଦୃଢ଼ତାର ସହ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନା କରି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ଯେ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକ, Performing Art, ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କୃତି ସହ ପାଠକର ସଂଳାପ 
ଚାଲିଥାଏ | ଏହି Text related Performance ଏ ପ୍ରକାରର ତତ୍ତ୍ବ ଅନ୍ଯ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । କାରଣ formalists (କୃତିର ଗଢ଼ଣ ଶିଛନ 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥିବା ସମାଲୋଚକମାନେ) ଓ New Critics (ବିଂଶ 
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ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍‌, ଏଲିଅଟ, କ୍ଳିନ୍‌ଥ, ବୃକସ, ଉଇମ୍‌ସାଟ, 
ଲେଭିସ୍‌ ଓ ମାକଲିସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ସମାଲୋଚକମାନେ) ସାହିତ୍ୟ କୃତିର 
ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସରେ ପାଠକର ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି ନ ଥିଲେ | 
New Critics ମାନେ ଘୋଷଣା କଲେ ଯେ କୃତି ଭିତରେ ସବୁ କିଛି ଅଛି, କୃତି 
ବାହାରେ କିଛି ନାହିଁ | ମାକ୍‌ଲିସ୍‌ କହୁଥିଲେ, “ The text itself” ତେଣୁ 
ସେମାନେ Objective Theory ( ବସୁନିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନା) ମାଧ୍ଯମରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କଲେ ଯେକୌଣସି ଲେଖକର ଚିନ୍ତାଧାରା, ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ୃ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଆବେଗ ବା 
ପାଠକର ମନସ୍ତାନ୍ତିକ କ୍ରିୟାକଳାପ (ପଠନ ସମୟରେ)ର କୃତିର ଅର୍ଥ 
ନିର୍ବାରଣରେ କିଛି ଭୂମିକା ନ ଥାଏ | 
(ତିନି) 

Reader-response ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ |! ସେମାନେ ହେଲେ ( ୧) ଏndividualists ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତି 
ପାଠକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଅଭିମତକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି | (9) Experimenters, 
ଯେଉଁମାନେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପଠନ କ୍ରିୟାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଭିନ୍ନତା ସଂପର୍କରେ 
ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି, (୩) Uniformists ଯେଉଁମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସହମତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଭଳି ଅଭିମତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ ଦିଅନ୍ତି । 

Individualists ଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମୁଖ ଥିଲେ ଡେଭିଡ଼୍‌ କ୍ଲିଚ୍‌, ଯେ କି ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ବିଭିନ୍ନ ପାଠକଙ୍କଠାରୁ ସେମାନଙ୍କ ମତାମତ ଓ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସମ୍ବଳିତ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରି ପଠନକ୍ତିୟା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ତ୍ତ 
ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ | ତଦନୁସାରେ ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟାପନା କରିବା 
ପାଇଁ ସେ ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ | ସେ ଦୂଢ଼ ଭାବରେ ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ କରି କହିଲେ 
ଯେ, ତାଙ୍କ ନିଜର ଏ ପ୍ରକାରର ଅଧାପନା ଦ୍ଵାରା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ଜ୍ଞାନାଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି । ଏହା ଏକ ସୂଚନା ଦିଏ କିପରି ପାଠକମାନେ 
ନିଜସ୍ଵ ଢଙ୍ଗରେ ସମୀକ୍ଷା କରି ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ କରିପାରନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥଲେ ମାଇକେଲ ଷ୍ଷିଗ୍‌, ୱାଲଟର୍‌ ସ୍ଲାଟୋଫ୍‌ 
ଓ ଜେଫରି ବର୍ମ୍ୟାନ୍‌ | ଯେଉଁମାନେ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ନେଇ ଗବେଷଣା ଜାଉି 
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ରଖୁଲେ ! ଏପରିକି ଆମେରିକାରେ “ Reader Research Quarterly” ଭଳି 
ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକ “ Reader - response Theory” କୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସାହିତ୍ଯ 
ଅଧ୍ୟାପନା କିପରି ହୋଇପାରିବ, ସେ ସଂପର୍କରେ ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶ କଲେ । 

୧୯୬୧ ମସିହାରେ ଷ୍ଟାନ୍‌ଲି ଫିସ୍‌ “ Surprised by Sin” 
ଶିରୋନାମାରେ ଏକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କଲେ, ଯାହା ଲେଖାଥୁଲା ମିଲ୍‌ଟନଙ୍କ 
‘Paradise Lost” ଉପରେ |! ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ¢“ Literature in the 
Reader” ଶିରୋନାମାରେ, ଯାହା ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତିଧାରୀ ବ୍ଯକ୍ରିଙ୍କ ଅଭିମତ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଥଲା | ଏଥରୁ ସୃଷ୍ଠ ହେଲେ ବିଭିନ୍ନ interpretive communities 
(ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ) | 

ସେହିପରି ହଲାଣ୍ଡ ପାଞ୍ଚଜଣ ପାଠକଙ୍କ ଅଭିମତକୁ ନେଇ ପ୍ରମାଣିତ କଲେ 
ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକର ମସ୍ତିଷ୍ଟରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର “ Core identity 
heme” (ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା) ଅଛି, ଯାହା ସେ କୃତିଟିରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଏ | 

Experimenter ଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରନ୍ତି ଇସ୍‌ରାଏଲର ର୍ଯୁଭେନ୍‌ ସୁର୍‌, 
ଯିଏ ପାଠକ ମନରେ କବିତା ପଠନବେଳେ କିପରି ଛନ୍ଦ ଉପମା ଓ ଶବହ୍ଦଧ୍ବନିର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସେ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରିଥିଲେ । ଆମେରିକାର 
ଗେରିଗ୍‌ ପାଠକମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପଠନର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓ ପରବର୍ଭୀ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ | ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ କିପରି ପଠନ 
ସମୟରେ ପାଠକ ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥଲେ, ମଧ୍ଯ 


HC 


ପଠନ କଲେ ସେସବୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ ! 

Uniformist ଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵ କରନ୍ତି ଉଲ୍ଫ ଗୀଙ୍ଗ ଆଇଜର୍‌, ଯେ ବିଭିନ୍ନ 
ପାଠକଙ୍କ ମତାମତ ମଧ୍ୟରେ ସହମତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଭଳି ବିଚାରଧାରା ଓ 
ସମୀକ୍ଷା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥଲେ । 

(ଚାରି) 


ଯଦି ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରେଣୀଗ୍ଧହରେ ତାଙ୍କ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏକ 
ନିଦଦଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକ୍ତି ପଠନ କରି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ 
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କହନ୍ତି, ତେବେ ଏତେ ପ୍ରକାରର ଅର୍ଥର ପ୍ରସ୍ତାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଯେ, ଆଧ୍ଯୟାପକ 
ଜଣକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚକିତ ହୋଇ ନିଜକୁ ନିଜେ ପଚାରନ୍ତି, ଏମାନେ କ”ଣ କେହି 
ପ୍ରକୃତରେ କୃତିଟି ଭଲଭାବରେ ପଢ଼ି ନାହାନ୍ତି ୨? କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚକ ଜଣେ 
ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁ, ‘ କେଉଁ କାରଣରୁ ଏତେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି ? 
ଗୋଟିଏ କୃତିର କ”ଣ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଅର୍ଥ ସମ୍ଭବ ? ତେବେ କି ପ୍ରକାରର ମାନଦଣ୍ଡ 
ନିଆଯାଇପାରେ, ଯାହା ଅସଲ ଅର୍ଥଟି ନିର୍ବାରଣ କରିବ ?”? ତଥାପି ଏ ପ୍ରକାର 
ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ସମାଲୋଚନା ପାଠକୀୟ ପ୍ରତକ୍ରିୟାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକୃତି 
ବିଷୟରେ ଅନେକ ତଥ୍ଯ ଯୋଗାଇଥାଏ । ଏଡ଼େନା ରୋଜମାରିନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଠିକ୍‌ ଗୋଟିଏ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପଥର ବା ମାର୍ବଲର ମୂର୍ଭି ପରି । 
କଳନା ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏହାକୁ ପୂର୍ଵତା ଦିଆଯାଇପାରେ | ତେଣୁ ଏହି 
ସମାଲୋଚକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନେକେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏକ 
ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ପଠନ ପ୍ରର୍କ୍ତିୟା ଓ ପଠନ କୌଶଳ | ଅତୀତରେ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥିଲେ ଯେ, ଏକ କୃତିର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର 
ଲକ୍ଷଣମାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯଥା - ଘଟଣାକୁ ଭିତ୍ତିକରି କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ର, 
ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀହ ଶୈଳୀ ଓ ଏହାର ଗାଠନିକ ରୂପରେଖ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଧାରଣା । 
ଏପ୍ରକାର ଲକ୍ଷଣମାନ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି କି ନାହିଁ, ସେ 
ସଂପର୍କରେ ପାଠକ କୃତିଟି ପଢ଼ିଲାବେଳେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପିତ କରୁଥାଏ । ମାତ୍ର 
ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଭିତ୍ତିକ ସମାଲୋଚକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରେ ଯେ, ଜୂତିଟିରେ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥ ଅଛି ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ | ଏମାନେ ପୁଣି କହିଲେ, 
ଯେକୌଣସି ଅର୍ଥ ପୂର୍ବରୁ ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ମାତ୍ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଏକ 
ଘଟଣା, ଯାହା ଘଟୁଥାଏ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ । ଅନ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେ ଜଣ କହୁଥିଲେ ଯେ, କୃତିଟିର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଲେଖକର ଚେତନା ଭିତରେ 
ଥାଏ ଓ ଏହା କୃତିର ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | କିନ୍ତୁ ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଭିତତିକ 
ସମାଲୋଚନା ତନ୍ତ୍ର ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ଥାଏ ଓ 
ଏହା ନିର୍ଭର କରେ ତା”ର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ । ଏହି 
ସମାଲୋଚକମାନେ ପାଠକ ଓ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ବୟାତ୍ମକ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଦିଗ ଉପରେ ସେମାନେ 
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୪୩୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ଆଲୋଚନା କରି କହନ୍ତି ଯେ, ପାଠକ ତା”ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଆବେଗ, ଧାରଣା, 
ଚିନ୍ତା, ଅନୁଭବ ଆକାରରେ ନିଜେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା ଉଚିତ | ମାତ୍ସଭାଷାରେ 
ଲିଖୂତ ସାହିତ୍ଯ ଓ ବିଦେଶୀ ଭାଷା (ଇଂରାଜୀ ପରି ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଷା)ରେ ଲିଖୂତ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପନା କଲାବେଳେ ଏକ ପ୍ରକାରର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି ସେମାନେ କହୁଥିଲେ ! ଏହିପରି ସମାଲୋଚକମାନେ 
ହେଲେ ଓଷ୍ଟର, ଏଲିଅଟ୍‌ (Elio) ଓ ହିର୍ଭେଲା | ସେମାନେ ପାଠକର 
ସଜନଶୀଳ ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହନ୍ତି ଯେ, କଳାତ୍ମକ ବା ନାନ୍ଦନିକ 
ଅନୁଭବ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ପାଠକ ଓ କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ । 
ହାର୍‌ଭେଲାଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରି ପାଠକର ନିଜ ଅନୁଭବ ସଂପର୍କରେ ପଚାରିବା ଉଚିତ । ପଠନ 
ପ୍ରକ୍ଧିୟାରେ ଦୁଇଟି ମାନସିକତା କାମ କରୁଥାନ୍ତି | ଗୋଟିଏ ହେଲା, କୃତିଟିରୁ କିଛି 
ତଥ୍ଯ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା, ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନାନ୍ଦନିକ ଅନୁଭବ । ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଜାଣିବା ସହ ବିଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତା, ରୂପକଳ୍ପ; 
ଚିତ୍ରକଛ, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ସେ ନିଜର ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରୁଥାଏ | 
ଏସବୁର ସମଷ୍ଟିରେ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ସମନ୍ବିତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହି 
ମୁହୁରଭଟି ପାଠକ ପାଇଁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
Tolkein (ଟୋକିନ୍‌) ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ପୂଥବୀ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହନ୍ତି, 
ଗୋଟିଏ ଚିର ପରିଚିତ ପୃଥବୀରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ବାସ କରୁଛୁ । ମାତ୍ର ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ପୃଥ୍ବୀ ନିହିତ ଅଛି ସାହିତ୍ଯ କୃତିରେ । ଏହି ପୃଥଵବୀରେ ପାଠକ 
ପ୍ରବେଶ କରି ଏହାକୁ ସାମୟିକ ଭାବେ ଏକ ବାସ୍ତବ ପୃଥ୍ବୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ତା” ନିଜର କଳନା ଶକ୍ତି ଓ ଲେଖକଙ୍କ କୌଶଳ ଏଥରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାଏ | ବେଣ୍ଟନ୍‌ ଫକ୍ସଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ପୂଥବୀ ଭିତରେ ପାଠକର 
ଚାରିପ୍ରକାରର କ୍ରିୟାକଳାପ ଓ ଅନୁଭବର ସ୍ତୁରଣ ହୁଏ | ( ୧) ଏହାପରେ କ'ଣ 
ଘଟିବାକୁ ଯାଉଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ଅନୁମାନ ଓ ଶେଷଆଡ଼କୁ କଂ ଣ ଘଟିପାରେ ? 
( ୨) କଛନାଶକ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଖୁପାରୁଥବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ, 
ଯଥା - ଏକ ଚରିତ୍ରର ମୁଖର ଆକୃତି ଓ କୌଣସି ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାର ଦୃଶ୍ଯ, 
(୩) କୃତି ସହ ସମ୍ନ୍ଧ ଓ ସଂଳାପ, ଯଥା - ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୪୩୯ 


କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସଂପର୍କରେ ଓ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ପାଠକର ନିଜସ୍ବ 
ଅନୁଭବ, ( ୪) ଆକଳନ ବା ମୂଲ୍ୟାୟନ, ଯାହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ଲେଖକଙ୍କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କୌଶଳ, ଶିଳ୍ପଚାତୁରୀ ଓ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ସମଷ୍ଟି କରିବା ଦ୍ଵାରା । 

ଏହି ଚାରି ପ୍ରକାରର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମନ୍ବିତ ହେଲେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପାଠକୀୟ 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ନିର୍ମାଣ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 

ପାଠକ ପାଖରେ ଏସବୁ ଯୋଗ୍ଯତା ଥଲେ, ତାକୁ Fi ଙ୍କ ଭାଷାରେ 
“Informed reader” କୁହାଯାଏ | ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, “ The informed 
reader or the intended reader is he who is sufficiently experienced 
as a reader to have internalized the properties everything from the 
most local of devices (figures of speech etc.) to whole genres. And, 
of course, the informed reader is in full possession of the semantic 
knowledge (knowledge of idioms, for instances) assumed by the 
text.” (Artifacts, P. 406), ଫିସ୍ଙଂର “ the most local of devices.” 
ସଂପର୍କିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଆମକୁ ସ୍ଵରଣ କରାଇଦିଏ ଆମ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯତର୍ତ 
ପରମ୍ପରା ବିଷୟରେ । ଭାରତୀୟ ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀ ପଣ୍ଡିତ ଓ ସ୍ଵୟଂ କବିମାନେ ଏ 
ପ୍ରକାର ପାଠକମାନଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି | ସେହିଭଳି 
ପାଠକଙ୍କୁ ସୁଧୀ ପାଠକ, ବଧୁ ବିବୁଧ ରସଗ୍ରାହୀ, ସହ୍ଧଦୟ, ସତ୍ତ୍ଗଗୁଣସଂପନ୍ନ 
ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଏ, ଯାହାଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର, ରସ, ଧ୍ଵନି, ବକ୍ରୋକ୍ରି 
ଓ ଞଓଚିତ୍ୟ ଆଦି ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଥୁବ | ଏଭଳି ପାଠକ ବିଶ୍ଵବନ୍ଦନୀୟ, 
ଯିଏ ନ ଥିଲେ କବିର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ କିପରି ହେବ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର 
ବିଲକ୍ଷଣ କିଏ ବା ବୁଝି ପାରିବ ? 

Wayne C. Booth କଁ ଭାଷାରେ ସେଭଳି ପାଠକକୁ “ the implied 
୮ader” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କର ଲିଖୁତ ପୁସ୍ତକ “ A 
Rhetoric of Irony” ରେ ଏ ପ୍ରକାର ପାଠକର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ସେ କହନ୍ତି ଯେ ସେହି ପାଠକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, ସେହି ଭଳି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା, ଯିଏ କୃତି ପ୍ରସୂତ ଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିବା 
ପାଇଁ ଇଚୁକ ଓ ଆଗ୍ରହୀ ଥାଏ | ଉଲ୍ଫଗାଙ୍ଗ ଆଇଜର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହି ପାଠକକୁ 
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୪୪୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


“ he educated reader” ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ | Jonathan culler 
ତାଙ୍କ ଲିଖୂତ ପୁସ୍ତକ ଚStructuralist poetics ( ୧୯୭ ୫)ରେ ଏ ପ୍ରକାର 
ପାଠକକୁ ' mpetent reader’? ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କହନ୍ତି ଯେ, ତା'ର 
ପଠନ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ଞାନ ଥବା ଆବଶ୍ୟକ | 


(ପାଞ୍ଚ) 


Reader-response theory ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିଥିବା ତରତ୍ତଵବିଦ୍‌ ଓ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ Stanley Fish ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏମାନଙ୍କୁ “ School of Fish” ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଏ | ତଥାପି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ସତୁରି ଦଶକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଫିସ୍‌ ତାଙ୍କର ସ୍ଵର ସାମାନ୍ଯ ବଦଳାଇଦେଲେ । 
ସେ ଏବେ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ | 
ପ୍ରଶ୍ନଟି ଥଲା, ବିଭିନ୍ନ ପାଠକ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ଯ କୃତିର ସମାନ ପ୍ରକାରର ପଠନ 
କରି ସମାନ ପ୍ରକାରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କାହିଁକି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ୨ ତା'ର ଉତ୍ତର ଥଲା 
ଯେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ସେହି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପାଠକମାନଙ୍କ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ ଥିବାରୁ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ମତବ୍ଯକ୍ତ କଲେ, “the stability of interpretation 


among readers” is a function of shared strategies, which exists 
prior to the act of reading and therefore determine the shape of 
what is read and they are held in common by interpretive 


communities.” (Text P.167) ସୁତରାଂ “ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ” ମାନେ 
ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ରତ୍ଵ କଲେହେଁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା 
ସହ ସଂପ୍ପକ୍ତ ଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ପଠନଶୈଳୀ ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାରର 
ହୋଇଥାଏ | ଏହି ବ୍ଯାଖ୍ୟାକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ନୂତନ 
ଗବେଷଣାତ୍ମକ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ତତ୍ତ୍‌ ପରିବେଷଣ କରି ଏହି ସ୍କୁଲର ଏକ ନୂତନ ଦିଗ 
ସେ ଉନ୍ମୋଚନ କଲେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ Formalist (ଗଢ଼ଣ ଶିଳ୍ପ ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥୁବା ସମାଲୋଚକ) ଓ Nw ti ଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରେଇଗଲେ, 
ମାତ୍ର Structuralist ( ସଂରଚନାବାଦୀ ଓ Social) ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଥବା ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସନ୍ଧିକଟ ହେଲେ । ତେଣୁ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୪୪୧ 


Reader-Response ବଦଳରେ ଏହା “Reader - Oriented?’ criticism ର 
ନାମ ଓ ସ୍ଵରୂପ ଧାରଣ କଲା । 
ପରିବର୍ଭିତ ସମୟର ଧାରାରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ରୁଚି ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଛି | 
ତେଣୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ହେଲେହେଁ, ତାହା ପାଠକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଦୃତ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ଜୋସେଫ୍‌ କନ୍‌ରାଡ଼ୁଙ୍କ 
“ Heart of Darkness” ଭଳି ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଉପନ୍ୟାସକୂ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ବଦଳରେ ଏହାକୁ “ ୮ nଠve! ” ବୋଲି ଆଫ୍ରିକୀୟ ଓପନ୍ଯାସିକ 
Chinua Achbee ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ | ସେହିପରି ନାରୀବାଦର ପ୍ରସାର ଫଳରେ 
D.H.Lawrence ଇଁ ଉପନ୍ୟାସ “ Women in Love”ର କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ 
ନାରୀବାଦୀ ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରୁ ନାହାନ୍ତି । 
ଉପସଂହାରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ 
ସ୍ରୋତରେ ପାଠକର ରୁଚି ବଦଳିବ । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଲେଖକ ସାଲିସ 
କରିନେବ ପାଠକଙ୍କ ସହ | ତା”ର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଜନିତ ଆଦର୍ଶ ସେ ନିଦ୍ଦିତ 
ବଜାୟ ରଖୁବ । ନଚେତ୍‌ ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟର ପରିବେଷଣରୁ ସେ ଦୂରେଇଯିବ, 
ଯାହା ଘଟିଥିଲା ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଭିକ୍ଲୋରିଆନ୍‌ ଯୁଗରେ ! ତାହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟର ମାନ 
ହ୍ରାସ ପାଇଲା | ତତ୍ସହିତ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ Reader - Response 
୯m ପାଠକର ଗୁରୁତ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ଇତିହାସରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଯୁଗରେ 
ଲେଖକକୁ ଓ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା; ମାତ୍ର ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପାଠକକୁ ଉଚିତ ମୟ୍ୟାଦା ମିଳିଲା, “he school of fish” 
ଦ୍ଵାରା । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଟୁରୁତ୍‌୍‌ କିଛି କମ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି । କାରଣ ବୁଵି ଦ୍ଦୀପ୍ତ ପାଠକ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟକୂତି ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ଯାହା ମଧ୍ୟ ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା ଏହି ଯେ ପାଠକ ଆଉ ଗ୍ରହୀତା ହୋଇ ରହି ନାହିଁ ଓ 
ସେ ଲେଖକର ସହଯୋଗୀ ହୋଇ ଉଭଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ସହାୟକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପାଠକର ଗୁରୁତ୍ଵ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ଦାବି ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିବା ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
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୪୪୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ଶୁଭଙ୍କର ! ଏହାଦ୍ଵାରା ଆମେ କ୍ରମଶଃ ଏକ ସାମନ୍ତବାଦ ପରମ୍ପରାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ 

ଏକ ଗଣତାନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛୁ | 
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୪୪୩ 


— 


ପୂଥବୀ ପ୍ରତି ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଦୃଷ୍ଟି : 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 


ଜ. ଅସନ କୁମାର ଅଟନାୟକ 


— e— — 


‘ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପରିସ୍ଥିତି? ନାମକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ୧୯୭୯ ମସିହାରେ ଜା 
ଫ୍ରାକୋଇ ଲିଓଟୀର୍ଡ କହିଥିଲେ ଯେ, ଆମେ ଏବେ ଏପରି ଯୁଗରେ ବାସ କରୁଛୁ 
ଯହିଁରେ ୮ ମାଷ୍ଟର ନାରେଟିଭ୍‌ ' ବା ମହାବୟାନଗୁଡ଼ିକ ମୂଲ୍ଯ ହରାଇଛି ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସଂକଟରେ ପଡ଼ିଛି । ଏ ବୟାନଗୁଡ଼ିକ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଦର୍ଶନରେ ଯଥା 
କାଣ୍ଟ, ହିଗେଲ୍‌, ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ଅନ୍ତର୍ୁକ୍ତ ବା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା ଯାହା ଯୁକ୍ତି 
କରୁଥିଲା: ଇତିହାସ ବିକାଶଶୀଳ, ଜ୍ଞାନ ମୁକ୍ରିପ୍ରଦାୟକ ଏବଂ ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯରେ 
ଗୋଟେ ନିଗୂଢ଼ ଏକତା ଅଛି । ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ବୟାନ ଉପରେ ସେ 
ଆକ୍ରମଣ କରିଥଲେ ତାହା ଥଲା- ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ “ ପରିତ୍ରାଣ”ରୁ ମା୍କସ୍‌ ବାଦୀ 
“ ୟୁଟୋପିଆ!” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନବଜାତିର ବିକାଶଶୀଳ ମୁକ୍ତି ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନର ବିଜୟ | 
ତାଙ୍କ ବିରାରରେ ଏପରି ନୀତିବାକ୍ଯସବୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ସମୟରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ହରାଇସାରିଛି । ସରଳତମରୂପେ ସେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ¬ ' ମହାବୟାନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସହୀନତା | 

ଏ ଧରଣର “ ମହାବୟାନ” ଗୁଡ଼ିକ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ରିୟା କର୍ମସବୁକୁ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ମାନ୍ୟତା ଦିଏ । ମାର୍କସ୍‌ ବା ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ ତତ୍ର ମାନ୍ୟତା ଯାହା 
ସଂପ୍ରତି ପ୍ରଶସ୍ତଭାବେ ନିଗ୍ଧହୀତ, ବିକଶିତ ହେବ ସେହି ଦାବିରୁ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ବିଜ୍ଞାନର ମହାବୟାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି- 
ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ସୁଲଭ ସଂବିଧାନ ରଚନାର ଇତିହାସ- 
ତା'ର ମୂଳ ପ୍ରଶେତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓ ସାଂବିଧାନିକ କର୍ମ ସମେତ । ଏ ମହାନ୍‌ 
ଏତିହାସିକ ବୟାନ ଏହାର ସାଂବିଧାନିକ ୯ ପ୍ରତିଷ୍ଠାମୂଳକ ନୀତି ସହିତ ବର୍ଭମାନ 
ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାରେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ କଳହାତ୍ମକ ସମସ୍ୟଯା-ବାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା, 
ଗର୍ଭପାତ ଅଧକାର, ବେସରକାରୀ ନାଗରିକମାନଙ୍କର ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ ରଖିବାର 
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୪୪୪ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ଅଧୁକାରକୁ ନେଇ । ‘ଅଧବୟାନ” ବା “ ମେଟାନାରେଟିଭ୍‌'ର ଆଉ ଏକ ସରଳ 
ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ବିଶ୍ଵାସଓ ସର୍ବହରାମାନଙ୍କ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଓ 
ସୁବିଧା ଭୋଗକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟ ଦଳର ସହାୟତାରେ, ଏକ ବିପ୍ଲବ ସ୍ୃଷ୍ଟିକରିବାରେ 
ଏବଂ ୟୁଟୋପିଆରେ ଯାହା ବିପୂବକୁ ଅନୁସରଣ କରେ, ଯେତେବେଳେ ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ବିଲୟ ଘଟେ | ୧୯ ୪୫ ମସିହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବହୁ ପୂର୍ବତନ ଉପନିବେଶ 
ଅଞ୍ଚଳ ତତତୁଲ୍ଯ ଭାବୀ ‘ ରାଜନୀତିକ ବୟାନ” ସବୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲେ 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ସଂଗ୍ରାମ ସଂପର୍କରେ । ଏସବୁ ବୟାନକୁ ଏଡ଼ାଇଯିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଧ 
ଏବଂ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ତାହା ଅଛି | 

ଯଦିବା ଏପରି “ ମହାବୟାନ”' ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ ରହିବାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରଶସ୍ତ କାରଣମାନ ରହିଛି (ଏହି ଭିତ୍ତିରେ ଯେ ସେସବୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ବାଦପ୍ରତିବାଦକୁ ଅନୁମତି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସମୟରେ 
ସର୍ବେ ସର୍ବା ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ଜାହିର୍‌ କରନ୍ତି) ବିଂଶ ଶତାହୀର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ଅଧ୍ବବୟାନଗୁଡ଼ିକର ଅଧୋଗତିର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ କାରଣ ଯାହା ଲିଓଟାର୍ଡ ଦାବି କରନ୍ତି, 
ନିର୍ଭର କରେ ଏକ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ବୁଧି ଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆବେଦନ ଉପରେ । 
ସାଧାରଣ ସମାଜତାର୍ତିକ ଦାବି ଯେ ଏପରି ମହାବୟାନସବୁ ଆମ ସମୟରେ 
ନିମ୍ପଗାମୀ ହେଉଛି- ଏ ଦାବି କ୍ଷୀଣ ମନେହୁଏ; ଏପରିକି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ରାଷ୍ଟ୍ର 
ପ୍ରାୟୋଜିତ ମାର୍କସ୍୍‌ବାଦର ବିଲୟପରେ ମଧ୍ଯ; କାରଣ ସର୍ବାଧଵକାରକ ଧାର୍ମିକ ଏବଂ 
ଜାତୀୟତାମୂଳକ ବିଶ୍ଵାସଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ସଂଲଗ୍ନତା ସଂପ୍ରତି ଏତେସବୁ 
ଦମନ, ହିଂସା ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧପାଇଁ ଦାୟୀ- ଉତ୍ତର ଆୟାରଲାଣ୍ଡ, ସର୍ବିୟା, ମଧ୍ୟପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ର । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଧର୍ମ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥାସବୁ ଭଲଭାବେ ଜାଣିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହନ୍ତି । ଖବରକାଗଜ ପାଠକ 
ଅବଶ୍ଯ ଜାଣନ୍ତି କିପରି ନାରୀପୁରୁଷଗଣ ତଥାପି ଉଣାଅଧକେ ମହାବୟାନ 
ନାମରେ ପ୍ରତିଦିନ ପରସ୍ପରକୁ ହତ୍ୟାକରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ନୁହନ୍ତି - ସଲ୍ମାନ୍‌ ରୁସ୍୍‌ଦିଙ୍କ 
ଉପରେ ଜାରି କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଫତ୍‌ୱା କଥା ବିଗାର କରାଯାଇପାରେ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
୧୯୭୦ ଦଶକରେ ନିଜ ଗ୍ରିପଟରେ ଥବା ଆମେରିକୀୟ ଓ ୟୁରୋପୀୟ 
ସମାଜସବୁକୁ ଏପରି ବୈରତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା କରିବାସନତ୍ତେ ପାଠଶାଳିଆ 
ଉତ୍ତରାଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ଏତେ ସୁରକ୍ଷିତ ମନେହେଉଥଲେ କାହିଁକି ତା'ର 
କାରଣ ଉତ୍ତମରୂପେ ଉଦ୍‌ଗତ ହୋଇଥବ ଏହି ତଥ୍ଯରୁ ଯେ ସେସବୁ ସମାଜ 
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ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୪୪୫ 


ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଆଦର୍ଶଦ୍ଵାରା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇନଥଲା । ମଧ୍ଯପ୍ରାଚ୍ୟର ଇସ୍‌ଲାମ ଓ 
ଜୁଦାଇ କିମ୍ବା ପୂର୍ବ ୟୁରୋପରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଏବଂ ଗଣତନ୍ତ୍ରପଦ୍ଧତି ବିରୋଧୀ ଦାବି 
ବିଷୟରେ କିଛିଟା ଚିନ୍ତା ହୁଏତ ଭିନ୍ନ ଉପସଂହାରରେ ଉପନୀତ କରାଇଥାନ୍ତା ! 
କିନଧୁ ଲିଓଟାର୍ଡ ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁସରଣକାରୀ ଡେରିଡ଼ା ଓ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍‌ଥାପିତ ମହାବୟାନ ପ୍ରତି ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧତା 
ବିଷୟରେ ସଂଶୟ ଥିଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଲାଳିତପାଳିତ ଏକ ଉତ୍ତରପିଢ଼ି 
ପାଇଁ ଏକ ଶକ୍ତି ଆବେଦନ | ସେମାନେସବୁୂ କେତେକାଂଶରେ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥଲେ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ମକବ୍‌ଜାରୁ; ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଏବଂ ୧୯ ୬୮ରେ ସାମରିକ-ଶୈଳ୍ଧିକ 
ଜଟିଳତା ପ୍ରତି ପ୍ରକଟିତ ପ୍ରତିରୋଧ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ; ଆମେରିକୀୟ 
' ସାମ୍ପାଜ୍ୟବାଦ” ଛଳନା ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହକରି ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ ଶୀତଳଯୁଦ୍ଧ ସମୟର 
ଭୟଙ୍କର ମାନି ସିଆନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ବାଦରୁ ତ୍ରାହି ପାଇବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେକରି 
ଯେଉଁମାନେ ଭାବନ୍ତି ସବୁକିଛି ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି ଭଲ-ମନ୍ଦ, .ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ଆଲୁଅ- 
ଅନ୍ଧାର ପରି ଦୂଇଟି ଧ୍ରବରୁ । 

ଫଳରେ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନଙ୍କର ମୌଳିକ ମାନସିକତା ଥଲା 
ସନ୍ଦେହ- ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ସାର୍ବିକ ସର୍ବେସର୍ବାସୁଲଭ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ଦାବି 
ବିଷୟରେ | ପ୍ରତିରୋଧ” ଏପରିକି “ସର୍ବସମ୍ମତ' ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ (ଯାହା ମରହଟ୍ଟୀ 
ଏବଂ ସଂଦେହଜନକ ହୋଇସାରିଛି), ବୁବିଜୀବୀର ଏକ ଦାୟିତ୍ବ ରୂପେ 
ଦେଖିବାରେ ଲିଓଟାର୍ଡ ଏକାକୀ ନ ଥିଲେ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ଏ 
ମତ ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ଦେଲେ ଆଂଶିକଭାବେ ଏଥୁପାଇଁ ଯେ ଏପରି କରିବାଯୋଗୁଁ 
ସେମାନେ ସେହି ମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ରହି ପାରିବେ ଯେଉଁମାନେ “ବୃହତଉର 
କାହାଣୀ ମାନଙ୍କରେ ଖାପ ଖାଉ ନାହାନ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଧସ୍ତନ ଏବଂ ଅବହେଳିତମାନେ 
ସେହିମାନଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ରହିପାରିବେ ଯେଉଁମାନେ ମହାବୟାନଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗର 
କରନ୍ତି । ବହୁ ଉତ୍ତରାଧୁନିକତାବାଦୀ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଏହିପରି ନିଜକୁ ଦେଖନ୍ତି 
ଆଭାଗାର୍ଡ ଏବଂ ସାହସିକଭାବେ ଅସହମତ ରୂପରେ | ଏହା ଉନ୍ମୋଚନ କଲା ଏ 
ବହୁବାଚକଯୁଗ, ଯହିଁରେ ଆମେ ଦେଖିବୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ 
ଯୁକ୍ତିକୁ ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତୀୟମାନ ମହାବୟାନ ଛଡ଼ା ଅଧୁକ କିଛି ନୁହେଁ ବୋଲି 
ବିଗ୍୍‌ର କରାଯାଏ ଯାହା ଗ୍ରାହ୍ୟ ହେବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଅନେକ କଥା ସହ ପ୍ରତିଦୃଦ୍ଦିତା 
କରେ । ପୂଥବୀପ୍ରତି ସେସବୁର ଏପରି କିଛି ଅନନ୍ୟ ବା ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମେଳ ନ ଥାଏ, 
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ବାସ୍ତବତା ସହ ଯୋଗସୂତ୍ର ନ ଥାଏ । ସେସବୁ କେବଳ “କାଳ୍ଚନିକ କାହାଣୀ”ର 
ଅନ୍ୟରୂପ ମାତ୍ର ! 
ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ବୟାନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି, ବିଶେଷତଃ ସର୍ବାନ୍ତିତ ବା 
ସର୍ବାଧ୍ବକାରକ ବୟାନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଏକ ବିରୋଧ ହେଉଛି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପାରଂପରିକ 
ଏକ ଉଦାର ବିରର୍୍ୟ ବିଷୟ । ବହୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଲେଖା ତେଣୁ 
ଏପ୍ରକାର ସଂଦେହ ନିରୂପଣ ଉପରେ ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଆବଶ୍ଯକଭାବେ ଉଦାର 
ଉପସଂହାର ପାଇଁ । ଉଦାହରଣତଃ ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡ ସଇଦ୍‌ଙ୍କ କୃତିସବୁରେ ଯେ 
 ଓରିଏଣ୍ଟାଲିଜ୍‌ମ” ( ୧୯୭୮) ବା ' ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦ” ପୁସ୍ତକରେ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥୁଲେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସମାଜଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର 
ମହାବୟାନଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍‌ବୃତ୍ତାଂଶର ବ୍ୟଯବଚ୍ଛିନ୍ଧ ପ୍ରଭାବସବୁ । ଯେହେତୁ 
ସାମ୍ରୀାଜ୍ୟବାଦୀ ନିଜକୁ ମନେକରୁଥଲା ହେତୁବାଦୀ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ଶାନ୍ତିପ୍ରିୟ ଏବଂ 
ନିୟମ ଅନୁଗତ ଏକ ଢାଞ୍ଚାର ପ୍ରତିନିଧ୍ଧ ଏବଂ ପ୍ରାଚ୍ୟକୁ ଅଭିହିତ କରିଥଲା ଏହାର 
ବିପରୀତ ରୂପେ ଯଥା ଫାଷ୍ଟରଙ୍କ ' ପାସେଜ୍‌ ଟୁ ଇଣ୍ଡିଆ” ରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ମାନସିକ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଏବଂ ନିଦ୍ଦିତ ଥଲେ ଯେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ରହିବ । ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଅଭ୍ୟନ୍ଧତିର 
ମହାସୀମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଗଛ କେବଳ ମାତ୍ର ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଏବଂ ପ୍ରାଚ୍ଯକର୍ମଧାରାର 
ବିରାଗୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇଥଲା । ଏସବୁରେ ସଇଦ୍‌ ଅନୁସରଣ 
କରନ୍ତି ଫୁକୋଙ୍କୁ ଏବଂ ଗ୍ରୀକ୍ମାନଙ୍କର ୟୁହିମରିଜ୍‌ମ୍‌କୁ ( ପୁରାଣସବୁ ବାସ୍ତବ 
ଇତିହାସରୁ ଉଦ୍ଭବ ଏବଂ ଦିଅଁ ଦେବତା ମଣିଷମାନଙ୍କର ବହୁଗୁଣିତ ରୂପ ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ) ଏବଂ ନିତ୍ସେଙ୍କୁ ଏହିପରି ବିଶ୍ଵାସ କରି ଯେ ଏ ଧରଣର ପ୍ରରାପିତ 
ରାଜନୀତିକ ମହାବୟାନସବୁ ହେଉଛି କୌଣସି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ କ୍ଷମତାରେ 
ରଖିବାପାଇଁ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ କ୍ଷମତାରୁ ଦୂରେଇରଖିବାପାଇଁ ସବୁଠୁଁ ଭଲ 
ମାୟାଜାଲ | ସଇଦ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଫୃବର୍‌ ଯେତେବେଳେ ଇଳିପ୍ଟର ଜଣେ 
ଦରବାରୀ ମହିଳାଙ୍କ ସହ ଶୋଇଲେ ତାଙ୍କ ବଂଧୁଙ୍କ ପାଖକୁ ଲେଖିଥଲେ- ` ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ମହିଳା କୌଣସି ଯନ୍୍ଠାରୁ କିଛି ଅଧକ ନୂହେଁ, ସେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଠାରୁ ଅନ୍ୟ 
ଜଣେ ପୁରୁଷକୁ ଭିନ୍ନ ମନେକରେନା ¦! ଏହାପରେ ସେ ତାଙ୍କ ପରବଭ୍ତୀ 
ଉତପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଥଲେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ନାରୀର ଏକ ବିସ୍ତର ଶନ୍ରିଶାଳୀ 
ନମୁନା 1 କିନ୍ୁ ଏ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବୟାନ ମଧ୍ୟରେ “ସେ ନିଜ ବିଷୟରେ କିଛି କହୁ 
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ନ ଥିଲା, ନିଜ ଭାବପ୍ରବଣତାର, ଉପସ୍ମିତିର ବା ଇତିହାସର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରି ନ 
ଥିଲା | ଆମେ କଳନା କରିପାରୁ ତା ନିଜସ୍ବ ବୟାନ କିପରି ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା, 
କିନ୍ତୁ ବୟାନ ପାଇଁ ଦୁଇ ଢାଞ୍ଚାଂ ଫୃବରଙ୍କର ଏବଂ ଦରବାରୀ ମହିଳାର, ମନେହୁଏ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବେ ଅତୁଳନୀୟ । ତେଣୁ ଏକ ବିଲକ୍ଷଣୀୟ ଉତ୍ତରାଧୁନିକତାବାଦୀ 
ଉପସଂହାର: ବିଶ୍ଵଜନୀନ ସତ୍ଯ ହେଉଛି ଅସମ୍ଭବ ଏବଂ ଆପେକ୍ଷିତାବାଦ ହେଉଛି 
ଆମର ଭାଗ୍ୟ | 


ବିଗଠନ : 


ଯେଉଁ ଆସ୍ଥା ସହ ଏପରି ଦାବି କରାଯାଇଥିଲା ତାହା ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ଜାକି ଡେରିଡାଙ୍କ ଦର୍ଶନଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଯାହାଙ୍କର ବଡ଼ ବଡ଼ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି 
* ବିଗଠନ”ର ପ୍ରଶସ୍ତ ଭାଷ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ବିଗଠନ ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଯୁକ୍ତି 
ନିର୍ଭର କରେ ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦ ଉପରେ, ଯାହାର ଅର୍ଥ- ସ୍ଵୟଂସତ୍ଯ ସର୍ବଦା 
ବିରୋଧୀ ମତ ପ୍ରତି ଆପେକ୍ଷିକ ଏବଂ ବିଗାରକ କର୍ାର ବୌଦ୍ଧିକ କର୍ମପଦ୍ଧତିକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ | ତେଣୁ ଏହା କହିବା କଷ୍ଟକର ଯେ ବିଗଠନକାରୀମାନେ 
କୌଣସି ଦାର୍ଶନକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତି ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧ | ବାସ୍ତବିକ୍‌ ବିଗଠନର ସଂଜ୍ଞା 
ନିର୍ବାରଣ ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ନୀତିକୁ ଅସ୍ବୀକାର ଯାହା 
ଅସ୍ଵୀକାର କରେ ଯେ ସତ୍ୟ ଏବଂ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ଭବ | କାରଣ ଏପରିକି 
ସର୍ବାଧଵକ ସମ୍ଭବପର ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟ ଅଧକ ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଜ୍ଞାକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିବ ବା 
 ଭାଷା' ସହ ଖେଳିବ | ବିଗଠନକାରୀଙ୍କ ପାଇଁ ଭାଷା ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ 
ସଂପର୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ନୁହେଁ, ବିଶ୍ଵସ୍ତ ନୁହେଁ, ଯେହେତୁ ସମସ୍ତ ଭାଷା ପଦ୍ଧତି ହେଉଛି 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବେ ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଢାଞ୍ଚା ମାତ୍ର । କେତେକ ଧାର୍ମିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯେପରି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ “ଭାଷା ଇଶ୍ଵର ପ୍ରଦତ୍ତ! ଏପ୍ରକାର 
ଶବ୍ଦବ୍ରହ୍ନବାଦ ପ୍ରତି ମିଛ ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରି ଆସିଥୁଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ | ପ୍ରକୃତିର ଦର୍ପଣରୂପେ ଭାଷାକୁ ଦେଖିବାର ମିଛ ଆସ୍ଥା ହେଉଛି ମାୟା 
ଯାହା ପ୍ରବର୍ଭାଏ ଯେ ଏକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଖୋଦ୍‌ ବାସ୍ତବତାର ଆକୃତିରୁ ସୃଷ୍ଟ ତେଣୁ 
ମନରେ ସେ ଆକୃତି ବିଷୟକ ସତ୍ୟତା ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ଏହା କେବଳ ଏକ 
ମିଥ୍ୟା “ ଉପସ୍ଥିତିର ଆଧ୍ୂଭୌତିକତା” ବା “ ମେଟାଫିଜିକ୍ସ ଅଫ୍‌ ପ୍ରେଜେନ୍‌ସ' ! 
ଉଇଟ୍‌ଗେନ୍ଷ୍ଟେନ୍‌ ତାଙ୍କର ¢ ଟୁରାକଟାଟସ୍‌' ରେ ବିଶ୍ଵ ସହ ଭାଷାର ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ସ୍ଥିର ଓ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୪୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । କିନ୍ତୁ 
* ଫିଲୋସଫିକାଲ୍‌ ଇନ୍ଭେଷ୍ଟିଗେସନ୍‌ସ” ( ୧୯୫୩)ରେ ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ 
ସଂବନ୍ଧିତ ଏକ ˆ ଭାଷା ଖେଳ”ର ଦୁଆ ଉଠାଇ ତାକୁ ନାକଚ କରିଥଲେ | ତେବେ 
ଏକ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁଗ୍ରହଦାୟମୁକ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିତ୍ରଣ ରୂପେ ଯାହା ଅଧୂକରୁ ଅଧୁକ 
ନିର୍ଭର କରିଆସିଛି ବିଜ୍ଞାନର ଦାବି ପରି ଦାବିସବୁ ଉପରେ ଏବଂ ଦିଗ୍‌ବିଜୟୀ 
ପୁଂଜିବାଦୀ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାରେ ‘ ଉତ୍ତମ - ପ୍ରସ୍ତୁତି” ରୂପେ ଯାହା ଏଥିରୁ ନିଃସୃତ 
ହେବା ଏବଂ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଆଶା କରାଯାଉଥିଲା, ଡେରିଡାଙ୍କ ସଂଶୟବାଦର 
ତାହା ଏକ ବିରାରଯୋଗ୍ଯ ରାଜନୀତିକ ଆବେଦନ ଥୁଲା | ଏହା ତାଙ୍କର 
ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କୁ ଅନୁମତି ଦେଲା ସେହିମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ ଯେଉଁମାନେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ଯେ ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ ବା ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକୃତରେ ପୂଥବୀକୁ 
ଅବିକଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ ବା ଏକ ଏତିହାସିକ ବୟାନ ସତ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟଭାବେ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଡେରିଡ଼ାପନ୍ଛୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି * ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବାସ୍ତବବାଦୀ ପାଠ୍ୟ ନାମକ ନାବାଳକ ବିଶ୍ଵାସର 
ପୋଷକ ବୋଲି । 


ପଦ୍ଧତି ରୂପରେ ସଂକେତାବଳୀ : 


ଡେରିଡ଼ାପନ୍ୀମାନେ ଯୋର୍‌ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ସମସ୍ତ ଶହଦ ନିଶ୍ଚୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାିତ 
ହେବ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ପଦ୍ଧତି ସହ ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କର 
ପରିଭାଷାରେ । ଏଥିରୁ ବୁଝାଯାଏ ଆମେ ଅତି ଭଲଭାବରେ ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦୀ 
ଅବଧାରଣୀୟ ପଵଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ( ତୁଳନୀୟ ନ ହେଲା ପରି ଭିନ୍ନ) ମଧ୍ଯରେ ବିଧୂତ । 
ଆମେ କେବଳ ଜାଣିପାରିବୁ ବାସ୍ତବତା ବିଷୟରେ ଯାହା ସେଗୁଡ଼ିକ ଜାଣିବାକୁ 
ଅନୁମତି ଦେବ । ଆମର ସମସ୍ତକଥା ଏକ ଭାଷାତାନ୍ବିକ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯରେ ବିଧ୍ଧତ 
ଯାହା ଆମେ ଯେପରି ଆଶାକରୁ ସେପରି ବାହ୍ୟବାସ୍ତବତା ସହ ସଂପର୍କରେ ରଖେ 
ନାହିଁ, କାରଣ ପ୍ରତି ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦ ପଦ୍ଧତି ଭିତରେ ନ ଥିବା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦଗୁଡ଼ିକର ଅସ୍ତିତ୍ଵ (ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଟ୍ରେସ୍‌ ବା ଛାପ) ସହ 
ପରୋକ୍ଷରେ ସଂଯୁକ୍ତ ବା ନିର୍ଭରଶୀଳ ¦! ଯାହା ଜଣାଯାଏ ଭାଷା କେବଳ 
ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପୂଥକତା ହିଁ ଦର୍ଶାଏ, ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଧରିବା ଏହାର ଅଂଶୀଦାରମାନଙ୍କୁ କେବଳ “ସ୍ଥଗିତ” ବା ‘ଡେଫର” କରେ ବା 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୪୯ 


“ଦୂରକୁ ଠେଲିଦିଏ” | ଆମର ଧାରଣା ଏହିପରି ସୂଚାଏ ଏକ “ ଡିଫରାନ୍‌ସଂ ବା 
ଅର୍ଥର ଏକ ବିଳମ୍ବନ, ଯେତିକି ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଭିନ୍ନତା ସୂଚାଏ । ଭାଷାତା୍ତିକ 
ଶିକୁଳି ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥ ଶବ୍ଦରୁ ଶବ୍ଦକୁ ନିରନ୍ତର ଖସି ଯାଉଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା . ଗୁପ୍ତ ନିର୍ଭରଶୀଳତାର ଉନ୍ମୋଚନ, ସେସବୁକୁ “ ବିଗଠନ” କରେ | 
ସେସବୁକୁ ଓଲଟାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ବା ଅକାମୀ କରି ଦିଆଯାଇପାରେ, ପ୍ରାୟତଃ 
ବିପରୀତମୁଖୀ ପ୍ରଭାବରେ, ଯାହାଫଳରେ “ ସତ୍ୟ” ହୋଇଯାଏ ‹ ପ୍ରକୃତ? ରେ ଏକ 
କଳ୍ପନା ବା “ଫିକସନ୍‌', ପଠନ ହୋଇଯାଏ ସର୍ବଦା ଏକ ଅପପଠନ ଏବଂ ଅତି 
ମୌଳିକଭାବେ ଅବବୋଧ ହୁଏ ସର୍ବଦା ଅପବୋଧର ଏକ ରୂପ, କାରଣ ଏହା 
କେବେବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନୁହେଁ, ସର୍ବଦା ଏକ ରୂପର ଆଂଶିକ ଅଥ୍ଥାନ୍ତର ମାତ୍ର ଏବଂ 
ପ୍ରାୟତଃ “ରୂପକ” ବା ମେଟାଫର୍‌ ବ୍ୟବହାର କରେ, ଯେତେବେଳେ ଏହା ଚିନ୍ତା 
କରେ ଯେ ଏହା ହେଉଛି “ସାହିତ୍ୟିକ”? । ଏହା ବିଗଠନର ଏହି କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ଉପଯୋଗ, ଯାହା ତର୍କସିଦ୍ଧ ନୀତିସଂଗତ ଏବଂ ରାଜନୀତିର ସାଧାରଣ ଭୂମି 
ଉପରେ ଥବା ଆମର ଆସ୍ଥାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦିଏ ଏବଂ ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୈପୃବିକ ତଥା ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତାବାଦର ଅନନ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ | ପରାଭୌତିକ 
ସଂକେତକାରୀ ବା ଟ୍ରାନ୍‌ସେଣ୍ଡେଣ୍ଟାଲ୍‌ ସିଗ୍ନିଫାୟର୍ସ ନାମରେ `‘ ଭଶ୍ଵର! 
“ବାସ୍ତବତା” “ ମଣିଷ ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣା” ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉଦାହରଣରୂପେ ବ୍ଯବହାର 
କରି ଡେରିଡ଼ା ଏହା ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


ପାଠ୍ୟ ସହ ଖେଳ : 


ବିଶେଷତଃ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଗଠନ ଯେପରି ଉପଯୋଗ 
କରାଯାଏ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଥଲା ଯେତେବେଳେ ଏହା ଅନୁମତି ଦେଲା ନାହିଁ 
କୌଣସି ବୌଦ୍ଧିକ କୃତି ବା ସାହିତି୍ଯକ ପାଠ୍ଯ ବା ଏହାର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କୌଣସି 
ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଧାରଣାର ଉତ୍ତରାଧଵକାର ଦ୍ଵାରା ସଂଗଠିତ ହେବାପାଇଁ । ଏ ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ 
ନିର୍ବାହ ପାଇଁ ବିଗଠନ ପାଠ୍ଯର ସଂଗଠନକୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କଲା ଏବଂ ପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦିତା କଲା 
ଏହା କହି ଯେ ଏସବୁକୁ କେବଳ ଏହାର ଅର୍ଥଗୁଡ଼ିକର  ଯାଦୃଚିକ” ସୀମାବଦ୍ଧତା 
ରୂପେ ଏହା ବିଗର କରେ । ଗୋଟିଏ ଧାରଣାର ତାର ପରିବାରରେ ଅନ୍ଯ 
ଧାରଣା ଉପରେ ଅର୍ଵଲୁକ୍‌କାୟିତ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇନପାରେ । 
ଆମେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦଦ୍ଵାରୀ ଖୋଲିଥଵବା ଚଲାବାଟରେ ଅଭିଧାନ ଭିତରେ ଯତ୍ରା 
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୪୫୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ତ 


କରିପାରୁ । ଗତିଶୀଳଭାବେ ପରସ୍ପର ସଂପୃକ୍ତ, ସାମର୍ଥ୍ଯ ନିହିତଭାବେ ଅସୀମ 
ଏକ ଭାଷାକ୍ଷେତ୍ରର ଏ ଧାରଣା ସାହାଯ୍ଯ କଲା ବିଗଠନାମତ୍ମକ ତରତ୍ତ୍‌କୁ 
ଆଭା ଗାର୍ଡ ବାଦୀ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ବହୁ ଲେଖକଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ମନୋଭାବ ସହ ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ । ଫ୍ରାନ୍‌ସର ନବ୍ଯଞପନ୍ୟାସିକ ଓ 
ଆମେରିକାର ବହୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା ଏ ଧାରଣା । 
ପାଠ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଓ ପ୍ରଥାସବୁ ହୋଇଗଲା ଖେଳିବାର ଚିଜ । ସୀମାବଦ୍ଧ 
ବୟାନ ଓ ତର୍କ ପ୍ରତି ସେମାନେ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ନ ଥଲେ- ସେମାନେ ଥଲେ 
କେବଳମାତ୍ର “ଅର୍ଥ ସବୁର ସଂପ୍ରସାରକ 
ଲେଖକର ମୁୂତ୍୍ୟୁ : 

ସର୍ବାଧ୍ଵକ ପ୍ରଧାନ କଥା ହେଲା, ଏ ଭାଷାଖେଳର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବା 
ନିର୍ଵୟର ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବେ କାମ କରିବ ଯେପରି 
ଲେଖକର କୌଣସି ଅଭିପ୍ରେତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିନଥବ । ଲେଖକ ପ୍ରତି 
ଧାନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଭୁଲ୍‌ ବସ୍ତୁକୁ ସୁବିଧା ଦେବ, କାରଣ ତାକୁ ଏକ ମୂଳ 
ସ୍ରଷ୍ଟାରୂପେ ଦେଖିବା ବା ପାଠ୍ଯର ଅର୍ଥ ପାଇଁ ତା'ର କ୍ଷମତାର ସୀମାବଦ୍ଧତା 
ନିରୂପଣ କରିବା ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥକାରିତାର ସୁଯୋଗ, ଏ ସବୁ ଲେଖକ 
ପରି ପାଠକଠାରେ କାହିଁକି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ ? ଲେଖକୀୟ (ବା ଇତି ହାସକାରୀୟ) 
ସୁଯୋଗ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିହେବ ନାହିଁ । 
ଏହିପରି ପାଠ୍ଯର ଏକ ନୂଆ ପରିଚୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା- “ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ 
ସଂକେତାବଳୀର ମୁକ୍ତକ୍ରୀଡ଼ା' । ରୋଲାବାର୍ଥ ଓ ଫୁକୋଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ 
ଲେଖକର ମୃତ୍ୟ” ସେମାନଙ୍କ ଅର୍ଥସବୁର ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ, ବୁର୍ବଛୁଆ, ମାଲିକାନା ଓ 
ବଜାର ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ରୂପଭାବେ ନାକଚ କରିବାର ରାଜନୀତିକ ସୁବିଧା ଥଲା । 
ରୋଲାବାର୍ଥ ଙ୍କ ଭାଷାରେ: ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ ଏକ ପାଠ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଏକ ଧାଡ଼ି ନୁହେଁ 
ଯାହା ଗୋଟେ ଏକକ ଧାର୍ମିକ? ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି (ଲେଖକ- ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବାଣୀ) ନିର୍ଗତ 
କରେ; ବରଂ ତାହା ଏକ ବହୁପାର୍ଶ୍ଚିକ ଶୁନ୍ୟସ୍ଥାନ ଯହିଁରେ ବହୁ ପ୍ରକାରର ଲେଖା, 
କୌଣସିଟି ମୌଳିକ ନୁହେଁ, ମିଳାଇଯାନ୍ତି ଏବଂ ସଂଘର୍ଷ କରନ୍ତି... ସାହିତ୍ୟ... ଏକ 
ଗୋପନୀୟତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାଯୋଗୁଁ, ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅର୍ଥ, ପାଠ୍ୟର ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ଯୋଗୁଁ (ଏବଂ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରତି ଏକ ପାଠ୍ୟ ରୂପେ) ମୁକ୍ତି ଦିଏ, ଯାହାକୁ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୪୫୧ 


କୁହାଯାଇପାରେ ଏକ ଧର୍ମ ବିରୋଧୀ କାର୍ଯ୍ୟ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ପ୍ରକୃତରେ 
ବିପ୍ଟବାମ୍ମକ ଯେହେତୁ ଏକ ଅର୍ଥ ଠିକଣା କରିବା ପରିଶେଷରେ ଭତଶ୍ବରଙ୍କୁ ନିଷେଧ 
କରିବା ହୁଏ ତାଙ୍କ ଭିତ୍ତି; ହେତୁ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ନିୟମର (ଇମେଜ୍‌ ମ୍ୟୁଜିକ୍‌ 
ଟେକ୍ଷ୍ଠ) | 

ଲେଖା ପ୍ରକୃତରେ ଯେପରି ପାଠକ ଦ୍ଵାରା ସଂରଚିତ ହୁଏ ତେଣୁ ତାହା ମୁକ୍ତ 
ଏବଂ କଳ୍ପନାର କ୍ରୀଡ଼ାପାଇଁ ଗଣତାନ୍ତିକ | ଅର୍ଥସବୁ ଅର୍ଥବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀର ସଂପଦ 
ହେଲା ଯେପରି ସେଗୁଡ଼ିକ ସହ ସେ ଦେଖିବ ସ୍ଵାଧୀନ, ବିଗଠନାତ୍ମକ ଭାବରେ । 
ଏକ ପାଠ୍ଯର ଏକ ଅର୍ଥ ନିରୂପଣ କରିବା ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭୁଲ ଏବଂ 
ରାଜନୀତିକ ଭାବେ ପ୍ରଗତିପରିପନ୍ଛୀ । ବର୍ଭମାନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠ୍ୟ ସ୍ବାଧୀନଭାବେ 
ସନ୍ତରଣଶୀଳ, ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାତାତ୍ତ୍‌ କ ବା ସାହିତ୍ୟିକ ବା ପ୍ରରୂପଗତ 
ଅନୂଷଙ୍ଗସହ, ସନ୍ତରଣଶୀଳ ଆନ୍ତର୍ପାଠ୍ଯକତାର ଏକ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯହିଁରେ 
ପୂର୍ବରୁ ଥବା ସେଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର କିଛି ମୂଲ୍ୟ ନ ଥାଏ; ଏବଂ ଭାସୁଥାଏ ଏକ 
ଖେଳୁଆଡ଼୍‌, ସଂବେଦକ ଆଳଂକାରିକତା ରୂପେ ! 
ରୂପକ : 

ସତ୍ୟବୟାନ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟ ଯେତେ ଥାଉ ନା କାହିଁକି ପାଠ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଏପରି ବିଗଠନାତ୍ମକ ରୀତିରେ ଦେଖିବା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା ନିତ୍‌ସେଙ୍କ 
ଉତ୍ତରାଧୂକାରିତ୍ଵ ଏବଂ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ରିକ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା । ସଠିକ୍‌ 
ଭାବେ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଯାହା ଆପାତଦ୍ଧଷ୍ଟିରେ ସାହିତି୍ଯୁକ ତାହା ମଧ୍ଯ 
ରୂପକାମ୍ମକ | ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଇତିହାସ (କୌଣସିଟା ସତ୍ୟବୟାନ କରୁଥିବା ବକ୍ତବ୍ୟ 
ରୂପେ ନୁହେଁ) ସାହିତ୍ୟ ବା ସତ୍ୟଯପ୍ରକାଶକ ବୟାନ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ | ଆମେ ସାହିତ୍ୟକୁ ସତ୍ଯ ପ୍ରକଟକ ରୂପେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର 
କାରଣ କିଛି ନାହିଁ, କାରଣ ଘନିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟୟନ ଜଣାଇଦିଏ ଯେ ଏ ସବୁ 
“ ରୂପକାନ୍ତିତ? ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ରୂପକ ହିଁ ଭାଷାର ଅସତ୍ୟତାର ପ୍ରମାଣ ଯଦିବା 
ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟହ ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିନ୍ତା ବ୍ୟକ୍ତ କରୁ ଏବଂ ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ମତ 
ହେଉଛି : 

ରୂପକାନ୍ଧିତ ଭାଷା ହେଉଛି ଆତ୍ମବିରୋଧ, ବୈପରୀତ୍ୟର ସୂଚକ ଯାହାକୁ 
ଡେରିଡ଼ା ' ଆପୋରିଆ” ବା ଏକ ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ସଂଦେହଜନକ ପ୍ରଶ୍ନର ଆଳଂକାରିକ 
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୪୫୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ଶବ୍ଦ କହନ୍ତିୟ କାରଣ ଭାଷାର ରୂପକାମ୍ମକ ପ୍ରକୃତି ତାକୁ ସଂଦେହଜନକ ହିଁ 
କରିବ | ଏହି ତଥ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଭାଷାତର୍ତଵବିତ୍‌ ଜର୍ଜ ଲାକ୍ଅଫ୍‌ ଏବଂ ମାର୍କ 
ଜନ୍‌ସନ୍‌ କହନ୍ତି ଯେ ସମଗ୍ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଭାଷା ରୂପକ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସଂଗଠିତ । ଏଣୁ 
ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୃଥ୍‌ବୀର ˆ ବସୁନିଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଅସମ୍ଭବ | ଭାଷାତାବ୍ତିକ 
ପଦ୍ଧତିର ରୂପକାମତ୍ମକ ଲକ୍ଷଣ ସର୍ବଦା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅଧଵକାର ବା ଆୟତ୍ତ 
କରିବାରେ ବିଫଳ ହେବ, ଯେଉଁ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଏହା ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଚାହେଁ । 
ଆମେ ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରତିଦିନ ଚିନ୍ତାକରୁ “ ରୂପକ ଉପରେ ଆଧାରିତ ପରସ୍ପର ସହ 
ଛନ୍ଦା ଧାରଣାମୂଳକ ପଦ୍ଧତି” ଜରିଆରେ ଯାହା କଦାପି କୌଣସିମତେ “ ଅଧୂକ 
ଆକ୍ଷରିକ” ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ଏବଂ ତେଣୁ ସହଜ ଓ 
ପ୍ରଣାଳୀବବ୍ଧ ଭାବରେ ପରସ୍ପର ସହ ଖାପଖାଇବା ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 
ବିଗଠନବାଦୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି: ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଚିନ୍ତନ ପଦ୍ଧତି ଥରେ 
ରୂପକାତ୍ମକ ରୂପେ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ ହେଲାପରେ, ଅଲଂଘନୀୟ ଭାବେ “ବିରୋଧ” ବା 
* ବୈପରୀତ୍ୟ” ବା “ ଗତ୍ୟନ୍ତରହୀନତା' ବା ଆପୋରିଆ” ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇବ | 

ଏ ପ୍ରକାର ବିଗଠନ ଥଲା ଏକ ଆଭାଗାର୍ଡ, ସଂଶୟାତ୍ମକ, ଆତ୍ମବିରୋଧ 
ପ୍ରଘସଟକ କୌଶଳ, ଯାହା ପାଠ୍ଯକୁ ଲଘୁ, ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରେ, ପଦାରେ ପକାଏ, 
ଅକାମୀ କରେ ବା ଲଂଘନ କରେ । ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ଏହାର ଉତ୍ତେଜକ ରାଜନୀତିକ 
ଅଭିସନ୍ଧି ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଯେହେତୁ ଏହା ଦେଖାଇ ଦେଲା ବିଗଠନବାଦୀମାନଙ୍କ 
“ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ର ନିଃସନ୍ଦେହ ବଡ଼ପଣ, ପାଠ୍ୟରେ ଥବା ନିର୍ବୋଧ “ଅନ୍ଧତଵ', ଏହା 
ସଂକେତୀକୃତ କରିଥୁବା ଆତ୍ମବିରୋଧ ସବୁକୁ । ଏକ କବିତା, ପାଠ୍ୟ ବା 
ବଚନିକାକୁ ବିଗଠନ କରିବା ହେଉଛି ଦେଖାଇଦେବା, କିପରି ଏହା (ପ୍ରକୃତରେ) 
ଲଘୁ କରେ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥିବା ଦର୍ଶନକୁ କିମ୍ଭା ଏହା ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବେ ନିର୍ଭର 
କରୁଥୁବା ବଂଶାଧବକାରାତମ୍ମକ ବିରୋଧକୁ, ବିଗଠନ ସର୍ବାଧୁକି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ 
ରାଜନୀତିକ ବା ନୈତିକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥବା କ୍ଷେତ୍ରରେ | 


ସଂଶୟବାଦ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦ : 


ବିଗଠନ ଯଦିବା ଅଧ୍ୂକତର ଥଲା ପାଠଶାଳାଭିତ୍ତିକ ଏବଂ ଆମତ୍ମବିଜଡ଼ିତ 
ଏହା ଗଭୀରଭାବେ ସମର୍ଥନ କରୁଥଲା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏକ 
ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦୀ ନୀତିକୁ | ଏହା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନଙ୍କୁ ବିଜ୍ଞାନରେ 
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ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୫୩ 


ଥବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ସୁନିଦ୍ଚିତତା ଏବଂ ପ୍ରାମାଣ୍ୟତା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହେବାକୁ 
ଦେଇନଥୁଲା | ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଏହାକୁ ଦେଖୁଥିଲେ ସାମରିକ- ଶୈଳିକ 
ଜଟିଳତା, ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ କଠୋର ପ୍ରଯୁକ୍ତିବିଦ୍ୟା ସମର୍ଥତ 
ହେତୁବାଦ ଏବଂ ଏପରି ଅନେକ କିଛି ସହ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଏହା ସଂକ୍ରମିତ 
ହୋଇଥୁଲା | ଏହାର ଅର୍ଥ ଥଲା, ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତା ସମର୍ଥକମାନେ ପରୀକ୍ଷଣୀୟ 
ତତ୍ତ୍ବଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷା ‘ ଗଳ୍ସବୁ” କୁ ଅଧୁକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟଯ ମନେକରୁଥଲେ । 
ଫରାସୀ ଚିନ୍ତନ ପ୍ରଭାବରେ ପାରଂପରିକ (ବାସ୍ତବବାଦୀ) ଦର୍ଶନ, ଇତିହାସ, 
ବିଜ୍ଞାନର ତତ୍ତ୍ଵକୁ ପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେକରିବା ପରେ, ଅଧୁକରୁ ଅଧ୍ବକ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରହେଳିକାର ନାତି ନିର୍ବାରକ ହୋଇଥିଲେ ! 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଦେଖେ ଅସଂଖ୍ୟ ନିୟତ 
ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଗଳସମୂୁହର ଏକ ଗନ୍ତାଘର ରୂପେ, ଯାହାର ଫଳପ୍ରଦତା କୌଣସି ଏକ 
ମାନକ ବିଗାରବୋଧକୁ ତୃପ୍ତ କରିବା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ନାହିଁ ବରଂ ଯେଉଁ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ବା ଗୋଷ୍ଠୀରେ ତାହା ସଂଚାରିତ ତାହାର ଆବେଦନ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । 

କୃତିକୁ ପାଠ୍ୟରୁପେ ଦେଖିବାର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ସଚେତନତା, 
ତାହା ସିନେମା , ଚିତ୍ର ବା ଫେସନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇଥାଉ ପଚେ, ଭାଷାର ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ସ୍ବାଭାବିକ ବ୍ଯବହାରର ନିରବଛ୍ଚିନ୍ନ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ପାଦନ 
ରୂପେ ଦେଖେ । ଏହା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ କଳାକୃତି ବା ଏକକ ସଂଗଠନକୁ 
ନନ୍ଦନତାର୍ତ୍‌ିକ ବିଶେଷାଧୁ କାର ଦେବାରେ ବିମୁଖ ଯାହା ଦେବାଥ୍‌ୁଲା ଏକ 
ବିଲକ୍ଷଣୀୟ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ତୁଟି । ବରଂ ଦାବି ଥୁଲା କୃତିଟିର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ପାଠ୍ୟ ସହ ସଂପର୍କ ଅଛି | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ବିଗଠନ ଏହିପରି 
ଦର୍ଶନତତ୍ତ୍ତର ଅନ୍ୟ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ବଚନିକା (ଯାହା ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାଭିତିକ ଏକ 
ଅନ୍ୟ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା, ଯାହା ସେହି ଏକା ସମସ୍ୟାକୁ ବାରବାର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ କରେ ଏବଂ 
ଆମ୍ମ ବିରୋଧକୁ ମୂଳୋପ୍ପାଟନ କରେ) ଏବଂ କଳାକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ବାସ୍ତବତଃ 
ସମାଜର ସବୁ ବଚନିକାର ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ‘ଦି ନେମ୍‌ ଅଫ୍‌ ଦି ରୋଜ୍‌! 
ନାମକ ଏକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଉମ୍‌ବଭ୍ତୌ ଇକୋ କହନ୍ତି: 
“ ବହିଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ଅନ୍ୟ ବହି କଥୀ କୁହନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତି ଗଛ ସେଇ ଗଳ କହେ 
ଯାହା ଅନ୍ୟତ୍ର କୁହାସରିଛି ।” ଏ ମତ ଏକ ପ୍ରକାର ପାଠ୍ଯକ ଆଦର୍ଶବାଦରେ 
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୪୫୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସମୀପ୍ତ ହୁଏ କାରଣ କୌଣସି ଏକ ପାଠ୍ୟଯିକ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ସମସ୍ତ ପାଠ୍ଯ 
ଅନ୍ୟ ପାଠ୍ଯସବୂକୁ ନିୟତ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । କୌଣସି ପାଠ୍ଯ ବିଶ୍ଵବାହାରେ 
କୌଣସି ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସତ୍ୟରେ ନିଜ ସରହଦ ବାହାରେ ଉପନୀତ କରାଏ ନାହିଁ ! 
ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¢ There is nothing outside the text.’ 


ଇତିହାସର ପୁନର୍ଲିଖନ : 

ଏସବୁ କୃତି ସବୁପ୍ରକାର ବାସ୍ତବତାକୁ ନି ଶ୍ରିୟ କରି ଦେଇଥୁଲା | 
ଇତିହାସକୁ କୌଣସି ସକାରାତ୍ମକ ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯବାସ୍ତବତା ଭିତ୍ତିରେ ଲେଖିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଏକ ଅପଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥଲା | ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
ଚିନ୍ତନ, ସବୁକିଛିକୁ ପାଠ୍ଯ ବା ରିଟେରିକ୍‌ ରୂପେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଅଭିମୁଖୀ 
କରାଇଥୂଲା ଠେଲି ଦେବାକୁ, ଏଯାବତ୍‌ ସ୍ବୟଂଶାସିତ ବୌଦ୍ଧିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳାରୂପେ 
ବିବେଚିତ ବିଷୟସବୁକୁ- ସାହି ତ୍ୟଓଇତି ହାସ ଦିଗରେ ଅନ୍ଯତମ ˆ ବୟାନ! 
ରୂପରେ, ଯାହାର ଲାକ୍ଷଣିକ ସଂରଚନା କାଳନିକ ରଚନାଠାରୁ କିଛି ଉତ୍ତମ ନ ଥିଲା 
ଏବଂ ଦାସ ଥୁଲା ତା” ନିଜର (ପ୍ରାୟତଃ ଅସଚେତନ ଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ) 
ଅନନୁଭବ୍ୟ ପୁରାଣ କଳ ରୂପକ ଏବଂ ସମରୂପତା ନିକଟରେ । 

ଇତି୍ାସ ଲିଖନ ସଂପର୍କରେ ଏପରି ମତ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
ନୀତିବାକ୍ୟର ପରୀକ୍ଷା ଯେହେତୁ ଏହା ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ସବୁଅଂଶକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ | ଯଦିବା ଇତିହାସ ବିଫଳ ହୁଏ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ପରୀକ୍ଷଣ 
ଦ୍ଵାରା, ଏହାର ଲିଖନର ପୂର୍ବ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ସକାରାତ୍ସକ ମାନଦଣ୍ଡ 
ସହ ସମ ସ୍ତରକୁ ଫେରିବା, ତେବେ ସାହିତ୍ୟପାଇଁ (ଯାହା ଇତିହାସଠାରୁ ଆହୁରି 
ଦୂରରେ) ଅଧକ କୌଣସି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦାବି କରିପାରିବ ନାହିଁ । ମୂଳ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଦାବି ଏଠାରେ ହେଉଛି ଏହି ଧାରଣା ଯେ ବସୁୁନିଷ୍ଠ ପୁନର୍ଗଠନ 
ହେଉଛି ପ୍ରମାଣ ମୁତାବକ ଏକ ପୁରାଣକଛ । ଇତିହାସ ଲେଖକମାନେ କଦାପି 
କହିପାରିବେ ନାହିଁ ଘଟଣା କ”ଣ ଥଲା ବା କଂଣ ଅଛି, କାରଣ ସାମାଜିକ 
ଅଭ୍ୟାସସବୁ ଏ ସମସ୍ତକୁ ଏପରି ଯଥେଛ୍ା ବିନିଯୋଗ କରିଥାଏ ଯେ ବାସ୍ତବତା 
ଗୁପ୍ତ ରହିଯାଏ | 

ସବୁ ଇତିହାସ ବହି ଆପଣଙ୍କୁ ଏକ ଗଳ୍ପ କହେ ଯେଉଁଥିରେ ସବୁଠୁ 
ମୌଳିକ ପ୍ରମାଣ ବା ତଥ୍ୟ (ଯଥା: ନେପୋଲିଅନ୍‌ ବାଙ୍ଗରା ଥଲେ ବା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୪୫୫ 


କ୍ଓପେଟ୍ରାର ନାକ ସୁନ୍ଦର ଥଲା ଏବଂ ଏକ ମିଲିମିଟର ଅଧକ ନ ଥଲା) 
ବିବଦମାନ ଅର୍ଥାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ଯାହା ମଧ୍ଯ ଦାବି ତଥ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଭାବେ ପେଶ୍‌ 
କରିପାରେ ଯେ: ତେଣୁ ନେପୋଲିୟନ ଏ ନ୍ୟୁନତା ଘୋଡ଼ାଇବାକୁ ଆକ୍ରମଣାତ୍ମକ 
ଥିଲେ ବା ଢ୍ଲିଓପେଟ୍ରା ଅସମ୍ଭାଳ ଭାବେ ଯୌନ ଆକର୍ଷଣୀୟତା ଥଲା । ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖକ ଏଠାରେ ଇତିହାସ ଲେଖକ ନା ଗଳ୍ପ ଲେଖକ ତାହା ଅବାନ୍ତର | ଉଭୟ 
ଅବଶ୍ୟ ଏକ ବୟାନଧର୍ମୀ ଆଙ୍ଗିକ ବା ପ୍ରରୂପ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରନ୍ତି ଯାହା ତାଙ୍କର 
କହିବାକୁ ଥାଏ ତାହା କହିବା ପାଇଁ, ଯାହାକୁ ସେମାନେ ପ୍ରଚଳିତ ସୁଲଭ 
ପ୍ରଥାଗୁଡ଼ିକରୁ ଆହରଣ କରିଥାନ୍ତି ତାକୁ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ 
 ଉଦଭାବିତ” ବା ବବିନିର୍ମିତ? ଏବଂ ପ୍ରାପ୍ତ ୀ ବା “ପ୍ରାମାଣିକ” ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଚନ୍ଧ 
ସର୍ବଦା ବିବାଦ ବା ଅର୍ଥାନ୍ତରର ବିଷୟ ଅବଶ୍ୟ ହେବ । 

ତେବେ ଆମେ ଇତିହାସ ପାଠ କଲାବେଳେ ଆମର ସତ୍ଯ, ବିଶ୍ବସ୍ତ, 
ସମ୍ଭବତଃ ସତ୍ଯ ସଂପର୍କୀୟ ଚେତନାର କଂଣ ହୁଏ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା 
ଇତିହାସର ପୁନର୍ଲିଖନ: ନବ୍ଯଏତିହାସିକତାବାଦ ! 


ବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ : 


ବିଜ୍ଞାନର ବ୍ୟକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷତା ଦାବି ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସର୍ବାଧ୍ବକ ତୁମ୍ୁଳ ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥିତି 
(ଏବଂ ସର୍ବାଧ୍ଵକ କଠିନତା) ରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ ! ଜଣାଶୁଣା ଭାବେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ନିଜକୁ ଭାବନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ଏକ 
ଏକୀକରଣକାରୀ ତତ୍ତ୍ବ ବା ଗ୍ରାଣ୍ଡ ରିସିଟ୍‌”ର ନିର୍ମାଣରେ ସହଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଭାବନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ଏପରି ଏକ ଚିତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ, ଯାହା 
ବାସ୍ତବତଃ “ ଏଇଠି ଅଛି” ( ଯଦିବା ଏହି ସୂତାୟନରେ ମଧ୍ଯ ଜଣାଶୁଣା ଭାବେ ଏହା 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଭୁଲ୍‌ବାଟ ଦେଖାଉଥ୍‌ବା ରୂପକାତ୍ମକ ନମୁନା ଥାଏ) । ଆମେ ଏକ 
 କଳାଗହ୍ୃର” (ବ୍ୟାକ୍ହୋଲ)ର ବା ନ + 4 ପାର୍ଶୃ ବିଶିଷ୍ଟ ଶୂନ୍ୟତାର ଛବି 
ପାଇପାରିବା କି ? 

ବିଜ୍ଞାନର ଦାବିସବୁକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ତଥାପି ବର୍ଭମାନ କିଏ 
ବିବର୍ଭନବାଦର “ ମହାବୟାନ” କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବ ? କେବଳ ସେହି ଯେ 
ଏକ ବହୁନଗଣ୍ଯ ମହାବୟାନର କବ୍‌ଜାରେ ରହିଛି ଯଥା: ସର୍ଜନବାଦ ବା 
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୪୫୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


“ କିଏସନିଜ୍ମ” । କିଏ ମୌଳିକ ପଦାର୍ଥବିଦ୍ୟାର ସତ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବ ? 
ଉତ୍ତର ଥିଲା - କେତେକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ, ରାଜନୀତିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ, 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ, ଯେ ବିଜ୍ଞାନର ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ତର୍କ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବରେ 
ଏବଂ ଆପରଭିଜନକ ଭାବରେ ଅବଦମନକାରୀ ଅଟେ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ: 
ବ୍ରନୋ ଲାଟୁର୍‌ଙ୍କ (ଉଭଟ) ମତଲବ ଥଲା ଯେ ପ୍ରମାଣ କରିବେ ଆଇନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କ 
' ଆପେକ୍ଷିକତା ତତ୍ତ୍' ହେଉଛି କ୍ଷମତାପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂଙ୍କ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ ବା ° 
ସୋସିଓଲଜି ଅଫ ଡିଲିଗେସନ୍‌' ପାଇଁ ଅବଦାନ, ଯେହେତୁ ଏହା ଲେଖକ 
ଆଇନ୍‌ଷ୍କାଇନ୍‌ଙ୍କୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରେ ଯେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସନ୍ଦର୍ଭର ଲେଖକ ଏବଂ କଳ୍ପନା 
କରନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ ପଠାଇବାକୁ ଯେ ଘଟନା ଘଟିବାର ସଠିକ୍‌ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବେ, ଯାହା ତାପରେ “‘ଥ୍‌ଓରୀ” ବା ତତ୍ତ୍ବରେ ଦର୍ଶାଗଲା ଏକ 
ଆରେକ ସହ ଆପେକ୍ଷିକ । ଲାଟୁର୍‌ଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଜଣାଯାଏ, ସାମାଜିକ ଧାରଣା 
ସବୁ ମୌଳିକ ବିଜ୍ଞାନକୁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିପାରେ । ଆମମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ 
ଭାବୁ ଯେ ବସ୍ତୁସବୁ କିପରି ତାକୁ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ଜାଣନ୍ତି, ସେମାନେ 
ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରକୃତିକୁ ଉନ୍‌ମୋଚନ କରନ୍ତି । କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ସେମାନଙ୍କ 
ଜ୍ଞାନ ଆମକୁ ଉଦ୍ଭାବନ ପାଇଁ ସକ୍ଷମ କରେ ଯାହା ଏକ ଭିନ୍ନତା ସୃଷ୍ଟି କରେ, 
ମାଇକ୍ରୋଚିପ୍‌ସ ପରି, ସେସବୁର ପ୍ରାମାଣିକତାର ମାନକ ପରି, ପରୀକ୍ଷଣୀୟତା 
ଏବଂ ସର୍ବସାଧାରଣ ସହମତିତା ପରି, ଯାହା ସେସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା କର୍ମ ପଦ୍ଧତି 
ବା ଲାକ୍ଷଣିକ ପରିବର୍ଭନକୂ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥାଏ, ହେଉଛି (ବା ହେବା ଉଚିତ) 
ଆମ ଜାଣିବାର ସର୍ବୋତ୍ତମତା (ଖୁବ୍‌ ଉତ୍ତମ ଉଦାହରଣତଃ, ଅନ୍ତତଃ ଯାହା 
ଆର୍ଥନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ତା” ଠାରୁ) । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାହା ' ଯାହା 
ନୋବେଲ୍‌ ପ୍ରାଇଜ୍‌' ର ମାନେ | 

କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଏ ଛବିକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପାରଂପରିକ ଭାବେ କରାଯାଇଥିବା ଦାବିସବୂକୂ ଆକ୍ରମଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା : ( ୧) ସେମାନେ ଆମକୁ ଘେରି ରହିଥବା ଭୌତିକବାସ୍ତବତାକୁ 
ସତ୍ଯତଃ ଏବଂ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିପାରିବେ ଏବଂ ତେଣୁ ଏକ 
ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଆବେଦନ ସହ ( ୨) ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁସଂଧୀନ ହେଉଛି 
ବାସ୍ତବତା ବିଷୟକ ସତ୍ଯାନୁସଂଧାନର ଏକ ନିରାସକ୍ତ ଅନୁସରଣ, ଯାହା ମଧ୍ଯ 
ବିଶ୍ଵଜନୀନ ଅଟେ, ଅନ୍ତତଃ ସେହି ମାର୍ଗରେ ଯାହା ସର୍ବତ୍ର ସତ୍ୟ, କୌଣସି 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ ୪୫୭ 


ଆଞ୍ଚଳିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାଧ୍ଯୟବାଧକତାରୁ ମୁକ୍ତ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଆବିଷ୍କାରକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କଲାଭଳି କୌଣସି ନୈତିକ ବା ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଅଭିପ୍ରାୟରୁ 
ମୁକ୍ତ | 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀଙ୍କ ପାଇଁ, ଯେଉଁମାନେ ଉତ୍ତମ ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦୀ 
ମଧ୍ଯ, ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ଏପରି କୌଣସି ବିଶେଷାଧୂକାରର ହକ୍ଦାର ନୁହନ୍ତି । 
ସେମାନେ କେବଳ ବହୁ କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ଏକ କାହାଣୀକୁ ପଦୋନ୍ସତି 
ଦିଅନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଛଳନା ଅଯୌକ୍ତିକକ ଅବୈଧାନିକ ଅଟେ | ସେମାନେ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି ଉଦ୍ଭାବନ ବା ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି ନାହିଁ ¦ ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କ କର୍ମ ସବୁ ଲୁକ୍କାୟିତ ବଦ୍ଧମୁଳଧାରଣା ଓ ରୂପକ ପାଇଁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଯାହା 
ଆମେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବା ଦେଖୁ ଦର୍ଶନ 
ଏବଂ ମାମୁଲି ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ । ଏଣୁ ବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟକ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଶ୍ନ ସତ୍ଯ 
ସଂବଂଧୀୟ ଅତିରଂଜନ ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ରିତ ହେବା ଅନୁଚିତ । ବରଂ ରାଜନୀତିକ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଯାହା ଉତ୍ଥତ ହୁଏ ଏହାର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ତାହା ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ରିତ ହେବା ଦରକାର, ଯାହା ଶକ୍ତଶାଳୀ ବୁଵିଜୀବୀଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ତାଲିକାଭୁକ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଦ୍ଵାରା ଗଠିତ | ଏହା ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥିବା 
ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦର ଏକ ଯତ୍ପରୋନାସ୍ତି ଭାଷ୍ୟ, ଯେହେତୁ ବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ 
ଆକ୍ରମଣ କେବଳ ଜଗତର ଦାର୍ଶନିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରଚନା ବିଷୟରେ ନ ଥିଲା ଯାହା 
ସର୍ବଦା ଥଲା ବିବଦମାନ, ବରଂ ଥଲା ସେହି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇଥବା ଜଗତ ବିଷୟକ (ଭେଷଜ, କଂପ୍ୟଟର ବିକାଶରେ ଏବଂ ସେହି 
ମାତ୍ରାରେ ବାୟୁ-ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ବୋମା ଉତ୍ପାଦନରେ) ଯାହା ଖୁବ୍‌ ସଫଳଭାବେ 
ସତ୍ୟ ହୋଇଥବା ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ! ଅପରପକ୍ଷରେ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ଅଭିଯୋଗ 
କରନ୍ତି ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନଙ୍କର ଅଭିଯୋଗ ଅଜ୍ଞତାପ୍ରସୂତ । 
ସେମାନେ ବିଜ୍ଞାନର ସତ୍ୟାନୁସଂଧାନର ସୂତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଅଳ୍ଧଜ୍ଞ ବା ଅଜ୍ଞ କେବଳ 
ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ବା ନୀତିଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଭିତ୍ତିରେ ସେମାନେ ବିଜ୍ଞାନର 
ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି । ତେବେ ବିଜ୍ଞାନର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଆବିଷ୍କାର “ ସମସ୍ତ ପଦାର୍ଥ 
ପାଇଁ ଏକ ତର୍‌ ' ଉଦ୍ଭାବିତ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ତରଆଧୁନି କତାବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ବରଦାସ୍ତ କରିବାକୁ ହିଁ ହେବ । 
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ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହା ହେଉଛି ଉତ୍ତରଆଧୁନିକତାର ପ୍ରମୁଖ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 
ତ୍ତ ପ୍ରତି ପ୍ରତିରୋଧ, ଛଦ୍ଧ ବାସ୍ତବତା ବା ସିମୁଲାକ୍ରମ୍‌ଟ ବିକୋଲେଜ୍‌ ବା 
କାମଚଳା ପଦାର୍ଥ, ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ପ୍ରକୃତିର ଆଧ୍ୂପତ୍ୟତଟ ଏପରି ବହୁ ଅଭିଧା 
ରହିଛି ଯାହା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ବାରଣ କରେ - ଭବିଷ୍ୟତପୂର୍ବତା ବା 
ଫ୍ୟୁଚର୍‌ଆଣ୍ଡେରିଅର୍‌ ରୂପେ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବା ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ପ୍ରଦେଶ 
ବୋଲି ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ବିଗାରଧାରାରୁ ବହିର୍ଦୂତ ତାହା କେବଳ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମରହଟ୍ଟୀ ପ୍ରାଚୀନପନ୍ତୀମାନେ ବା ସନାତନୀମାନେ ଭାବିପାରନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକତାର ଯଦି ଆରମ୍ଭକାଳ ଏକଦା ଅଭ୍ୟୁଦିତ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଯେ ଅନନ୍ତ 
ଭବିଷ୍ୟତକାଳ ଆଧୁନିକକାଳ ହୋଇ ରହିବ ନାହିଁ, ଏହାର ସୂଚକ ହେଉଛି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା । 


UUU 
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୪୫୯ 


ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦ 
g6ଫସର ଜି ନ/ରା/ାୟଣ ପଟନାୟକ 


ଷାଠିଏ ଦଶକର ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ଓ ସତୁରି ଦଶକରେ ଜାକ୍‌ସ ଭେରିଡାଙ୍କ 
ବିଗଠନବାଦ ବା ଡିକନ୍ଷ୍ଟକ୍‌ସନ୍‌ ଚିନ୍ତା4ରାଜ୍ୟରେ ଯେଭଳି ବ୍ୟାପକ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା, ଅଶି ଦଶକରେ ଏହା ବିରୋଧରେ ସେଭଳି ବ୍ୟାପକ ପ୍ରତିଜ୍ମିୟା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ଜୀବନ ଓ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ସଂପର୍କକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା, ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଅର୍ଥରେ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ଓ ଅନିଶ୍ଚୟତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିବା ଏବଂ ଇତିହାସ, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ସାହିତ୍ଯକୁ କେବଳ 
ଶବ୍ଦ ବା ସିଗ୍‌ନିଫାଏର୍‌ମାନଙ୍କର ଖେଳ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବା ଥୁଲା 
ବିଗଠନବାଦର ମୌଳିକ ତଥ୍ଯ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ମହଲରେ 
ଏହା ଏକ ଚରମ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ! ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ 
ଅଶି ଦଶକରେ ଯେଉଁ ବିଗ୍ାରଧାରାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଥିଲା, ତାହା ହେଉଛି ନବ୍ଯ 
ଇତିହାସବାଦ ବା ନିଉ ହିଷ୍ଟୋରିସିଜିମ୍‌ । ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲାଟଙ୍କ ୧୯୮୦ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଧ “ ରେନେସୀ ସେଲ୍ଫ-ଫେସନିଂ: ଫ୍ରମ୍‌ ମୁର ଟୁ ସେକ୍ସପିଅର” ହିଁ 
ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦର ପ୍ରଥମ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଇସ୍ତାହାର । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଲଟ୍‌ 
ଯେଉଁ ବିରାରଧାରାର ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହାକୁ ସେ ନିଜେ ୧୯୮୨ରେ 
“ ନିଉ ହିଷ୍ଟୋରିସିଜିମ୍‌ ” ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଥଲେ । ଏହି ବୌଦ୍ଧିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ମୌଳିକ ଉପପାଦ୍ଯ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତି, ଇତିହାସ ଓ ରାଜନୀତି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା | କାଲିଫର୍ଣ୍ଣିଆ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ତରଫରୁ ୧୯୮ ୨ରୁ ପ୍ରକାଶିତ “ ରିପ୍ରେଜେଣ୍େସନ୍‌ସ” ପତ୍ରିକା ହେଉଛି ନବ୍ଯ 
ଇତିହାସବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖପତ୍ର । ଲୁଇ ଆଡ୍ରିଆନ ମଣ୍ଡଜ୍‌, ଜୋନାଥନ୍‌ 
ଡୋଲିମର, ଜେନ୍‌ ଟଂପ୍କିନ୍‌୍ସ ଓ କାଥେରିନ୍‌ ଗାଲାଗେର ଇତ୍ଯାଦି ବିଲାତ ଓ 
ଆମେରିକାର ବହୁ ସମାଲୋଚକ ଏହି ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନିଜକୁ 
ସାମିଲ୍‌ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ 
ସମ୍ଭାବନାର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି | 
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୪୬୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


ନବ୍ୟ ଇତି ହାସବାଦର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ମାର୍କ୍ୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ଗ୍ରହଣ କରଛନ୍ତି ¦ ସାହିତ୍ଯ ଯେ ସାମାଜିକ ଶକ୍ତିର ଅଂଶ ବିଶେଷ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପରି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଠନର ଏକ ନିୟାମକ 
ତଥା ସାମାଜିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଏକ ଅସ୍ତ ଏହି ତଥ୍ଯ ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦୀମାନଙ୍କୁ 
ମାର୍କ୍ୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ କରିଛି । ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ସାମାଜିକ 
ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିବେଶ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଉତ୍ସ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନବ୍ଯୟ ଇତି ହାସବାଦ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ବିଗଠନବାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବୌଦ୍ଧିକ ଆନ୍ଦୋଳନଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଟେରୀ 
ଇଗଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦ ହେଉଛି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବିଭିନ୍ନ 
ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ତର ଇତିହାସକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ବିରୋଧରେ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । 
ଅନ୍ଯ ଭାବରେ କହିଲେ ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦ ହେଉଛି ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଇତିହାସର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଉଦ୍ୟମ | ବିଗଠନବାଦର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର 
ଫଳରେ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇତିହାସର ଗୁରୁତ୍ବକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର 
ଉଦ୍ୟମ | ବିଗଠନବାଦର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଇତିହାସର ଗୁରୁତ୍ଵ କ୍ରମେ ହ୍ରାସ ପାଇଆସୁଛି ବୋଲି ଟେରୀ ଇଗଲ୍‌ଟନ୍‌ ଓ ଫ୍ରାଙ୍କ୍‌ 
ଲେଣ୍ଡିସିଆ ଭଳି ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ଅଶିଦଶକରେ ଯେଉଁ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲେ, ତାହାର ପରିଣାମସ୍ବରୂପ ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଥିଲା ନବ୍ୟଯ ଇତିହାସବାଦ ଏବଂ 
ଏହି ତନ୍ତ୍ର ଅଶି ଓ ନବେ ଦଶକରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଥିଲା | 

ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବା ବ୍ଯକ୍ତିବିଶେଷର ଚେତନା ଓ ଆବେଗର 
ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ ବୋଲି ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦୀମାନେ ଘୋଷଣା କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଭାବେ ବିଗାର 
କରିଛନ୍ତି । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଚନାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହି 
ଏହାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧ ସମ୍ଭବ | ଉଭୟ ଲେଖକ ଓ ପାଠକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ, 
ଚେତନା ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ସାମସମୟିକ ଇତିହାସ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାରିତ ଏବଂ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା ଏତିହାସିକ ଶକ୍ତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାମସମୟିକ ଇତିହାସ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଭିତ୍ତିଭୂମିରୁ ହିଁ ପ୍ରସୂତ ! ସାହିତ୍ୟକୁ ଇତିହାସର ଉର୍ନ୍ବରେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସ୍ବାଧୀନ ସଂଗଠନ ଭାବରେ ବିଗ୍ଟର କରିବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଯୌକ୍ତିକ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ମାନବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସାମସମୟିକ ଇତିହାସ ଓ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ ୪୬୧ 


ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ | ଏହି କାରଣରୁ ସମାଲୋଚନା ବାସ୍ତବରେ 
ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | 

ନବ୍ଯ ଇତି ହାସବାଦୀଙ୍କ ମତରେ ଯେହେତୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଚେତନା 
ଏତିହାସିକ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଧାରିତ, ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ବା ଇତିହାସବିତ୍‌ ତା ନିଜ 
ସମୟର ଏତିହାସିକତା ଦ୍ଵାରା ଆବଦ୍ଧ । ସାମସମୟିକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିଧ୍ବ ବାହାରେ କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି ନିଜର ପରିଚୟ ହାସଲ କରିବା 
ଅସମ୍ଭବ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତୀତର କବିତା ବା ଉପନ୍ଯାସ ବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ 
କୃତିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ସମାଲୋଚକର ନିଜର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହି ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇପାରେ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗୋଟିଏ 
ରଚନାକୁ ସେହି ସମୟର ଜଣେ ପାଠକ ଯେଭଳି ଅନୁଭବ କରିଥଲା, ଆଜିର 
ପାଠକ ଠିକ୍‌ ସେହି ଅନୁଭୂତିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ 
ଆଜିର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ 
ମାନସିକତା ଭିତ୍ତିରେ ହିଁ ସେ ସମୟର ରଚନାକୁ ବୁଝିପାରେ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
” ଝିଁରିପୀରେ । ପୁରାତନ ଇତିହାସବାଦ ଇତିହାସକୁ ଏକ ସ୍ଥିର ଓ ଏକକ ଅବସ୍ଥା 
ଭାବରେ ବିଚାର କରେ | ଅତୀତକୁ ଏକ ରୁଦ୍ଧ ପରିସୀମା ଭିତରେ ରଖୁ ପୁରାତନ 
ଇତିହାସବାଦ ରଚିତ କାଳର ଧାରଣା, ବିରାର, ଆଦର୍ଶ ଓ ସମାଜ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରେ | ନବ୍ୟ ଇତିହାସବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅତୀତ ପ୍ରତି ଏହା ଏକ 
ଭ୍ରାନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଅତୀତ ଏକ ସ୍ମିର ଓ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ଅବସ୍ଥା ନୁହେଁ । ଏହା 
ଗତିଶୀଳ ଓ ପରିବର୍ଭନୀୟ | ଏହାର ରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ଆଜିର ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ! ନିକଟ 
ଅତୀତରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ଭାରତ ଇତିହାସ ସଂପର୍କୀୟ ବିତର୍କ ଏହି ତଥ୍ୟର 
ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବାମପନ୍ଛୀ ଇତିହାସବିତ୍‌ମାନେ ଯେଭଳି ଭାରତର ଇତିହାସ 
ରଚନା କରିବାକୁ ରହାନ୍ତି, ତାକୁ ପ୍ରବଳ ବିରୋଧ କରନ୍ତି ଦକ୍ଷିଣପନ୍ଛୀ 
ଇତିହାସବିତ୍ମାନେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାରତର ଇତିହାସ ଏକ ସ୍ଥିର ଓ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ 
ଘଟଣାବଳୀର ସମାହାର ନୁହେଁ । ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦୁଇ 
ପ୍ରକାର ଇତିହାସ ରଚନା କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତୀତର 
ପୁନ ଲିଖନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆମର ନିଜର ସାଂପ୍ରତିକ ବିଗାରଧାରା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ । 
ସବୁ ଯୁଗରେ କ୍ଷମତା ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ରାଜନୈତିକ ଶକ୍ତି ନିଜର କ୍ଷମତା 
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୪୬୨ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ 


କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଦୃଢ଼ କରିବା ପାଇଁ ଇତିହାସକୁ ଆୟୁଧ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହାର 
ପୁନର୍ଲିଖନର ଉଦ୍ୟମ କରିଆସିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୁହାଯାଇଥାଏ ଯେ “ ଦେୟାର୍‌ 
ଇଜ୍‌ ନୋ ହିଷ୍ଟି । ଦେୟାର୍‌ ଆର୍‌ ଓନ୍‌ଲି ହିଷ୍ଟିଜ୍‌ ।” ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ବିଗର କରାଯାଇପାରେ | କୌଣସି ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଅର୍ଥ ସ୍ଥିର ଓ 
ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ନୁହେଁ ! ଏହାର ସାମସମୟିକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା 
ପ୍ରତି ସାଂପ୍ରତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହିଁ ଏହାର ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଠି କରେ । ସମୟର ପରିବର୍ଭନ 
ସହିତ ତଥା ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଯେ କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ଅବବୋଧର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ । 

ଇତିହାସ ପ୍ରତି ପରି ବର୍ଭ ନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀକୁ ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଟାଟ୍‌ 
“ କଲ୍ଚରାଲ ପଲିଟିକ୍ସ” ବା “ ଦି ପଲିଟିକ୍ସ ଅଫ କଲ୍ଚର” ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର 
“ ଆଇଡିଓଲୋଜି” ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ସବୁ ଯୁଗରେ କ୍ଷମତାସୀନ ଶକ୍ତି ଚତୁରତାର ସହିତ 
କେତୋଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତବାଦ, ନୀତିଯୁକ୍ତ ଜୀବନଶୈଳୀ ଓ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ନାମରେ ଆଇନ ପ୍ରଣୟନ ସମାଜ ଉପରେ ଲଦି ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ଏହିଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଆଦର୍ଶ ବା 
ଆଇଡିଓଲୋଜି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥାଏ କ୍ଷମତାକୁ ଦ୍ଧଢ଼ କରିବା ପାଇଁ | ଅନ୍ଯ ଭାବରେ 
କହିଲେ ଯେ କୌଣସି ସମୟର ଆଇଡିଓଲୋଜି ହେଉଛି ଏକ ରାଜନୈତିକ 
ସ୍ଵାର୍ଥର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା “ ରିଲେସନ୍‌ସ ଅଫ୍‌ ପାୱାର |” ଫ୍ରାନ୍ସର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକ 
ମିସେଲ୍‌ ଫୁକୋ ପ୍ରଥମେ ଏହି ତଥ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ନବ୍ଯ 
ଇତିହାସବାଦୀ ଏହି ତଥ୍ଯକୁ ଆଧାର କରି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ଯେ ଯେକୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ସହିତ ଏହି ଆଇଡିଓଲୋଜିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ସଂଶ୍ିଷ୍ଠ । 
ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବରେ ସାମସମୟିକ ଆଇଡିଓଲୋଜିପ୍ରସୂତ ଏବଂ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସାହତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଏକ ବୃହତ୍ତର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର 
ଅଂଶବିଶେଷ | ଏହି ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ଷମତାସୀନ ଶକ୍ତିର ସ୍ଵାର୍ଥ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥବାରୁ 
ସମାଲୋଚନାର ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଆଇଡିଓଲୋଜିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଚିହୃଟ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏଥରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆଇଡିଓଲୋଜିର ଏକ ପରିପନ୍ୀ ସ୍ତୋତ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା | ସ୍କୁଳ ଭାବରେ କହିଲେ ନବ୍ୟଯ ଇତିହାସବାଦ ଓ 
ପୁରାତନ ଇତିହାସବାଦ ଭିତରେ ତଫାତ୍‌ ହେଉଛି, ପୁରାତନ ଇତିହାସବାଦ ଏକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୬୩ 


ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜ ଓ ରାଜନୀତିର ପ୍ରତିଫଳନ ବୋଲି ବିଚାର 
କରିବା ବେଳେ ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦ ଆଜିର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜ ଓ ରାଜନୀତିକୁ ବିଗ୍ଭର କରି ଏହି ବିଗ୍ବର ଉକ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ କିପରି ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ତାହା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ | ପୁଣି ଏହି କାରଣରୁ 
ବିଗଠନବାଦୀଙ୍କ ଭଳି ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସାହିତ୍ୟାକୃତିରେ 
ଅର୍ଥର ଅସ୍ଥି ରତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଏବଂ ଯେକୌଣସି ରଚନାରେ ପରସ୍ପର 
ବିରୋଧାତ୍ସକ ଭାବର ଉପସ୍ଥିତି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ବ୍ୟାପକ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିସ୍ଥିତିର ଅଂଶବିଶେଷ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଫଳରେ ନବ୍ୟ ଇତିହାସବାଦୀମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ 
ସମ୍ମାନର ଅଧକାରୀ ବୋଲି ବିଚାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଲିଖୂତ ଦଲିଲ୍‌ 
ଭଳି ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଲିଖ୍ମତ ଦଲିଲ୍‌ ବା ଟେକସ୍ ବା ଡିସ୍‌କୋର୍ସ । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମୟର ସମସ୍ତ ଲିଖୂତ ଦଲିଲ୍‌ ପରସ୍ପର ସମାନ୍ତର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଗର 
କଲାବେଳେ ଅଣସାହିତି୍ଯକ ଦଲିଲ୍‌ ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କକୁ ମଧ୍ଯ ବିଗାର 
କରିବାକୁ ହେବ, ଯାହା ଫଳରେ ଉକ୍ତ ସମୟର ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ପୁନର୍ଗଠନ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ । ନବ୍ୟ ଇତିହାସବାଦର ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରବକ୍ତା ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ବାଟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରେନେସା ନାଟକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଅବସରରେ ତଜ୍କାଳୀନ ୟୁରୋପୀୟ ଶର୍ରିର ନିଷ୍କୁର ଉପନିବେଶ- ସଂପର୍କିତ ନୀତି 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ରେନେସୀ ନାଟକ ସହିତ ଏହି ନୀତିର ସଂପର୍କ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ସ୍କୁଳ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବ୍ଯ 
ଇତିହାସବାଦୀମାନେ ଅଣସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦଲିଲ୍‌କୁ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହି 
ଦଲିଲ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଆପାତତଃ ଗୌଣ ଓ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶରୁ ପ୍ରସୁତ ଲେଖା ଭାବରେ ଏହାର ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସଂପର୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି | ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଣସାହିତ୍ୟକୁ ସମାନ୍ତରାଳ କୃତି ଭାବେ 
ବିଗର କରିବା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁଧ୍ୟାନ ସହିତ ସାମସମୟିକ ଇତିହାସ, ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ, ରାଜନୈତିକ ପ୍ରରଗାରପତ୍ର, ବିଭିନ୍ନ ଡାଏରୀ, ସମ୍ବାଦପତ୍ର, ଶାସନ 
ପ୍ରଣାଳୀ, ଯୁଦ୍ଧ କୌଶଳ, ଆଇନକାନୁନ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ସମସ୍ତ ବିଭାବକୁ ସମାନ୍ତରାଳ 
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୪୬୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀର 
ସାଂପ୍ରତିକ ପୁନର୍ଗଠନ କରିବା । 

ଗ୍ରୀନ୍‌ବ୍ଟାଟ, ଲୁଇ ମଣ୍ଡକ୍‌ ଓ ଜୋନାଥନ୍‌ ଗୋଲ୍ୃବର୍ଗ ଭଳି ନବ୍ଯ 
ଇତିହାସବାଦର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରେନେସୀ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଆଧାର କରି ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରାୟ ଷାଠିଏ ଦଶକ 
ଯାଏଁ ସପ୍ତଦଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହର ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ କବିତାକୁ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଓ ସଠିକ୍‌ ବୋଲି 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଘୋଷଣା କରିଥୁବା ବେଳେ ପ୍ରାୟ ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ସତୁରି 
ଦଶକର ଶେଷଯାଏଁ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ 
ପଦବାଚ୍ୟ ବୋଲି ଗଠନବାଦୀ ଓ ବିଗଠନବାଦୀ ସମାଲୋଚକମାନେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିଥିଲେ | ଅଶି ଦଶକ ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ଉଭୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ରେନେସୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ହିଁ ଆଦର୍ଶ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ସମୟ ଏବଂ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟତାର ମାନ ବା କାନନର 
ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ରେନେସୀ ଯୁଗ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏକ 
ଯୁଗାନ୍ତକୀରୀ ସମୟ | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଜୀବନକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ କରି ଏବଂ 
ଆଧ୍ୂର୍ଭୌତିକତା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ପରିହାର କରି ରେନେସୀର 
ବୁବ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ମଣିଷକୁ ହିଁ ସୁଷ୍ଟିର କେନ୍ଦ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଏବଂ ଏହି 
ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଦଭଭାବନର ସୂତ୍ର ପାତ ହେବା ଫଳରେ 
ଜୀବନଶୈଳୀର ମଧ୍ଯ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥୁଲା | ପୁଣି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ସେକ୍ସପିଅର୍‌ ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ରାଜା-ପ୍ରଜାର ସଂପର୍କ, ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ପ୍ରେମ, ଏତିହାସିକ ଘଟଣାବଳୀ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଆଧାର କରି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | 
ନବ୍ୟ ଇତିହାସବାଦୀଙ୍କ ପାଇଁ ରେନେସୀ ଯୁଗର ଜୀବନରେ ବହୁବିଧତା ତାର୍ଵିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବେଶ୍‌ ସୁବିଧାଜନକ ମନେହେଲା | ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ ନବ୍ଯ 
ଇତିହାସବାଦର ସମସ୍ତ ପ୍ରବକ୍ତା ମୂଳତଃ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ ହି ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ସେମାନଙ୍କ ତାର୍ତ୍ରିକ ଭାବଧାରାକୁ ଜାହିର କରିଛନ୍ତି | 

ନବ୍ୟଯ ଇତିହାସବାଦର ପ୍ରବକ୍ତାଗଣଙ୍କୁ ମାର୍କ୍ୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାଂପ୍ରତିକ 
ଅନୁଗାମୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ | ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଅତୀତକୁ ଚିହ୍ନିବାର ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ଉତ୍ସାହ ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ଵ ୪୬୫ 


ନୂତନ ଇତିହାସ ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରବର୍ଭକ ଭାବେ ଯେଭଳି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି, ସେମାନେ 
ନିଜେ ସେହିପରି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟକୁ ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଘର୍ଷର ସମୟ ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ଅତୀତର ସାହିତ୍ଯରେ ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଘର୍ଷର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ରେନେସୀଁ ନାଟକରେ ରାଜା ଓ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ସଂଘର୍ଷ, ସନେଟ୍‌ରେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଓ କବି 
ମଧ୍ଯରେ ମାଲିକ-ଦାସ ସଂପର୍କର, ପୁରୁଷ-ପ୍ରଧାନ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରେ 
ନାରୀ-ସ୍ବାଧୀନତାର ସାଙ୍କେତିକ ଅବତାରଣା ଇତ୍ୟାଦି ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଘର୍ଷର ଉଦାହରଣ 
ଭାବେ ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦୀ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତଢ଼ାଳୀନ ଇତିହାସର 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀକୁ ପୁନର୍ଗଠନ କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଉକ୍ତ 
ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଣସାହିତ୍ୟକୁ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଭିତ୍ତିରେ ବ୍ୟାପକ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଲୁଇ ମଣ୍ଡଜ୍‌ ନବ୍ଯ ଇତିହାସବାଦକୁ “ ହିଷ୍ଟୋରିସିଟି ଅଫ ଟେକ୍‌ସ୍ଟସ୍‌” 
ଏବଂ “ ଟେକ୍ସ୍ଚୁଆଲିଟି ଅଫ୍‌ ହିଷ୍ଠି” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଯେକୌଣସି 
ରଚନା ମୂଳତଃ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଦଲିଲ୍‌ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହି ସମୟର 
ଆଇଡିଓଲ୍ଲୋଜି ରଚନାରେ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଭାବେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ଏହାର ଅର୍ଥର ଉପଲବ୍‌ଧ ଏହି ଆଇଡିଓଲୋଜିର ଉପଲବ୍‌ଧ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର 
କରେ । ପୁଣି ଅତୀତ ଏକ ମୃତ ଅବସ୍ଥା ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଆୟୁଧ ହେଉଛି ସାଂପ୍ରତିକ ଆଇଡିଓଲୋଜି, ଯାହା ଅତୀତର 
ରାଜନୀତି ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ କରିପାରେ । ସ୍କୁଳ ଭାବରେ କହିଲେ ଯେ 
କୌଣସି ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ଯେଭଳି ଇତିହାସ ହି ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ ଥାଏ, ଏହି ଇତିହାସର 
ଅବବୋଧ ସେହିଭଳି ଆଜିର ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । 


Quu 
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୪୬୬ 


ସାହିତ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିବାଦ 
ଜକୁର ଫ/ମ ଭୋର 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଶ୍ଵର ମହାନ୍‌ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ତଥା ପ୍ରଖର ବୁବ୍ଧିସମ୍ନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତବିଶେଷଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ନାନା ମତବାଦ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିଶ୍ଵ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟକୁ ନାନା ଭାବରେ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥଲା |! ଏହି ସମୟରେ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ମତବାଦଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ବାସ୍ତବବାଦ (Realism), 
ପ୍ରକୃତିବାଦ (Naturalism), ପ୍ରତୀତିବାଦ (Impressionism), ଅଭିବ୍ୟକ୍ତବାଦ 
(Expressionism) ଏବଂ ପ୍ରତୀକବାଦ (Symbolism) ପ୍ରଧାନ | ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ ଆଧୁନିକ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ନିକଟ ସଂପର୍କରେ ଆସି ତାହାରି ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥବାର ମତବାଦ ମୁଖ୍ଯତଃ ଦୁଇଗୋଟି, ଯଥା- 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ( Expressionism) ଏବଂ ପ୍ୂତୀକବାଦ ( Symbolism) | 
' ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦଂ ଆଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଥିବା ହେତୁ 
ଏଠାରେ କେବଳ ସେ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଉଅଛି | 

ଇଂରାଜୀ Expressionism? ଶବର ଓଡ଼ିଆ ପରିଭାଷା ହେଉଛି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ବା ଅଭିବ୍ୟଂଜନାବାଦ | ଏହି “Expressionism” ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଥମେ 
L. Vaux Cellesଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ ହେଲା । ୧୯୦୧ ମସିହାରେ ହାଉ 
(Julien Auguste Harve) କେତେକ ଚିତ୍ରାବଳୀକୁ Expressionism 
ଶିରୋନାମା ଦେଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଥିଲେ | ଜର୍ମାନ୍‌ରେ 
ଯଥାଶୀଘ୍ର ଏହା ଆଦୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା | ୧୯୧୧ ମସିହା ବେଳକୁ ଚିତ୍ରକଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା ଏବଂ ୧୯୧୪ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହା 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ପ୍ରସାର ଲାଭ କଲା ! ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆବେଗର 
ତୀବ୍ରତାବୋଧ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଉଥୁଲା | ଅଭିବ୍ଯକ୍ରିବାଦୀ ଚିତ୍ରକରମାନେ ସତତ 
ଆଗ୍ରହ ନେଇ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ରୂପ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇ ଉଠୁଥଲେ | ସ୍କୁଳତଃ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୬୭ 


କହିବାକୁ ଗଲେ ଅବାସ୍ତବ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକରଣ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ରଙ୍ଗର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଉଥିଲେ । ୧୬ 

ଅଭି ବ୍ୟକ୍ତ ବାଦ ହେଉଛି ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଏହା କୌଣସି 
ବିଷୟର ଅନୁକରଣ ବା ପୁନଃ-ଉପସ୍କାପନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥାଏ । 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀମାନେ ବିଗ୍ରବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ କଳନାପ୍ରବଣତା 
ଉପରେ ହିଁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଥାନ୍ତି । ଅତ୍ଯଧଧକ ଆବେଗ ଓ ଉଜମଣ୍ଡାର 
ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ସେମାନେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବେଦନାବୋଧରେ ନିମଜିତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ 
ଯୁଗ-ଯନ୍ଣାର କଥାକୁ ବିସ୍କରି ଯାଇଥାନ୍ତି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ତଥ୍ଯ 
ପରିବେଷଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ, ଏହା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ-ଭାବନାକୁ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିଲେ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭାବର ସାଂକେତିକ 
ପ୍ରକାଶ ରୀତିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତବାଦ ( E×pressionism) ବୋଲାଯାଇଥାଏ | 

ବାସ୍ତବବାଦରେ ବାହ୍ୟଜଗତର ରୂପକୁ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ବା ଅବିକଳ 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ, ମାତ୍ର ପ୍ରତୀତିବାଦ (Impressionism) ରେ 
ଇମ୍ପେସନ୍‌ ବା ଭାବ ହେଉଛି ମୁଳ କଥା | କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଇମ୍ପେସନିଜମ୍‌ 
ଏକ ଆଧୁନିକ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଏହା ଶିଳ୍ଜୀର ଆତ୍ମାକୁ ପରଂପରାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ 
କରିବା ନିମିତ୍ତ ଅନୁପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇବା ସାଙ୍ଗକୁ ଏକ ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରକୃତିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରରେଦିତ କରେ । 

“× × ×” ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ବା ଆକୃତି ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ଯ 
ଉପଲବ୍ଧରେ ସହାୟତା କରିପାରେ ନାହିଁ । ମନୁଷ୍ୟର ବାହ୍ୟ ଆକୃତି ମଧ୍ଯ 
ମନୁଷ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଠିକ୍‌ ଧାରଣା ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । ଏଥପାଇଁ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଉପଲବ୍ଧ ଆବଶ୍ୟକ- ଏହି ପ୍ରକାର ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ପ୍ରଗ୍ବରିତ ହେବା ଫଳରେ ବିଶେଷତଃ, ଆଧୁନିକ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଦ୍ରୁତ ବିକାଶ 
ଫଳରେ, ତଥା ମନୁଷ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ମନର ଗଭୀର ଏବଂ ସୃକ୍ଷ୍ମ ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣମାନ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଫଳରେ, ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ଦଶକମାନଙ୍କରେ ପୂଥ୍ୁବୀର 
ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ, ବିଶେଷତଃ, ଆଧୁନିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ମତବାଦର ଉତ୍ପତ୍ତି କ୍ଷେତ୍ର 
ଜର୍ମାନୀ ଓ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ଏବଂ ଆନ୍ଦୋଳନମାନ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥିଲା | ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବିଶେଷତଃ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ମନଃ-ସମୀକ୍ଷଣ 
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୪୬୮ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ପଦ୍ଦତି ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଏବଂ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଉଠିଲା ଯେ, ତାହା କଳା ଓ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଲା; ଫଳତଃ କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି, ଭାବୁକ, କଳାକାର 
ଓ କବି-ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବାହ୍ୟ ଜଗତରୁ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇଆଣି 
ମନୁଷ୍ୟର ବିଚିତ୍ର ମନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଏହିପରି ଏକ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଭିତରୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ( Expressionism)ର 
ଉତ୍ପତ୍ତି ଘଟିଥିଲା । ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ମନଃ-ସମୀକ୍ଷଣର ଭିତ୍ତିଭୂମିରୁ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବାରୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଯେ ଏକ ମନସ୍ତତ୍ତୃ ଭିତ୍ତିକ ମତବାଦ, 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଏହି ମତବାଦଟି ବାସ୍ତବବାଦ, ପ୍ରକୃତିବାଦ 
ଏବଂ ଇମ୍ପ୍ରେସନିଜମ୍‌ର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜର୍ମାନୀ 
ଏବଂ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଉପ୍ପତ୍ତି ଲାଭ କରିଥଲା !”? ପ୍ରଥମେ ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ କଳାକାର ଆପଣାର ଧାରଣାକୁ ବାହ୍ଯଜଗତ ଉପରେ ଲଦି 
ଦେଇଥାଏ | ତା'ର ଚିନ୍ତାଧାରା ଏଥିରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥିବାରୁ ଏହାକୁ 
ଆମ୍ମପ୍ରଧାନ ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 

Encyclopaedia Britanica ଅନୁସାରେ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାବାଦ ବା 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ହେଉଛି ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିରୋଧରେ ଏକ ବିଦ୍ରୋହ । 
ନୂତନ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଧାରଣା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ | କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିସ୍ଥିତି ଅପେକ୍ଷା ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ । 
ଏହା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ମନସ୍ତତ୍ତ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏକ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚିତ୍ରଣ |! ବାହ୍ୟ ଜଗତ ଉପରେ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ଅନ୍ତଜୀବନ ଉପରେ 
ଏହା ଅଧ୍ବକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ | ଫଳତଃ ଜୀବନର ଅନୁକରଣ କରିବା 
ଅପେକ୍ଷା ଏହା ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଏକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାର୍ବିକ ବିବର୍ଭନ ହିଁ ଅଟେ | 

Encyclopaedia Americana କହେ ଯେ, ‘ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦଂ ଶହ୍ଦଟି 
ସାଧାରଣତଃ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର କଳାରେ ଆବେଗର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଘୋଷଣା କରେ । ଚିତ୍ରକର, 
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ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା ସ୍ଥପତି ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥୁବା ଯେକୌଣସି ଜଣେ କଳାକାର 
ଯଦି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ହୋଇଥାନ୍ତି ତେବେ ସେ ଗଭୀର ଆମ୍ଭିକ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍‌|ରୋପ କରନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ନିଜର ବୈଷୟିକ ବିଗ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ଦେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଦୃଶ୍ୟଯକଳା ସଂପର୍କୀୟ ଆଧୁନିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିବାଦ ୧୮୮୦ ଓ ତତ୍‌ 
ପରବ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥିଲା | Toulouse Lautree, Ganguin 
ଏବଂ an Gogh ପ୍ରଭୁତି ଲେଖକବୃନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତବାଦୀ କଳା ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥୂଲେ । ଆନନ୍ଦ, ଦୁଃଖ, କ୍ରୋଧ ଏବଂ ଭୟ ପ୍ରଭୁତି ମୌଳିକ 
ଆବେଗଗୁଡ଼ିକୁ କଳାକାର ଚିତ୍ରଣ କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଏ Gogh ଦେଇଥିବା 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କଲା । ସେହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଘଟୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବିକାଶଧାରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନରଞ୍ଡେର 
Edward Munch, ବେଲ୍ଜିଅମ୍ର James Ensor ଏବଂ ସୁଇଜରଲ୍ୟାଣ୍ଡର 
Ferdinand Holder ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ଶକ୍ତିର ଚିତ୍ର କଳ୍ତମାନ ନିର୍ମାଣ କଲେ | ସେହି ସମୟରେ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପ 
ମହାଦେଶରେ କଳା- ସାହିତ୍ୟ ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବତାସବୁକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
କରାଯାଇଥଲା ଏବଂ କଳାକାରମାନେ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିବା ନିମିତ୍ତ Grune 
ald ଏବଂ E.L. Grecoଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ପ୍ରତି ଆକ୍ଧଷ୍ଟ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥିଲେ | 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି” ହେଉଛି ଏକ ମାନସିକ ବ୍ୟାପାର । କୌଣସି ଏକ ବିଷୟ 
ସଂପର୍କରେ ଆମେ ବାହାରେ କିଛି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାହା ଆମ ମନ 
ଭିତରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଲାଭ କରିସାରିଥାଏ । ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଆମର 
ଅନ୍ତର୍ଜଗତ ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଅର୍ଜନ କରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଆକ୍ଧତି ବା 
ପ୍ରତିମୁର୍ଭି ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରୁ ବା କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସଙ୍ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବୁ 
ସେତେବେଳେ ଆମ ମନରେ ଉକ୍ତ ବିଷୟ ସଂପର୍କରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଉତ୍ପତ୍ତି ଘଟେ 
ଏବଂ ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପୂର୍ଣାଙ୍ ହୋଇଥାଏ । ମନ ଭିତରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଉତ୍ପତ୍ତି 
ଘଟିସାରିବା ପରେ ଯଦି ଆମେ ମୁହଁ ଖୋଲି କିଛି ପ୍ରକାଶ କରୁ ବା ଗୀତଟିଏ ଗାନ 
କରୁ, ସେତେବେଳେ ଆମେ କେବଳ ମନ ଭିତରେ ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଲାଭ 
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କରିସାରିଥିବା କଥାଟିକୁ ଆଉ ଥରେ କହିଥାଉ ବା ଗୀତଟିଏ ଗାଇଥାଉ | ପାଟିକରି 
ଯେଉଁ ଗୀତଟିକୁ ଆମେ ଗାନ କରିଥାଉ, ତାହା ମନ ଭିତରେ ଆଗରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବେ ବୋଲି ସାରିଥାଉ । ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଟିଏ ଅଂକନ କରିଥବା ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଥମେ 
ତା'ର ମନ ଭିତରେ ଚିତ୍ରଟିକୁ ସଂପୂର୍ଣ ରୂପେ ଆଂକି ସାରିଥାଏ । କଳାପ୍ରେମୀ 
ଦର୍ଶକମାନେ ସେହି ଚିତ୍ରଟିକୁ ଦେଖବା ପରେ ଶିଳ୍ୀ ମନରେ ପୂର୍ବରୁ ଅଂକିତ ଚିତ୍ର 
ସଂପର୍କରେ ହିଁ ଚିନ୍ତା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ହିଁ ଆମେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିବାଦ ବୋଲି 
ବୁଝିଥାଉ | 

ଇଟାଲିର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ବେନିଡିଟୋ କ୍ରୋଚେ 
(୧୮୬୬-୧୯୫ ୨)ଙ୍କ ତତ୍ତ୍ବ ଅନୁଯାୟୀ “ କବିଙ୍କ ମନରେ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ରମାନ ଉଦିତ ହୁଏ ଏବଂ କବି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୂତ୍ତ ଭାବରେ 
ଅବିକଳ ସେହିପରି ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି ଯେପରି ଭାବରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ 
ମନରେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏଥପାଇଁ କବିଙ୍କୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସଙ୍ଗଠିତ 
ଉଦ୍ୟମ କରିବାକୁ ପଡ଼ି ନ ଥାଏ । ଏହାକୁ ହିଁ  ଏକସପ୍ରେସନିଜମ୍‌' ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ତେବେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ରଚନାଟିଏ ବିଫଳ ହେବାକୁ ଏବଂ 
ଖଣ୍ଡବି ଖଣ୍ଡିତ ( ୮agmentary) ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ କାରଣ ତାହା ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
( Vague) ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିର ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ ଓ ଗୋଳମାଳିଆ ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ମିଶ୍ରିତ ହୋଇଥିବାରୁ ବିଫଳ ହୋଇଯାଏ | ଏହା ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ରଚନା ଭିତରେ 
କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏପରି ଘଟିଥାଏ ।” ୬ 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ପରିସର ଯେମିତି ବ୍ୟାପକ, ତା'ର ପ୍ରଭାବ ଓ ଆବେଦନ 
ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୂଷ୍ଟି ହୋଇଥବା 
ଆନ୍ଦୋଳନଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଏହାର ଉଣାଅଧ୍‌ କେ ସଂପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ | 
“ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ” ଶବ୍ଦଟିକୁ ପ୍ରଥମେ ଚିତ୍ରଶିନୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳାକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | ବାହ୍ଯ ଜଗତର ବସ୍ତୁ ଓ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ମନରେ ଯେଭଳି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାନ୍ତି, 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଲେଖକ ଓ କଳାକାରମାନେ ତାକୁ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ସକାଶେ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଥାନ୍ତି | 
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ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦରୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିବାଦ ଉତ୍ପରି 
ଲାଭ କରିଛି | ଏହାର ପ୍ରେରଣା ଭୂମି ଅତୀବ ବଳିଷ୍ଠ । ବିଶିଷ୍ଠ ମନସ୍ତତ୍ତବିତ୍‌ 
ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କର ˆ Interpretation of Dreams’ (୧୯୦୦), ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଆଇନ୍‌ ଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କର ‘ ଆପେକ୍ଷିକ ତତ୍‌” (Theory of Relativity) 
ଡଷ୍ଟୟୋଭସ୍କିଙ୍କର ' ଉପନ୍ୟାସମାଳା' ଏବଂ Henry Bergsonଙ୍କି ' ଦର୍ଶନତର୍ତ 
ଇତ୍ୟାଦି ମନୁଷ୍ୟର ନୂତନ ରୁଚିବୋଧ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ପାରିଥୂଲେ | ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ପ୍ରକୃତରେ ଏହିଭଳି ଏକ ନୂତନ ରୁଚିବୋଧକୁ 
ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଚିତ୍ରକଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥବା ଏହି ବାଦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ୧୯୧୫-୧୯୨୫ 
ଏହି ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଚରମ ସୋପାନରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲା | 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ମୂଳ କଥାଟି ହେଲା ଯେ, ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ସ୍କୁଳ ଜଗତକୁ 
ଯଥାନୁରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପରିବର୍ରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଲେଖକ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରବା ପାଇଁ ରହିଥାନ୍ତି । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନସିକ ସ୍ମିତିରେ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତଟି ତାଙ୍କୁ ଯେପରି ଦେଖାଯାଏ, ତାହାକୁ ସେ ସେହିପରି ଭାବରେ 
ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଲେଖକ ବସ୍ତୁର ବାହ୍ଯ ରୂପକୁ ପୁନର୍ବାର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିନଥାନ୍ତି ବରଂ ତା'ର ମୂଳ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିବାଦ ପ୍ରଚଳିତ 
କଳା ବିରୋଧରେ କେବଳ ନୁହେଁ, ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ଏବଂ ସଭ୍ୟତା ବିରୋଧରେ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ବିପୃବ ।! ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଥବା ସତ୍ତାର ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ 
ଏହା ଏକ ଅନୁପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଷ କରିଥାଏ | 

ବାହ୍ୟ ଜଗତର ¢ 45 ¦$” ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ଦ୍ଵାରା ଜୀବନର ଗଭୀରତର ଓ 
ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟର ପ୍ରକାଶ କଦାପି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନେ ବାହ୍ୟ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ଚିତ୍ରଣ ଅପେକ୍ଷା 
ମନୁଷ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳର ଭାବ, ଭାବନା, ଅନୁଭୂତିକୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି | 
କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚଙ୍ତକୁ ସେମାନେ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ନ କରି ଆପଣା 
ମନର ଅନୁଭୂତିର ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗାଇ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୭୨ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ବାସ୍ତବ 
ଜଗତର ଲିପିବଦ୍ଧ ବିବରଣୀ ବା ଆଲୋକ ଚିତ୍ର ପ୍ରକୃତ ସତ୍ଯ ନୁହେଁ । ଯାହା 
ବାହାରକୁ ସତ୍ଯ ବୋଲି ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ, ତାହା ମିଥ୍ୟାର ଛଦ୍ଧ ଆବରଣ ମାତ୍ର; 
ଅନ୍ତର୍ଲୋକର ସତ୍ୟ ହି ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ |” 

“ କ୍ରୋଚେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି (ଧର) ଅଥବା କୌଣସି ଏକ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଉପସ୍ଥାପନ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
କଥାଟିକୁ ସଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ପୁଣି କହିଛନ୍ତି ଜଣେ ଚିତ୍ରକର କିଛି 
ଗୋଟାଏ ବିଷୟକୁ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଅଥବା ସେଥପ୍ରତି ଟିକିଏ 
ଖାଲି ରାହାଣି ନିକ୍ଷେପ କରନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ସେହି ବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ସେ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଲାଭ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସେ ସେହି ବସ୍ତୁଟିକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଦେଖୁପାରନ୍ତି, ସେତିକିବେଳେ ଯାଇ ସେ ଉକ୍ତ ବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେତେବେଳେ ଚିତ୍ରକର ତାଙ୍କ ନିଜ ମନ 
ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରନ୍ତି କେବଳ 
ସେତିକିବେଳେ ହିଁ ସେ ବସ୍ତୁ ସଂପର୍କିତ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଲାଭ କରିପାରନ୍ତି । × × × 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଆତ୍ମାର ଏକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିଗତ ବ୍ୟାପାର ! ଏହା ମନ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ।” ୭? 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ କ୍ରୋଚେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ କଳା ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିଜର ଦାର୍ଶନିକ ବିଗ୍ରର ପ୍ରକାଶ କରି କହନ୍ତି ଯେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ମନୋଗତ | ଏହା କେବେହେଲେ ସ୍ତୁଳବସ୍ତୁର ଗୁଣ ହୋଇ ନ ପାରେ | 
କଳା ଉଭୟ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ସେ କୁହନ୍ତି - “To intuite is to 
express and nothingelse than to express. Every true intuition or 
representation is also expression.” <? 

ଅନ୍ୟତମ ଆଧୁନିକ ଆମେରିକୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ଶାନ୍ତାୟନ ତାଙ୍କର “ he 
Sence Beauty” ପୁସ୍ତକରେ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତିର ଏକ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରି ସେ 
କହନ୍ତିଓ “ Expressiveness is thus the power given by experience to 


any image to call up others in the mind.” (<? 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ ୪୭୩ 


ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଅଭି ବ୍ଯକ୍ତି ବାଦ ହେଉଛି 
ବସ୍ତୁବାଦ ବିରୋଧୀ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମତବାଦ । ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ବନ୍ଧ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । କଳା-ଜଗତରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଏହି ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତକୁ ମଧ୍ଯ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ଓ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି | ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଛ କବିତା ଆଦି 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବକୁ ଅନାୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | 


୧ | ନାଟକରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ : 


ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ନାଟକରେ 
ହିଁ ଗଭୀର ଅନୁପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଇଉରୋପରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସମଗ୍ର ପୂୃଥବୀର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଜଗତକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଥଲା | ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଦୁଇତିନୋଟି ଦଶନ୍ଧିକୁ ନାଟକରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ଯୁଗ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ଯ ଭାରତୀୟ 
ତଥୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ବିଳମ୍ବିତ ହୋଇଥଲା । 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକର ଜନ୍ମଭୂମି ଜର୍ମାନୀ ଏବଂ ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର 
Wedekind ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଆଦ୍ୟ ଜନକ ବୋଲି କେତେକ ଆଲୋଚକ ମତ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥିବାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରଥମ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ତାଙ୍କର “ Road to Damascus? ଏବଂ “A 
Dream play’ ନାଟକଦ୍ଵୟକୁ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରଥମ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତବାଦୀ ନାଟକ ବୋଲି 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିକି ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ ହି ଏହି ଧାରାର 
ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ପରିଚିତ ଓ ସ୍ଵୀକୃତ । ଠୱଡ଼୍‌କିଣ୍ଡ ଇବ୍‌ସେନ୍‌, କେରି 
ଷ୍ଟର୍ଣ୍ଣ ହମ୍‌, ଫ୍ରାନ୍‌ସ ଞୱର୍ଫଲ୍‌, ଗେଓର୍ଗ କାଇଜର୍‌, ଏନର୍ଷ ଟୋଲର, ଏନର୍ଝଵ ବାର୍ଲାଖ 
ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକ ରଚନା କରି ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ନାନା ଭାବରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥଲେ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ 
ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଦୀ ଚେତନା ବିଶେଷ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲା । ଜର୍ଜ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ', ୟୁଜିନ୍‌ ଓ” ନିଲ୍‌, ଓ କା୍ସ, 
ଜେ.ବି. ପ୍ରିଷ୍ଟଲେ, ଡବ୍ଲିଉ.ବି.ଇଟ୍‌ସ, ସାମୁଏଲ୍‌ ବେକେଟ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୭୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ବ 


ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକ ରଚନା କରି ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟଯସାହିତ୍ଯକୁ 
ବହୁ ଭାବରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିପାରିଥିଲେ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ରବାଦୀ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଘଟୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଜ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହି ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ, ଯଦୁନାଥ 
ଦାସ ମହାପାତ୍ର, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 
ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ରିବାଦୀ ନାଟକମାନ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ- 
ସାହିତ୍ୟକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ “ ବନହଂସୀ”, “ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ! , ' ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” , ' କାଠରୋଡ଼ା' ଆଦି ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟଲକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକ 
ଭାବରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଏବଂ ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ 
ଅଭିହିତ କରାଯାଏ ! ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ଶବବାହକମାନେ”, 
' ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ!’, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କର “ ମୁଗୟା”, ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
‘ଅଥବା ଅନ୍ଧାର”, ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର “ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥୁବୀ” , ' ଶୂନ୍ୟତାର ସିଡ଼ି” , 
ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ”, ‘ଜଣେ 
ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ-ମ୍ୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ! , ‘ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖି” , କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ 
“ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର' , “ ଜୀବନ ଯଜ୍ଞ” , ତୃତୀୟ ପୃଥୁବୀ” ଆଦି ନାଟକ ଏକ ଏକ ସଫଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ନାଟକ । 
୨ | ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ : 


ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଗଦ୍ଯ ମହାକାବ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥବା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତବାଦୀ ଚେତନାର ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଓ ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଫଳରେ ଉପନ୍ଯାସ ହୋଇଉଠିଛି ଆତ୍ସନିଷ୍ଠ ଏବଂ 
ଅବଚେତନର ମହାଭାଷ୍ୟ | ଚେତନା ପ୍ରବାହ (Stream of consciousness) 
ଶୈଳୀ ଏବଂ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିବାଦୀ (Expressionism) ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୭୫ 


LG 


ଓପନ୍ୟାସିକଗଣ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀରେ ହି ସେମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସମାନ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ସମସ୍ତ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଫ୍ରାଞ୍ଜ୍‌ କାଫ୍‌କା, 
ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍‌, ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଫ ଏବଂ ଡରୋଥ୍‌ ରିଚାର୍ଡ଼ସନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ 
ଞିପନ୍ୟାସିକଗଣ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ମନସ୍ତାତର୍ତିକ ତଥା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତବାଦୀ ଉପନ୍ଯାସ 
ଭାବରେ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମନେ ମନେ” ( ୧୯ ୨୬) ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଉପନ୍ୟାସଟିର ନାମକରଣରୁ ହିଁ ଏଥିରେ ଯେ ମନଃ-ସମୀକ୍ଷଣ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି ତାହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ରାମପ୍ରସାଦ ସିଂହଙ୍କ 
‘ମରୁର ସାଥୀ”, ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ “ ମଲାଜହୁ' , କାହୃଚରଣ ମହାଚ୍ରିଙ୍କ 
' ଶାସ୍ଥି' , ' ଢେଉ ଢେଉକା'’, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ' ସୁଖର ସନ୍ଧାନେ, ‘ପୀରତି 
ପଥ ଖସଡ଼ା”, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ଚଲାବାଟ”, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
‘ରାହୁର ଛାୟା”, ‘ଲୟ ବିଲୟ”, “ଦାନାପାଣି”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବଧୁ ଓ 
ପ୍ରିୟା', ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ କେଶବତୀ କନ୍ଯା”, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
* ନରକିନ୍ଧର” ,  ଶତାହୀର ନଚିକେତା' ,  ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ”, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କ ‘ଧରା ଓ ଧାରା”, ‘ତାମସୀ ରାଧା”, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ନେପଥ୍ୟେ' , 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଅସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପନିବେଶ”, ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଅମାବାସ୍ୟାର 
ଚନ୍ଦ୍ର ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଏକ ସଫଳ ତଥା ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବାଦୀ 
ଉପନ୍ୟାସ | 
୩ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ : 

“ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳନ ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର 
ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଅଧକ ଉପଯୋଗୀ । ମନୁଷ୍ଯର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବୃତ୍ତି, 
ତା'ର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍୍ଟ ଅବଚେତନର ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ଯ, ସ୍କୁଳତଃ ମନୁଷ୍ଯର 
ଅସଂଖ୍ୟ ଆବେଗ, ଆକାଂକ୍ଷା, ଉତ୍କଣ୍ଠା, ସ୍ଵପ୍ପ କଳ୍ପନା, ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ-ସାମାଜିକ- 
ଆର୍ଥିକ ସଂକଟ, ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ହିଁ ଆଧୁନିକ ସମୟର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏବଂ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ | "୧°? 
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୪୭୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତର୍ତ 


ରୁଷ ବିପ୍ଲବ ପୂର୍ବରୁ ରୁଷୀୟ ସାହିତ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ରିବାଦୀ କଥା ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏକ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା | ରୁଷିଆର ବିଶିଷ୍ଟ 
ମାନବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ରତବୀଦୀ କଥାଶିଳର କଳାକାର 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଓପନ୍ଯାସିକ ଭାବେ ସୁପରିଚିତ ଜର୍ମାନ୍‌ 
ଲେଖକ ଫ୍ରାଞ୍ଜ୍‌ କାଫ୍‌କା କେତୋଟି ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବାଦୀ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଥଲେ, ତନ୍ୃ୍ଯରୁ ‘The Country Doctor’ ଓ ‘Metamorphosis’ 
ଅନ୍ୟତମ | ରୁଷୀୟ ଲେଖକ ଦସ୍ତୋୟଭସ୍ତଚିୁ ଆଇଭାନ୍‌ ତୁର୍ଗେନିଭ୍‌, ଆଣ୍ଟନ୍‌ 
ଚେଖଭ୍‌, ଆମେରିକୀୟ ଲେଖକ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଫକ୍ନର, ସଲ୍ବେଲୋ, 
ନିଉଜିଲାଣ୍ଡର ଲେଖୁକା କ୍ୟାଥାରିନ ମେନ୍‌ସଫିଲ୍ଡ, ଇଂରାଜୀ ଲେଖକ 
ଡି.ଏଚ୍‌.ଲରେନ୍‌ସ, ଆୟର୍ଲାଣ୍ଡୀୟ ନୋବେଲ ବିଜେତା ନାଟ୍ୟକାର ସାମୁଏଲ୍‌ 
ବେକେଟ୍‌, ଫରାସୀ ଲେଖକ ମୋପାସୀ, ଆମେରିକୀୟ ଲେଖକ ଆର୍ଣ୍୍ୈଷ୍ଟ 
ହେମିଙ୍ଗଓ, ହେନେରୀ ଜେମ୍ସ, ହଙ୍ଗେରୀୟ କଥାଶିନୀ କରୌଲି କିସ୍ଭୁଲୁଦି, 
ଇଟାଲୀୟ ଲେଖକ ଲୁଇଗି ପିରାଣ୍ଡେଲୋ ପ୍ରମୁଖ ମହାନ୍‌ ସାହିତ୍ଯଶିଜୀଗଣ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଗଳ୍Vମାନ ରଚନା କରି ବିଶ୍ଵ କଥାସାହିତ୍ଯ ଜଗତକୁ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଗାଳିକ-ଗାଳିକା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଧାରାର ଗଳ୍ପ 
ରଚନା କରି ବିଶ୍ଵ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମକକ୍ଷ 
କରାଇବାର ଆସ୍ପର୍ବା ରଖନ୍ତି । କଥାକାର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଅଭିବ୍ୟଯକ୍ତିବାଦୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ରଚନାର ଆରମ୍ଭକର୍ଭା ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କର 
“ଦୁଇବୀର” , ପିମୁଡ଼ି' , ଇତିହାସ” , ' ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ, “ବାବୁ ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ ଏହି 
ଧାରାର ଏକ ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ସ{ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ “ ଅସ୍ତରାଗ” , 
“ମଶାଣିର ଫୁଲ”, ମାଟିର ତାଜ” , ‘ମାଙ୍କଡ଼; ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ସବୁଜ ପତ୍ର 
ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ”, ‘ ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି, ‘ପାଗଳ ଗାରଦର କାହାଣୀ” , 
' ଭାଙ୍ଗପୁରର ଚକଡ଼ା”; କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ “ଜଣେ ମାଉସୀ ଥୁଲେ!’, 
ଆପେଲ୍‌, ମୁକ୍ତକେଶୀ, ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡ। ଭଙ୍ଗା ଖେଳନା; ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ 
“ଦୁଇ ଶୁନେ ଶୂନ”, ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ: ଅଖୁଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଡିମିରି 
ଫୁଲ, ଦୁଇଟି ଲଟେରୀ ଟିକେଟ, ଜଉଘର; ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ଭନ, 
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ବିଲେଇ, ଦୂର ନିର୍ଜନ ସୁର; ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରିବାର ବ୍ରକ୍ଷ, 
ଅଧ୍ବକାର; ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ, ଅପତ୍ଯ; ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
କସ୍ତୁରୀ ମୂଗ ଓ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟ, ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା ପାଟଦେଇ”୍ତ, ଅନ୍ଯ ଅରଣ୍ୟ, 
ଦୃଶ୍ଯାନ୍ତର ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନର ଗଳ୍ପ ସମୂହ; ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏକବିଂଶର 
କନ୍ୟା, ମିସେସ୍‌ ମଣ୍ଡନ ମିଶ୍ର; ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ମନର ମୂଳେ ଏ ଜଗତ, 
ହାତବାକ୍ଟଃ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ ଅଚିହ୍ନା ପୃଥିବୀ, ବଞ୍ଚି ରହିବା, ଓକାର ଧ୍ଵନି, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ ଆଦି ସଂକଳନର ଅନେକ ଗଳ୍ଞଃ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣ 
ଦୁଆରୀ ଘର, ଇର୍ଷା ଏକ ରତ, ଦ୍ଵି ପ୍ରହର ଦେଖୁ ନ ଥିବା ଲୋକଟିଏ ଆଦି 
ସଂକଳନର ଅନେକ ଗନଳ୍ପଃ ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆକାଶ ସେତୁ, ମଧାହ୍ବର ଛାଇ, 
ତ୍ରିଭୁଜର ଚତୁର୍ଥ ବାହୁ ଆଦି ଗଳ୍ପସବୁ ଅଭିବ୍ୟଯକ୍ତିବାଦୀ ଗଳ୍ପର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ | 
ପୂର୍୍ଧାନନ୍ଦ ଦାନୀ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, ମନୋଜ କୁମାର ପଣ୍ଡା, 
କହ୍ନେଇଲାଲ୍‌ ଦାସ, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଗଳନ୍ପକାର ଏହି ଧାରାର ସଫଳ ଗଳ୍ପ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
୪ | କବିତାରେ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତିବାଦ : 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଜର୍ମାନୀ ଦେଶରେ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶକୁ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ବିଭାବକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥବା କଥା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଉଲ୍ଲିଖୂତ ସମୟରେ ବିଶ୍ଵ କବିତାରାଜ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ଗୁଣ ବହନ କରି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ସମୟର ଜର୍ମାନୀର ପ୍ରମୁଖ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ କବିମାନେ ହେଲେ 
Earnest- Stadler, George Heym, George Trak! Heym | ଏହି 
କବିମାନେ ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ମନର ଗଭୀର ଅନ୍ତଃସ୍ପଳରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କରିଥଲେ | ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟ୍‌, ଅଡେନ୍‌, ସ୍ପେଣ୍ଡର୍‌, ସି.ଡେ. ଲୁଇସ୍‌, 
ଡିଲାନ୍‌ ଟମାସ୍‌ ପ୍ରମୁଖ କବି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବାଦୀ କବିତା ରଚନା କରିଥୁଲେ ! 
ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର Objective Correlative ତତ୍ତ୍ବ ତାଙ୍କ କବିତାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିବାଦୀ 
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ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଆଲୋକପାତ କରିଥାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଧାରାର 
କବିତା ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଫରାସୀ କବି ବଦଲେୟାର ( ୧୮୨ ୧-୬୭)ଙ୍କ 
ନାମକୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିଅଟ୍‌, ଅଡେନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ 
କବି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ଉତ୍ତରଣର ଇତିହାସ ସହିତ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚେତନାର ସଂପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ | ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟ, ଇଟସ, 
ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ, ମାୟାକୋଭସ୍କି, ଓାଲ୍‌ଟ ହ୍ବିଟ୍‌ମେନ୍‌ ଆଦିଙ୍କ କବିତା ଅନେକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କୁ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ଅନେକ କବି ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ 
ମନଃ-ସମୀକ୍ଷଣ ପଦ୍ଧତିକୁ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ କବିତା ରଚନା କରିଥଲେ । 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଚ ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ରବି ସିଂ, ବୁହ୍ରୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, 
କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ହରିହର ମିଶ୍ର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି ପ୍ରମୁଖ କବି ବହୁ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ କବିତା ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂସାରକୁ ବହୁ ଭାବରେ 
ରବ୍ଧିମନ୍ତ ତଥା ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 

ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚେତନା 
ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାବକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଅଛି ଏବଂ କବି ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ସଂଗୁପ୍ତ ବିଷୟ ତଥା ନାନା ବିଚିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଆସିଛି | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ : 

୧। ପ୍ରଧାନ, ଜ୍ୟୋସ୍ଥାମୟୀ- “ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ : ପ୍ରାଚ୍ୟ - ପାଷ୍ତାତ୍ୟ, 
ଅଭିବ୍ୟନ୍ତିବାଦ | ପୂ ୨୨୫ | 

୨। ମିଶ୍ର ଡ. ଦୀନବନ୍ଧୁ ¬ “ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟଳ୍ତିବାଦ” | ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, 


ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ- ୨, ପୁନର୍ମୁଦରଣଓ ଡିସେମ୍ବର ୨୦୦୫, 
ପୁ. ୯। 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୭୯ 


ଦାସ, ସର୍ବେଶ୍ଵର- “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ”, ନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତବାଦ । ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ଯ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର । ପଟ ୨୫୪ । 

ମିଶ୍ର ଡ. ଦୀନବନ୍ଧୁ ¬ “ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ” , ପୁ. ୧୭ | 
Sinha, Jagannath—Introduction to Philosophy, P. 354. 

George Santayan— ‘The Sense of Beauty’, ‘Being the outline 


of Aesthetics Theory’— Expressionism, P. 119. 


୧୦ | ମିଶ୍ର, ଡ. ଦୀନବନ୍ଧୁ ¬ “ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ”, ପୃ. ୬୪ | 


ou 
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୪୮୦ 


ସାହିତ୍ଯରେ ଉତ୍ତର ଞିପନିବେଶିକବାଦ 


gYgକ/ଫ କୁମାର ରଥ 


୧ = 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ସମ୍ଯକ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ ଉଚ୍ଟଶିକ୍ଷିତ କିଛି ସାହିତି୍ଯକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
କତିପୟ ମୁଖ୍ୟ ଅବବୋଧକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଖୁବ୍‌ 
ପ୍ରଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଆବାହନୀ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବଦା ମଙ୍ଗଳକର | କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଖପନିବେଶିକବାଦ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ 
କିଛି ବୂବିଜୀବୀ ସଦ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ସ୍ବାଧୀନତାର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଜାତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣ ସଙ୍କର ସଂସ୍କୃତିର ଜୈତ୍ରଗାନ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଅନୁସୃତ ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ଅସମୀଚୀନ ବ୍ୟବହାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେବଳ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ 
ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା ନୁହେଁ ପରବର୍ରୀ ପିଢ଼ିକୁ ଦିଗଭ୍ରଷ୍ଟ କରିଛି । 
ଆଧୁନିକବାଦ, ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ, ଉଭଟ ନାଟକ, ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରା, ଏପିକ୍‌ 
ନାଟ୍ୟଧାରା, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ଚିନ୍ତନର ସାରବତ୍ତା ଠିକ୍‌ ଉପଲବ୍ଷି 
ନ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ତାହାର ଉପଯୋଗ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନାକୁ ଏକ ବିଷମ ଗୋଲକ: ଧନ୍ଦାରେ ଉପନୀତ କରାଇଛି । 

ପାଷ୍ାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର 
ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରିବା ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଉତ୍ତର ଖପନିବେଶିକ 
ମାନସିକତା । ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦେଶୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନ୍ୟୁନ 
ମନେକରି ବିବାଦୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଉତ୍କୁଷ୍ଟ ରୂପେ ବିବେଚନା କରିବା ଦ୍ଵାରା ବିଦେଶୀ 
ସଂସ୍କୃତି, ଗାଲିଚଳଣ ହି ଗ୍ରହଣୀୟ ହୁଏ ଏକ ଉତ୍ତର ତପନିବେଶ ଉପଭୋକ୍ତା 
ସଂସ୍କୃତିରେ | ବିଦେଶୀ ଜଙ୍କ୍‌ ଫୁଡ଼୍‌, ସ୍ବଚ୍ଛ ପରିଛୁଦ ଏବଂ ଭାଷାର ଅଶୁଦ୍ଧ ନକଲ ହିଁ 
ଉଜ୍କର୍ଷର ନିୟାମକ ହୁଏ । 
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ସାଧାରଣତଃ ବିଦେଶୀ ଓପନିବେଶିକ ରାଷ୍ଟ୍ର ଆକ୍ରମଣ ଏବଂ ଅତ୍ଯାଚ୍ଭର 
ଦ୍ଵାରା ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ କରି ଏହାର ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ମାନବୀୟ ସମ୍ବଳର 
ଉପଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ନିଜର ସତ୍ତା ଜାହିର କରେ । ଏତଦ୍ବଵାରା ଖିପନିବେଶିକ ଶାସକ 
ଓ ଶାସିତ ଉଭୟଙ୍କଠାରୁ ମାନବିକତା ବିଲୁପ୍ତ ହୁଏ । ଇଏମ୍‌ ସିଜେରଙ୍କ ମତରେ 
ଓପନିବେଶିକ ଶାସକ ଶାସିତ ଉପରେ . ଅକଥନୀୟ ଆକ୍ରମଣର ପରିଣାମଜନିତ 
ବିବେକ ଦଂଶନରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଜାକୁ ଏକ ପଶୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ନିଜେ ଏକ ପଶୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ | ଶାସକ ଓ 
ଶାସିତର ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ଶାସିତ ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ ନିକୃଷ୍ଟ ଖଳ ତଥା ଆଶ୍ରିତ 
ଭାବାପନ୍ଧନର ପ୍ରତିବିମ୍ବରେ ବିମ୍ଭିତ ହୁଏ । 

ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଓ ମେନ୍ସନୀ ସେକ୍ଟପିଅର୍‌ଙ୍କ ‘ଦି ଟେମ୍ପେଷ୍ଟଂ ନାଟକର 
ପ୍ରସ୍ପେରୋ ଏବଂ କାଲିବାନ୍‌ ଚରିତ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ମୂଳ ଶାସକ ଏବଂ ଶାସିତର 
ପ୍ରତିମୂର୍ି ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସ୍େରୋ ଶ୍ରେଣୀୟ ଗୋରା ଶାସକ ଆଧ୍ବପତ୍ଯ 
ବିସ୍ତାର ନିମନ୍ତେ ଏକ ରୁଗ୍‌ଣ ମାନସିକତାରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ 
କାଲିବାନ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ କଳା ଶାସିତବର୍ଗ ଗୋରା ଶାସକର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ |! ମେନ୍ସନୀ ଶାସକ ଓ ଶାସିତ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭୁ ଓ ଭୁତ୍ଯର 
ସମ୍ପର୍କ ବାରି ପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କାଲିବାନ୍‌ ନିର୍ଯାତିତ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଅଭିଯୋଗ କରେ ନାହିଁ, ବରଂ ତା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ହୋଇଛି ବୋଲି ଦୁଃଖ 
ପ୍ରକାଶ କରେ | ଏଠାରେ ପ୍ରସ୍ପେରୋ ସମ୍ପୂର୍ଣ କ୍ଷମତାଶୀଳ ମୁନିବ, ସେ ସାଧାରଣ 
ୟୁରୋପୀୟ ଶାସକର କ୍ଷମତା ପ୍ରତି ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ । ସେ ବି ଯୋଜନାବଦ୍ଧ 
ବିଜୟରେ ବିଶ୍ବାସ କରୁଥିବା ଉଦାସୀନ ବୌଦ୍ଧିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ଯେ କାଲିବାନ୍‌ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରୁଥିବା ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର ମାନବୀୟ, ବିଗାରଧାରାକୁ ଏକ ମ୍ୟାଜିକ୍‌ 
ଦଣ୍ଡ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରେ | ଏତଦ୍ବାରା ଶାସକ 
ପ୍ରକାର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଏବଂ ଅହଂରେ ଘୋର ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ସେ ନିଜ 
ବୌଦ୍ଧିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଧର୍ମୀୟ ଏପରିକି ଶାରୀରିକ ଗୌଣତ୍ବର ମିଥ୍‌କୁ 
ଅନାୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରେ | ଶେଷରେ ଶାସିତ ପ୍ରଜା ଖପନିବେଶିକ ଶାସକର 
ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ଶିଖେ ଏବଂ ଏହାକୁ ସର୍ବୋତ୍ତମ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
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ଞପନିବେଶିକ ଶାସକ ଶାସିତ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଇତିହାସକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରେ | 

୧୯୫୭ ଖ୍ରୀ.ରେ ପ୍ଯାରିସ୍ଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ବିଗ୍ତୋ ଲେଖକ ଓ 
କଳୀକାରଙ୍କ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଫ୍ରାଞ୍ଜ 
ଫ୍ୟାନନ୍‌ର ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ ଆଦିମ ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ବିପଜନକ କାରଣ 
ଏତଦ୍ବାରା ଜପନିବେଶିକ ପ୍ରଜା ନିଜ ଭାଷା, ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ, କଳାକୌଶଳ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଏତିହ୍ଯ, ଧର୍ମ ଇତ୍ଯାଦି ସମସ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ବିଷୟକୁ ଘୃଣା ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁବା ନିମନ୍ତେ ଅଭ୍ଯସ୍ତ ହୁଏ । ଫ୍ଯାନନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଏହି ଓପନିବେଶିକବାଦ ସାଧାରଣତଃ ଶାସିତର ମୂଳ ସଂସ୍କୃତିର ଧ୍ଵଂସ ନିମନ୍ତେ 
କେବଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରେ ନାହିଁ, ବରଂ ଶାସିତର କଷଣର ମୂଳ ସଂସ୍କୃତି ଏପରି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ରହିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଅତ୍ଯାଗର, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଲୁଟ୍ତରାଜ, ସାମୁହିକ ନରସଂହାର ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମକୁ ଭିତ୍ତିକରି ତପନିବେଶିକ 
ଶାସକ ଏହି ସମାଜକୁ ତଳିତଳାନ୍ତ କରାଏ । ଅର୍ଥନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନିର୍ଯାତନା ଦ୍ଵାରା ସେ ଏହି ସମାଜକୁ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ, 
ପ୍ରସ୍ତରୀକୃତ କରିଦିଏ | ଏପରି ଏକ ଅବସ୍କାରେ ଏହା କର୍କଶ, ଦୃତ, 
ବାହ୍ୟାଚାରନିଷ୍ଟ ଏପରିକି ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ଲାଭ କରି ଗତାନୁଗତିକ 
ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଇଜେରୀୟ ଓପନ୍ଯାସିକ ବିନୂଆ ଆଚିବି “The 
Things Fall Apart’ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ଏକ ଞପନିବେଶିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ମନୋଞ୍ଞ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ! 

ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଜତର୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ମେମ୍ମିଙ୍କ ମତରେ ଞିପନିବେଶିକ ଦ୍ଵିଭାଷୀ ତର 
କେବଳ ଭାଷାଗତ ଦ୍ଵିବିଧତା ନୂହେଁ, ଏହା ଭାଷାଗତ ନାଟକ ଅଟେ । 
ଓପନିବେଶିକ ପ୍ରଜା କୁର ଶାସକର ଭାଷା ଆୟତ୍ତ କରି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀର ଦୂଇ 
ମାନସିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରେ ଏବଂ ନିଜ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଭାଷାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୁଏ | ନିଜ 
ବିଗବରଧାରା ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପାରେ, ସେ ବିଷୟରେ ତୀର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ କଦାପି ଇଛା ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଏପରି ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ 
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ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୮୩ 
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ଅବବୋଧର ଶିକାର ହୋଇ ଏତିହାସିକ ସତୀଶ ଦେଶପାଣ୍ଡେ ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏକ 
ନିରକ୍ଷର ଏବଂ ମାନସିକ ଅସନ୍ତୁଳିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରୂପେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ମାନବ 
ସମ୍ବଳ ବିକାଶ କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵାଧୀନ ଏନ.ସି.ଇ.ଆର.ଟି.ର ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦ ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡ଼ ସଇଦ୍‌ ଏପରି ଞପନିବେଶିକ 
ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଦୁର୍ବଳତାକୁ “Dreadful 
5€condariness’ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି ଞପନିବେଶିକବାଦକୁ “fate with 
lasting indeed grotesquely unfair results’ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | 

ସାମ ତିକ ଜଗତୀକରଣ ଆବହାଓାରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ 
ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ମହତ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ହେୟଜ୍ଞାନ କରିବା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସମୀଚୀନ | ବରଂ 
ମହାନ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତି୍ଯକଙ୍କ କାଳଜୟୀ ରଚନାକୁ ଇଂରାଜୀ, ଫରାସୀ, ସ୍ମାନିଶ୍‌, 
ଜର୍ମାନ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ତଵକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବା ବିଜ୍ଞତାର ପରିଚାୟକ | ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ “Subaltern’ 
ସୁଲଭ ହୀନମ୍ମନ୍ୟତା ପରିହାର କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ, ଯେହେତୁ ଆମର ବହୁ 
ଆଲୋଚକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ବ୍ଯାଧ୍ବରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଭାରତର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବସ୍ଥାର ଯଥାଯଥ ଅନୁଶୀଳନ ନ କରି ବହୁ 
ଅବାନ୍ତର, ପ୍ରହେଳିକାପୂର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବକ୍ତା ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡ଼ ସଇଦ୍‌ଙ୍କ Orientalism’ 
ପୁସ୍ତକରେ ନିମ୍ମୋକ୍ତ ପଡ୍‌କ୍ତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ | 

‘This mode of imperialism imposed power not by force, but 
by effective means of disseminating in subjugated colonies a 


Eurocentric discourse that assumed the totality and pre-eminence 
of everything occidental, correlatively with the representation of 


‘oriental’ as an exotic and inferior other.’ 

ପନି ବେଶିକତାରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଭାରତୀୟ ବୁଵି ଜୀବୀଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ତଥା ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କିତ ଯାବତୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରାଥମିକତା ପ୍ରଦାନ କରି ନିଜସ୍ବ ଗୌରବୋନ୍ବଳ ଅତୀତକୁ ହେୟଙ୍ଞାନ 
କରିଛି । ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡ଼ ସଇଦ୍‌ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଶବ୍ଦ (hybridization) ମାଧ୍ଯମରେ 
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୪୮୪ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଯଦ୍ବାରା “Imperial traditions are superimposed 
on indigenous traditions.” 
ମହାନ୍‌ ଜର୍ମାନ ଦାର୍ଶନିକ ହେଗେଲ ମୀଷ୍ଟର-ସ୍ଟେଭ୍‌ ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ତଥାକଥତ ମୁନିବ ଏବଂ 
କ୍ରୀତଦାସ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ଓ ସତ୍ତା ନିମନ୍ତେ ତୁମୁଳ ସଂଗ୍ରାମରେ ଉପନୀତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଦୁର୍ବଳ କ୍ରୀତଦାସ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରିବର୍ଭେ ଜୀବନ ଅଧ୍ବକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ମନେ କରିବା 
ଯାଏଁ ଏହି ସଂଗ୍ରାମ ଗାଲିଥାଏ ଏବଂ ପରାସ୍ତ କ୍ରୀତଦାସ ଶେଷରେ ବିଜୟୀ ମୁନିବର 
ବଶ୍ୟତା ସ୍ବୀକାର କରିଥାଏ | ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଯେତେବେଳେ ଉଭୟ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ୀ 
ପରସ୍ପରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି କେବଳ ମୁନିବ ହିଁ ଚିହ୍ନିତ ହୁଏ, କ୍ରୀତଦାସ ପ୍ରାୟ 
ନିଶ୍ଭିହ୍ନ ହୋଇଥାଏ । କ୍ରୀତଦାସ ସଂପ୍ରତି ମୁନିବ ପ୍ରତି ଚିର ଅପେକ୍ଷମାଣ ˆ ପଦାର୍ଥ 
ଯାହାର ସତ୍ତା ବିଜୟୀ ଅପର (ther) ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କ ଏହି 
ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଜାଁ ପଲ୍‌ ସାର୍ଭ କହନ୍ତି ¬ 1 ନ 
possessed by the other, the other’s look fashions my body in its 
nakedness, causes it to be born, sculptures it as it is, sees it as I 
shall never see it. The other holds a secret,.the secret of what I am.’ 
ଉତ୍ତର ଓପନିବେଶିକବାଦ ତତ୍ତ୍ବ ସମ୍ବଳିତ ଞତପନିବେଶିକ ଏବଂ ଦାସ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ମାଷ୍ଟର ଓ ସ୍ବେଭ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଏତିହାସିକ ପୁନଃକୃତି ୧୯୮୫ ଖ୍ରୀ.ରେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସମାଜତର୍ତଵବିତ୍‌ ଗାୟତ୍ରୀ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ସ୍ଥିଭାକ୍‌ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ଓ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଅନ୍ଧତ୍ଵ ପ୍ରତି ଆହ୍ଵାନପୂର୍ବକ “Can the Subaltern Speak? ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଇଟାଲୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ଆଣ୍ଠୋନୀୟ ଗ୍ରାମସ୍କିଙ୍କ ‘Subaltern classes’ 
ଚିନ୍ତନର ଅନୁବର୍ଭୀ ହୋଇ ସିଭାକ୍‌ ଦକ୍ଷିଣ ଏସୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସମାଜରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ବ୍ୟାପକ ଗୌଣତ୍ଵ ( subordination) ପ୍ରତି ଦୃକ୍‌ପାତ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଧblte ନିଷ୍ପେଷିତ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରେ | 
ସମାଲୋଚକ ଆଶିଷ ନନ୍ଦୀ “The Intimate Enemy’ ପୁସ୍ତକରେ 
ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଫ୍ୟୁକୋଙ୍କ କ୍ଷମତା ତତ୍ତ୍ଵକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି ଣପନିବେଖିକ 
ସଂଘର୍ଷର ବିଷାକ୍ତ ପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଓପନିବେଶିକତା ଶରୀର ସହ ମନକୁ ମଧ୍ୟ କବଳିତ କରେ ଏବଂ ଅଧ୍ବକୃତ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୮୫ 


ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରେ | ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଟୁନିସୀୟ ବିପ୍ୃବୀ ତଥା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଆଲବର୍ଟ ମେମ୍ମି ଉତ୍ତର 
ଓପନିବେଶିକତାର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଠିକ୍‌ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ, ଉପନିବେଶର 
ଧ୍ବଂସ ସ୍ତୁପର ଏକ ନୂତନ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପରିକଳ୍ପନା ଏକ ଦିବାସ୍ଵପ୍ନ 
ମାତ୍ର । ଅତୀତର ଉତ୍ତର ଥପନିବେଶିକ ତତ୍ତ୍ଵର ସାମ୍ପୃତିକୀ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ସଦ୍ୟ 
ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରଜାବର୍ଗ ନିମନ୍ତେ ହେୟ ମନେ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରଭାବ 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ, ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ । 

ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ରିରେ ଭାରତ ଦୂଗ୍ଧ ଓ ମହୁର ବନ୍ୟାରେ ପ୍ଲାବିତ ହେବ ବୋଲି ବହୁ 
ଭ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରଗଘ୍ଵର କରାଯାଇଥିଲା, ଯାହା ବାସ୍ତବତା ସହ ଲେଶ ମାତ୍ର ସମ୍ପର୍କିତ ନ 
ଥଲା | ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଗଣତାନ୍ତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାରତ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
କମନ୍‌ଞ୍େଲ୍ଥର ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଛି ଏବଂ ବହୁ ପ୍ରତିବାଦ ସତ୍ତ୍ଵେ ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାର ମହତ୍ତ୍ବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପରି ଉତ୍ତର ଥପନିବେଶିକବାଦ ଅବବୋଧର ସନ୍ଧିହିତ 
ଉତ୍ତର” ଉପସର୍ଗ ବହୁ ସମୟରେ ସଂଶୟ ସୃଷ୍ଠି ଜରେ | ଏହା କଦାପି ପରବର୍ରୀ 
କାଳକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ ନାହିଁ ବରଂ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା ସୂଚିତ କରେ । 

ନୂତନ ଉପନିବେଶର ଅଧୂକାର ଦ୍ଵାରା ଉପନିବେଶତାର ଅନ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ | 
ବରଂ ଉପନିବେଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଠାରୁ ହିଁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏହା ବିରୋଧରେ 
ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଲେନିନ୍‌, 
ବୁଖାରିନ୍‌, ହିଲ୍ଫେର୍ଡ଼ିଙ୍ଗ ପ୍ରମୁଖ ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାନାୟକଗଣ ଞିପନିବେଶିକବାଦ 
ସହ ୟୁରୋପରେ ବଜାର ଅର୍ଥନୀତିର ସଂପୂକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ଏବଂ ଅପରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ପୁଙ୍ାନୁପୁଖ ଅନୁଶୀଳନ କରି ନାହାନ୍ତି | 

କଠୋରପନ୍ଛୀ ଞପନିବେଶିକ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ପାଇଁ ଅଧକୃତ ଉପନିବେଶର 
ସଂସ୍କୃତି ବହୁ ପରିମାଣରେ ବାଳସୁଲଭ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥି 
ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପ୍ରଜାବର୍ଗଙ୍କୁ ସାବାଳକ, ସଭ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବହୁ ସମୟରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୮୬ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରବର୍ଭକ ନିମନ୍ତେ ଲର୍ଡ଼ ମ୍ୟାକୁଲେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ ଖୁବ୍‌ ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଞପନିବେଶିକତାକୁ 
ବାସ୍ତବରେ ଏକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବିକଳ୍ପ ରୂପେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି | 

ସମସ୍ତ ମାନବଜାତିକୁ ୟୁରୋପୀୟ ଜ୍ଞାନାଲୋକରେ ରବଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ବଳବତୀ ଇଚ୍ଛା ମ୍ୟାକ୍‌ଲେଙ୍କ ଉପର୍ଯୁ୍ଯୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନରୁ ସୁସଷ୍ଟ | ବ୍ରିଟିଶ 
ଞପନିବେଶିକବାଦର ସୁଗୁଣ ଏହାର ହିଂସା ତଥା ଅନ୍ୟାୟଠାରୁ ଅଧକ ଲାଭଦାୟକ 
ବୋଲି ମହାନ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ କାର୍ଲମାକ୍୍‌ ବି ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ 
‘England has to fulfil a double role t+ India, one destructive, the 
other regenerative — the annihilation oi the Asiatic Society and the 
laying of the material foundation of western society in Asia.’ ଉତ୍ତର 
ଞିପନିବେଶିକବାଦର ତାତ୍ତ୍ରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାଚ୍ୟବାଦୀ ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡ଼ ସଇଡ଼୍‌ଙ୍କ 
‘Orientalism’ ପୁସ୍ତକରେ ସଇଡ୍‌ ଓପନିବେଶିକବାଦ ସନ୍ଧିହିତ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଗାରଧାରାର ଛଦ୍ଧବେଶକୁ ନିରନ୍ତର ଅନାବରଣ କରିଛନ୍ତି | 

ଆଲ୍‌ଜେରୀୟ ବିପ୍ଲବୀ ଫ୍ରାଞ୍ଜ ଫ୍ୟାନନ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମୁଲ୍ତିତତ୍ତ' ଞପନିବେଶିକ 
ମୁନିବର ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରେ । ୟୁରୋପୀୟ ମୁନିବର 
ଆଧୁଵପତ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉନଥ୍‌ବା ଶାସିତ ପ୍ରଜା ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀ ୧୯୦୯ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦଦରେ ରଚିତ ହିନ୍ଦ ସ୍ଵବରାଜଂର ପରିକଳ୍ପନୀକୁ ରୂପାୟିତ କରେ । ଅବଶ୍ଯ 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ' ହିନ୍ଦ ସ୍ଵରାଜ”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅହିଂସା ତତ୍ତ୍ର ଫ୍ୟାନନ୍‌ଙ୍କ ଉଗ୍ର ଆଶାବାଦୀର 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ | ଗାନ୍ଧିଜୀ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର 
ଅଗଭୀର ଦ୍ୟୁତି ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି | 

ସାଂସ୍କୃତିକ ଓପନିବେଶିକତା ବିରୋଧରେ ଉଭୟ ସଂ୍ରାମୀଙ୍କ ସାଲିସ୍ହୀନ 
ସଂଗ୍ରାମ ୟୁରୋପୀୟ ଆଧ୍ବପତ୍ଯଠାରୁ ରଚନାତ୍ସକ ସ୍ଵୟଂଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି | ଫ୍ୟଯାନନଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ‘Black skin white masks?’ ହେଗେଲ୍‌ 
ଓ ସାର୍ଭଙ୍କ ତନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଥିପନିବେଶିକ କ୍ରୀତଦାସର ଅବସ୍ଥାକୁ 
'ଅନୁକରଣ”ର ଏକ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି | ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
କ୍ରୀତଦାସ ଶ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ସତ୍ତା ଆବିଷ୍କାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୁନିବଠାରୁ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୮୭ 


ଦୂରେଇଯିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ । ଫ୍ୟଯାନନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ମୁନିବ କ୍ରୀତଦାସ ସମ୍ପର୍କ 
ଗୋଷ୍ଠୀକରଣ ହେତୁ କ୍ରୀତଦାସ ନିମନ୍ତେ କ୍ରମଶଃ ଏକ ନୂତନ ଶକ୍ଜି ହୀନ 
ଅସନ୍ତୋଷକୁ ରୂପ ଦିଏ । ଯେତେବେଳେ କଳା କ୍ରୀତଦାସ ଗୋରା ମୁନିବର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ, ସେ ଇର୍ଷା ଓ ଆସଲ୍ତିରେ ଜର୍ଜରିତ ହୁଏ । ଫ୍ୟାନନ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ 
‘The Negro wants to be like the master.’ 

ବହୁ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ବ୍ରିଟିଶ ଜପନିବେଶିକର ପୁରୁଷତ୍ତ 
ସହ ଭାରତୀୟଙ୍କ ତଥାକଥିତ ନାରୀତ୍ଵର ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି ! ମ୍ୟାକ୍ଲେଙ୍କ ମତରେ 
‘The physical organisation of the Bengali is feeble even to 
effeminacy’ | ଇଂରାଜୀକୁ ମାଷ୍ଟର ଲାଙ୍ଗୁଏଜ୍‌ କହିବା ମାନସିକତାରେ ଏହି 
efeminacy — ମାଇଚିଆର ସତ୍ତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ଯାହା ଯେ କୌଣସି 
ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ସର୍ବାଦୌ ପରିତ୍ଯଜ୍ୟ ଓ ନିନ୍ଦନୀୟ । 
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ପାରମ୍ପରିକ ଓପନିବେଶିକ କଥନ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ଯତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ନକାରଣରୁ ସ୍ଵତନ୍ଷ ଶୈଳୀ ଚୟନ କରିଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ବୌବିକତାରେ 
ସୁସମୃଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଯାହା ଖ୍ରୀ.ପୁ. ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପାଣିନୀଙ୍କ 
“ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀ”? ରୂପେ ପୂଥବୀକୁ ଯେ କୌଣସି ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ଯ, ଯାହା ୟୁରୋପୀୟଗଣଙ୍କ ଭାରତ 
ଆବିଷ୍କାରର ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଆର୍ଯ୍ୟ, ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ତଥା ବହୁ ବିଦେଶୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ଭାରତବର୍ଷ ସମସ୍ତ ପ୍ରଭାବକୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ କରି 
ଏକ ଉଦ୍‌ବର୍ଭନର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । ଫଳତଃ, ଆମ ଦେଶରେ ଆଧୁନିକ 
ଭାରତ ଏବଂ ଅଣଆଧୁନିକ ଭାରତର ସହାବସ୍ଥାନ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ଏବଂ 
ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବମକମ୍‌' ନୀତି ଅନୁସରଣ କରୁଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ 
ସର୍ବଦା ଅପର! ପ୍ରତି ସହନଶୀଳ | ଏଣୁ ଓପନିବେଶିକତାର ପ୍ରଭାବ ଭାରତୀୟ 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପରିବର୍ଭିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ 
ନାହିଁ । 

ଏତଦ୍ବାରା ତପନିବେଶିକବାଦ ଏକ ଉପସଂସ୍କୃତି ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଞଜିପନିବେଶିକ ଶାସକ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛି ଏକ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଶାସନକର୍ଭା ରୂପେ 
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ଯେ, ଚିରକାଳ କ୍ଷମତା ଲିସ୍ତ୍ାର ମାୟାରେ ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ । ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିରୋଧାଭାସ ମଧ୍ୟରେ ତଥା ଓପନିବେଶିକତାକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରି ମାନସିକତାରେ ଅଧକ କଠୋର ଏବଂ ଗତାନୁଗତିକ ହୋଇଛି । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହତ୍ତ୍ବକୁ ଉପଲବ୍ଧି ନ କରି ବ୍ରିଟିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠା 
ପ୍ରତି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ଲର୍ଡ ମ୍ୟାକ୍୍‌ଲେ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଅଶେଷ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି | 

ୟୁରୋପୀୟ ହେତୁବାଦର ଅସଂପନ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପୂଥବୀ 
ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା — “0 
cultivate, enlighten and ennoble the human race’ ମାର୍କସ୍‌ ବି ଏହି 
ଜ୍ଞାନୋଦୟର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ମ୍ଯାକ୍‌ଲେ କିମ୍ଭା ମାର୍ଚ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ସଂଯୋଗ ପାଇ ନ 
ଥାଇପାରନ୍ତି । ତେବେ ଅଧୁକାଂଶ ସାମ୍ପତିକ ବିଶ୍ଵର ଏତି ହାସିକ କିମ୍ଭା 
ସାହିତ୍ଯିକଗଣଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଏପରି କିଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନ ଥଲେ ବି ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ୟୁରୋପୀୟ ଚିନ୍ତନ, ଇତିହାସ ବା ସାହିତ୍ୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଏମାନଙ୍କର ଏକ 
ଚିରାଚରିତ ଅଭ୍ୟାସ । ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ, ୟୁରୋପୀୟ ଏତିହାସିକ ବା 
ସାହିତି୍ୟିକଗଣ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଭାରତ କିମ୍ବା ଇଣ୍ଡୋନେସିଆର ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି କି ? ବହୁ ବର୍ଷ ଧରି ୟୁରୋପୀୟ ଦାର୍ଶନିକଗଣ ସେମାନଙ୍କ ତର୍ତାବଳୀ 
ସମଗ୍ର ମାନବଜାତି ପ୍ରତି ଏକାଧାରରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ମତ ପୋଷଣ 
କରନ୍ତି | ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ପୁଞ୍ଜି ବାଦ, ସମାଜବାଦ, ମାର୍କ ସ୍‌ବାଦର ଜାଗତିକ 
ରୂପରେଖ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । କିନ୍ତୁ ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା ଦେଶସମୂହଠାରୁ 
ବାଂଲାଦେଶ ଯାଏଁ ଏହି ସବୁ ମତବାଦର ଯଥାର୍ଥତା ଆପେକ୍ଷିକ, ଅବିମିଶ୍ର ନୁହେଁ | 
ଭାରତରେ ବ୍ରିଟିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସୁବିଧାବାଦୀ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅସଂଖ୍ୟ ସମ୍ଭାବନାର କ୍ଷେତ୍ର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ କ୍ଷମତା 
ରାଜନୀତିରେ ପରାଜୟର ଗ୍ଧାନିକୁ ଆତ୍ସସ୍ଥ କରି ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ଆଇନ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ରିଟିଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ନୃଶଂସ ପଦ୍ଧତିକୂ ଆୟୁଧ କରି କ୍ଷମତା ଓ 
ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହରେ କିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର ବୁ୍ଧିଜୀବୀ ବ୍ୟାପ୍ପତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ବୀର 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ ଚକରା ବିଷୋୟୀ ପରି ଦେଶଭକ୍ତ ବୀରଗଣଙ୍କ 
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ନମକ୍ହାରାମ୍‌ ଜାଗିର ନିମନ୍ତେ କିଛି ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ ଧରାଇଦେବା ପାଇଁ 
ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି | 

କତିପୟ ବ୍ରିଟିଶ ଓପନିବେଶିକ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଭାରତବର୍ଷର ସାମରିକ ଶଳ୍ତିର 
(ପୁରୁଷାର୍ଥ) ହ୍ରାସ ସହ ଏହାର ଯାବତ ଦୁରବସ୍କାର ସମୀକରଣ କରନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଓପନିବେଶିକ ଭାରତବର୍ଷ ଏହାର ଗୌରବଵୋଜ୍ବଳ ଅତୀତ 
ସହ ଯତ୍ସାମାନ୍ୟ ହିଁ ସମ୍ପର୍କିତ । ଏହାର ଉଦ୍ଦାମ ଯୁବାବସ୍ଥା ହି ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଅସ୍ତିତ୍ଵର 
ଏକ ଜରାଜୀର୍୍ଟ ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରତିଭୁ । ପୁରୁଷତ୍ଵ ହରାଇଥିବା ଏକ ନାରୀସୁଲଭ ସତ୍ତା | 
ଏପରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯମୂଳକ ପ୍ରଚାର ଦ୍ଵାରା ଥପନିବେଶିକ ପ୍ରଜା ଏକ ଅସନ୍ତୁଳିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ନିଜକୁ ଏକ ମହାନ୍‌ ସଂସ୍କୃତିର ଜାରଜ ସନ୍ତାନ 
ରୂପେ ଦେଖୁବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ହୋମି ଜେ. ଭାଭାଙ୍କ 
ମତରେ ମୌଳିକ ଆକୃତି ଏବଂ ଭିନ୍ନ ପୁନରାବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଜପନିବେଶିକ ସମାଜ 
ଦୈତବୋଧର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 

ଆଫ୍ରିକୀୟ, ଲାଟିନ-ଆମେରିକୀୟ, ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ( West Indies) 
ଉତ୍ତର ଥପନିବେଶିକ ସାହିତି୍ଯିକଗଣ ନିଜର ସତ୍ତା, ଏତିହ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତିର ପୁନଃ 
ଆବିଷ୍ଠାରରେ ବ୍ୟସ୍ତ | କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅତୀତର ଆବିଷ୍କାର 
ଅନାବଶ୍ୟକ । ବରଂ ଅତୀତର ବୋଝ ସେମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟଧ୍ବକ । ପୃଥିବୀର 
ଏକ ଉନ୍ନତ ସଭ୍ଯତାର ଦାୟାଦ ରୂପେ ଭାରତୀୟ ସାହି କଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି 
ଗୌରବୋଜ୍ବଳ ଅତୀତ ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ । କୌଣସି ବିଦେଶୀ ଆକ୍ରମଣକାରୀ 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ମୂଳୋତ୍ପାଟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଯାଏଁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ 
ନାହିଁ । ବରଂ ଆକ୍ରମଣକାରୀର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ରବ୍ୟ ଆହରଣ 
କରିପାରିଛି । ବିଶିଷ୍ଷ ଉତ୍ତର ତିପନିବେଶିକବାଦୀ ସମାଲୋଚକ ହେଲେନ୍‌ ଟିଫିନ୍‌ 
ଇତିହାସକୁ ମୁନିବ ଲିଖନ (Master Narrative) ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆଫ୍ରିକୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ' ଇତିହାସ ବିପକ୍ଷ? ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସକୁ * ଇତିହାସର 
ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ବସ୍ତ ଅବସ୍କା” ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ରାମାୟଣ” , ' ମହାଭାରତ” ବହୁ ସମୟରେ ଇତିହାସର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ସଂସ୍କୃତରେ ଇତିହାସ ଦୁଇଟି ମୂଳଶବ୍ଦ ' ଇତି” ଏବଂ “ଏଦ୍‌'ରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ ¬ ' ଏହା 
ଥଲା' । ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାଦୀ ଧରି ଏହି ଦୁଇ ମୁଖ୍ଯ ଇତିହାସ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
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୪୯୦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତ୍ତ 


ଭାଷାରେ ପୁନଃ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଘଟଣାବଳୀର ଅନୁଶୀଳନ 
କରାଯାଇଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ଓପନ୍ୟାସିକ ରାଜାରାଓ *anthapura?’ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥୁଳ 
ପୁରାଣର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି | ଶଶୀଥରୁର୍‌ “The Great Indian Novel’ରେ 
ମହାଭାରତର ପୁନଃ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କିଛି କବି ଓ ଓପନ୍ଯାସିକ ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ କତିପୟ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ପୁନର୍ଲିଖନ କରନ୍ତି, ଯାହା ଇତିହାସର 
ବିପକ୍ଷ ବା ଏହାର ଅବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ । ଭି.ଏସ. ଖାଣ୍ଡେକର୍‌ଙ୍କ ‘ଯଯାତି' , 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ' ଶ୍ରୀରାଧା”, ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଯାଜ୍ଞସେନୀ” ଏ ଦିଗରେ କିଛି 
ପ୍ରୟାସ | 
ପଶ୍ଚିମ ଭାରତୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକ ଜର୍ଜ ଲାମିଙ୍ଗ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ, ବିଟେନ୍‌ରୁ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପୂର୍ବତନ ଉପନିବେଶରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ଏଯାଏଁ ଜାହିର କରିଛି ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜାତୀୟତା, ସାହିତ୍ଯ ସଞ୍ଚର୍କିତ 
ୟୁରୋକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତନ ଉତ୍ତର ଓପନିବେଶିକ ଲିଖନକୂ ଏଯାଏଁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି । 
ମୁଲକରାଜ ଆନନ୍ଦ, ରାଜା ରାଓ, ଆର.କେ. ନାରାୟଣ, ସଲମାନ୍‌ ରୁସଦି, ବିକ୍ରମ 
ସେଠ, ଓଲ ସୋୟିଙ୍କା, ଚିନୂଆ ଆଚିବି, ଜେରେକ ଓଲକଟ, କୁଡ଼ିଥ୍‌ ରାଇଟ, 
ଟମ୍‌ କିଙ୍ଗ, ମାର୍ଗାରେଟ୍‌ ଏଟଉଡ଼ୁ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ କୃତି ଉତ୍ତର ଖପନିବେଶିକ 
ଲିଖନକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ଞିପନିବେଶିକ ପ୍ରଣାଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଷାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ 
ଶାସକ ଏବଂ କର୍ମଚାରୀ ଶାସିତର ଭାଷାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ କିମ୍ବା 
ଏହି ଭାଷାକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ କରି ନିଜ ଭାଷା ଓପନିବେଶିକ ପ୍ରଜା ଉପରେ 
ଲଦିଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ | ଏଣୁ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା, କ୍ଷମତା, ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଏବଂ 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ପରିଚୟର ସେତୁ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ସମ୍ପତି ଏହାର ସ୍ମତି, ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଅପ୍ରତିହତ । ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଇଂରାଜୀ 
' ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ରାଜା ରାଓ “The Caste of 


English’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି - would be incorrect to say as 


long as we are Indian that is not nationalist, but truly Indians of 
Indian psyche, we shall have the English language with us and not 
as a guest of as a friend but as one of own of our caste, our creed, 
our sect anid our tradition’. 
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ପାର୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୯୧ 
PD OP Ce COCO PO AS NG PP a 


ଉତ୍ତର ଓପନିବେଶିକ ସମାଜରେ ଅଧକାଂଶ ଭାଷା ମିଶ୍ରିତ, ଅନବରତ 
ପରିବର୍ଭନରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ । କିଛି ଭାଷା ବି ସୀମାନ୍ତବର୍ଭୀ, ଦୃନ୍ଦ୍ ଓ ସଂଘର୍ଷରେ 
ଅତିଷ୍ଠ | ସଲମାନ୍‌ ରସ୍ଦିଙ୍କ ‘Midnight’s Children’ର କଥକ ତଥା 
ଅଣନାୟକ ସଲିମ୍‌ ସିନାଇଙ୍କ ବିମିଶ୍ର ସତ୍ତାକୁ ସିନାଇ ପରିବାର ଅନିଚ୍ଛାସନ୍ତ୍େ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ପରି ଅଧୁକାଂଶ ଉତ୍ତର ଖପନିବେଶିକ ଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଣସଙ୍କର ଅବସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ହିଁ ହେବ | ଯଥା, Hinglish, Oringlish ଇତ୍ଯାଦି | ସାଞମ୍ପୃତିକ 
ପୂଥ୍‌ବୀର କୌଣସି ଭାଷା ବା ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଶୁଦ୍ଧତା ଆଶା କରିବା 
ବିଡ଼ମ୍ବନା | କିନ୍ତୁ ସ୍ଵକୀୟ ଭାଷାର ବିଲୁପ୍ତିକରଣ କାମନା କରିବା ଅକ୍ଷମଣୀୟ | 

ସମ୍ପତି ଉତ୍ତର ଓପନିବେଶିକବାଦ ସମଗ୍ର ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ରାଂଶର ରାଜନୀତି 
ମଧ୍ଯରେ ତଳିତଳାନ୍ତ | ଅର୍ଥାତ୍‌, ମାର୍କ ବାଦର ସାମଗ୍ରି କତା ଏବଂ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକବାଦର ବିଚ୍ଛିନ୍ନତା, ଭଗ୍ନାଂଶ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵରେ ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ 
କରେ । ସମକାଳୀନ ପୂଥବୀରେ ଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ, ବିଶେଷତଃ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର 
ପରିଧବକୁ ଆସେ । ତଥାପି କୌଣସି ସର୍ବ ସମ୍ମତ, ମାନଦଣ୍ଡରେ ଉତ୍ତର 
ଞ୍ଭପନିବେଶିକବାଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ | କାନାଡ଼ା, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ଦକ୍ଷିଣ 
ଆଫ୍ରିକା, କୋରିଆ ପ୍ରଭୃତି ଉନ୍ନତ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଓପନିବେଶିକତା ବିଭିନ୍ନ ଆଫ୍ରିକୀୟ, 
ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଉପନିବେଶକତାରୁ ମୁକ୍ତ 
ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରର ମହତ୍ତ୍ବ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ, ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ 
ଦ୍ଵାରା, ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦ୍ଵାରା, ନବ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦ କିମ୍ଭା ତିପନିବେଶିକ ଭାଷାର 
ସ୍ତୁତିଗାନ ଦ୍ଵାରା ନୂହେଁ | 

Quu 
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୪୯୨ 


ସବୁଜ ଅଧ୍ଯୟନ ବନାମ ପରିବେଶ 
ସମାଲୋଚନା 
(ECO-CRITICISM) 
ଡଃ ଚିଜରଞ୍ନ ମଣ 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭୌତିକ ପରି ବେଶର ସମ୍ପନ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନ ପରି ବେଶ 
ସମାଲୋଚନାର ପ୍ରମୁଖ ସଂଜ୍ଞା । ମଣିଷର ଚିନ୍ତନ ଓ ସଂସ୍କୃତି କିଭଳି ପ୍ରକୃତି ଓ 
ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ଓ ପୁଣି ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶର ପରିବର୍ଭନକାରୀ ତାହାର 
ପ୍ରତିଫଳନ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବହନ କରିଥାଏ ! ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା 
ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଭୂମି ଉଭୟର ସମ୍ପର୍କ ଓ ସଂସର୍ଗ ପ୍ରତି 
ଏକ ଜଟିଳ ଦୃଷ୍ଟି ମାନବୀୟ ଓ ଅଣ-ମାନବୀୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂଯୋଗ ସେତୁ । 
ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵରେ ସାଧାରଣତଃ ଲେଖକ, ଲେଖା ଓ ଜଗତର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କରାଯାଏ | “‘ ଜଗତ” କହିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ ବୁଝାଯାଏ | କିନୁ 
ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ଜଗତକୁ କେବଳ ସମାଜ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ସମଗ୍ର 
ପରିବେଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ପରିବେଶ ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀ ବାରୀ କମନର୍‌ (Barry 
€ommoner ) ଙ୍କ ମତରେ “ ସବୁକିଛି ଅନ୍ୟ ସବୁକିଛି ସହ ସମ୍ପର୍କତ” 
(everything is connected to everything else) | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ଯ 
ଭୌତିକ ଜଗତରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାନ୍ଦନିକ ଇଲାକା ନୂହେଁ ବରଂ ବସ୍ତୁ, ଶନ୍ତି ଓ 
ଚିନ୍ତନର ଜଟିଳ ବ୍ୟାପ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ। ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଯେତେବେଳେ 
ମାନବକ୍ୃତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପଦ୍ଵାରା ପରିବେଶ ସଙ୍କଟଗ୍ରସ୍ତ ଓ ଧ୍ଵଂସ ସନ୍ନିକଟ, 
ଯେତେବେଳେ ଆମେ ବଞ୍ଚଥବା ପୃଥିବୀ ନାମକ ଗ୍ରହର ଜୀବନ ସଞ୍ଚାରୀ ଓ 
ପାଳନକାରୀ କ୍ଷମତା ସର୍ବାଧୂକ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ସେତେବେଳେ ପରିବେଶ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଚିନ୍ତନ ଦାର୍ଶନିକ, ସାହିତ୍ୟିକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥା ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଗଭୀର ଭାବେ 
ଆଛୁନ୍ନ କରିଛି । ପରିବେଶ ସଚେତନତାର ଉଦ୍ରେକ ତଥା ପ୍ରସାରଣ ପରିବେଶ 
ସମାଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 
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୧୯୮୦ ଦଶକର ଶେଷଭାଗରେ ଆମେରିକାରେ ଓ ୧୯୯୦ ଦଶକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବେ ଏହି ସମାଲୋଚନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟିଥିଲା । ୧୯୯ ୬ରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ The Eco-criticism Reader: 
Lawmarks in Literary Ecology ଜର୍ଜିଆ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରେସ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାର ଆଦୂତି ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା | 
ଏହି ପୁସ୍ତକର ଅନ୍ୟତମ ସଂପାଦକ ଚେରିଲ୍‌ ଗୁଟ୍‌ଫେଲ୍‌ଟି ( Cheryll Glotfelty) 
ଆଜ୍‌ଲି ନାମକ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିଥିଲେ | ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ (ALE ବା 
Association for the Study of Literature and Environment) ନିଜସ୍ଵ 
ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଜରିଆରେ ପରିବେଶ ସଚେତନତାର ଏକ ବିମର୍ଶ ଗଠନ 
କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲା । 

ଆମେରିକୀୟ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାର ସାହିତ୍ୟିକ ଭିତ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ରୂପେ 
ତିନିଜଣ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ କୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏ ତିନିଜଣ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ତିନିଜଣ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେମୀ ଲେଖକ: ରାଲ୍‌ଫ ୱାଲ୍‌ଡ୍ରୋ ଏମର୍‌ସନ୍‌, 
ହେନରୀ ଡେଭିଡ୍‌ ଥରୋ ଏବଂ ମାର୍ଗାରେଟ୍‌ ଫୁଲର୍‌ । ୟୁରୋପୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତ ନ୍ୟୁ ଇଂଲଣ୍ଡର ଏହି ଲେଖକ ତ୍ରୟ ପ୍ରକୃତିକୁ ଆପଣାର ଲିଖନ 
ଭିତରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥଲେ । ଏମର୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକ “ ନେଚର୍‌ ” , 
ଫୁଲର୍ଙ୍କ “ ସମର୍‌ ଅନ୍‌ ଦ ଲେକ୍ସ, ଡଢ଼ୁ୍ୟୁରିଂ ୧୮୪୩” ଓ ଥରୋଙ୍କ 
“ ଓାଲ୍ଡ଼େନ୍‌” ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରିତ ପରିବେଶ ପ୍ରଧାନ 
ରଚନା !” 

ଆମେରିକା ଭନି ଇଂଲଣ୍ଡରେ “ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା! ` ଗ୍ରୀନ୍‌ ଷ୍ଟଡ଼ିଜ୍‌' 
ବା ସବୁଜ ଅଧ୍ୟୟନ ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ |! ସବୁଜ ଅଧ୍ୟୟନର ଆଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତି 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜ୍‌ମ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଜୋନାଥନ୍‌ ବେଟଙ୍କ ନାମ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ୧୯୯ ୧ରେ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ “ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଇକଲଳି: ଓଡ଼ସ୍‌ୱର୍ଥ୍‌ ଆଣ୍ଡ ଦ ଏନ୍‌ଭିରନ୍‌ମେକଣ୍ଟାଲ୍‌ ଟ୍ରାଡ଼ିସନ୍‌” ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା | ସେହିଭଳି ୧୯ ୭୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ ରେମଣ୍ଡ ଜୱ୍ଲିଅମ୍‌ସଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 
“ ନୂ କଣ୍ଡି ଆଣ୍ଡ ଦ ସିଟି” ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ଆଦ୍ୟ ପ୍ରେରଣା | 
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ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯେଉଁ ତାତ୍ତିକ ବିତର୍କ ଜାରି ରହିଛି 
ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରଣାକୁ ନେଇ । ପ୍ରାୟତଃ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ସବୁକିଛି ସାମାଜିକ ଓ ଭାଷାତାତ୍ତ୍ରିକ ସ୍ତରରେ ନିର୍ମିତ । 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ନିର୍ମାଣ । କିନ୍ତୁ ପରିବେଶ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ମିତିକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବଳୟ ଉର୍୍ବରେ 
ବିବେଚନା କରିଥାନ୍ତି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଥିତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ମଣିଷର ସାମାଜିକ ବା 
ଭାଷୀଗତ ଆଗର ବିଗ୍ର ଭିତରେ ସୀମିତ ନୂହେଁ । କେଟ୍‌ ସୋପର୍‌ (Kate 
Soper) ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ “What is Nature?” ରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି: “1 isn’t 
language which has a hole in its ozone layer.” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଜୋନ୍‌ ସ୍ତରରେ 
ସୃଷ୍ଟ ଗର୍ଭ ଭାଷାର ଗର୍ଭ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ପିତି ମନୁଷ୍ଯକୃତ ଧାରଣାର 
ଅଧସ୍ତନ ନୁହେଁ । ବାହ୍ୟଜଗତ କ”ଣ ଏକ ଦତ୍ତ ସତ୍ଯ ନା ଦତ୍ତ ସତ୍ଯ ଭଳି 
ଲାଗୁଥିବା ବାହ୍ୟଜଗତ ରାଜନୈତିକ ଛଦ୍ଧତାର କ୍ରମ ପରିଣୀମ- ଏହିଭଳି ବିତର୍କକୁ 
ଆଧାର କରି ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ପାଠ୍ୟକ୍ରମର ଅନ୍ତର୍ତୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଏହି ସମାଲୋଚନା ପାଠ୍ୟରେ ପରିବେଶ ସଚେତନତା ବୃଦ୍ଧି କରିବାରେ 
ନିୟୋଜିତ । ପରିବେଶ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
କେବଳ ଜନହିତ ସାଧନ ନୁହେଁ ବରଂ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଧ୍ବଂସରୁ ସମଗ୍ର ମଣିଷଜାତିର 
ଉଦ୍ଧାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 

ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାର ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତାର ଧର୍ମୀୟ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ବିମର୍ଶରେ ଥୁବା ନୃ କୈନ୍ଦ୍ରିକତା ବା 
ମନୁଷ୍ୟପ୍ରଧାନତା (anthropocentrism)କୁ ବିରୋଧ କରେ ଏହି 
ସମାଲୋଚନା | ବାଇବେଲ୍‌ରେ ଥବା ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନରେ ମନୁଷ୍ଯକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି | (Genesis)  ଜେନେସିସ୍‌ ରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ସାଗରର 
ମସ୍ୟ, ଆକାଶର ପକ୍ଷୀ ଏବଂ ପୂଥବୀର ଗୋ-ସମ୍ପଦ ଉପରେ ମନୁଷ୍ଯର 
ଅଧ୍ବକାରକୁ ଇଶ୍ଵର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ମାନବବାଦ (humanism) ଜରିଆରେ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ମଣିଷର 
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ପ୍ରଭୁତ୍ଵକୁ ଜାରି ରଖୁଛି । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ବିଜ୍ଞ ପରିବେଶବାଦୀ (deep 
€୦10gist) ମାନେ ମାନବକୃତ ପ୍ରକୃତିର ବିନଷ୍ଟକରଣର ମୂଳ କାରଣ 
ଖୋଜଥାନ୍ତ । ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତଥା ବିବିଧତାକୁ ସମ୍ମାନ ଓ ସୁରକ୍ଷା 
ଦେବାପାଇଁ ସେମାନେ ମାନବକୈନ୍ଦ୍ରକତା ବଦଳରେ ପରିବେଶ କୈନ୍ଦ୍ରିକତା 
(€00centrism)କୁ ଗୁରୁତ୍‌ଵ ଦେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରକୃତି କେବଳ ମଣିଷର ଭୋଗ ଓ 
ଦଖଲର ଇଲାକା ନୁହେଁ ବରଂ ମାନବ, ମାନବେତର ଜୀବନ ତଥା ପରିବେଶର 
ସାମଗ୍ରିକତା | 

ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ବିରୋଧୀ ଧାରଣାମାନଙ୍କର ସଂଯୁକ୍ତତା ବା 
ସଂପୂକ୍ତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ସମାଲୋଚନା ତରତ୍ତ୍ବରେ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଥବା ଦ୍ଵିବିଧା 
(binaries) ପ୍ରରୋଚିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ସଂଶୟ ସହ 
ବିଗାର କରେ | ସଂସାର ସମାଜକୁ ଭଲମନ୍ଦ, ଧଳା'କଳା, ପିଲା'ବୂଢ଼ା ନୀତିରେ 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା କରି ଦ୍ଵିବିଧ ଧାରଣା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପ୍ରଭେଦ ଓ ବିରୋଧ 
ଭିତ୍ତିରେ ଯେଉଁ ସିବ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ ତାହା ସବୁବେଳେ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ପରିବେଶ ସମାଲୋଚକମାନେ ପରିବେଶ ଅଧ୍ୟୟନରେ ମଣିଷପ୍ରକୃତି, 
ସଂସ୍କୃତି। ପ୍ରକୃତି ଏଭଳି ଧାରଣାଯୁଗ୍ଧର ବିରୋଧ ବଦଳରେ ସଂପୃର୍ତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଅନ୍ତି । ଅନ୍ଯ ଭାଷାରେ ଉଭୟ ଉଭୟର ପ୍ରତିରୂପ । ମଣିଷର ପରିଚିତି ତା'ର 
ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ରକୁ ନେଇ । ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଭୌଗୋଳିକ 
ଭୂଖଣ୍ଡ ବା ପ୍ରକୃତିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୁହେଁ | Wendell Berryଙ୍କ ଭାଷାରେ: “Our 
culture and our place are images of each other, and inseparable 
rom each other.” ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆମ ବାସସ୍ଥଳ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିରୂପ, 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ | 

ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଯଥା ଗଦ୍ଯ, ପଦ୍ୟ, 
ଗଳ୍ପ, ସମାଜବିଜ୍ଞାନ, ଭୂବିଜ୍ଞାନ ଜୀବବିଜ୍ଞାନ ଆଦିକୁ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରେ | 
ଗୋଟିଏ ଲେଖାରେ ଥବା ପରିବେଶ ସମ୍ମନ୍ଧୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଲୋଚନା 
କରିବାରେ ଏହା ଉନ୍ମଖ | ସାରସ୍ଵତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ ଥବା 
ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନ, ପ୍ରକୃ ତି-ଲିଖନ (nature-writing)ର ଆଲୋଚନା କରିବା 
ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାରେ ବିଶେଷ ଆଦ୍ଧତ । ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ ଥିବା 
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ପରିବେଶ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଭାବବସ୍ତୁ ତଥା ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନକୁ 
ସବୁଜ-ପଠନ (gn reading) ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି | 

ଜଣେ ଲେଖକର ଜାତି, ଶ୍ରେଣୀ, ଲିଇ୍ଗ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ତା'ର ଧାରଣାକୁ 
କେମିତି ଗଠିତ କରେ ତା'ର ଆଲୋଚନା କରେ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା । 
ପୁରୁଷ ଲେଖକର ପ୍ରକୃତି-କଛନାରେ ନାରୀର ରୂପାୟନର ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିବା 
ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାକୁ ପରି-ନାରୀବାଦ (€୦fminism) ବୋଲି ନାମିତ 
କରାଯାଇଛି । ଅବହେଳିତ ନାରୀ ଲିଖନରେ ପ୍ରକୃତିର ପରିକଛନା ମଧ୍ଯ ପରି- 
ନାରୀବାଦ ବା ଇକୋଡଫେମିନିଜ୍‌ମର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ । ପରିବେଶ ସମାଲୋଚକ 
Annette Kolondy ପୁରୁଷକୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଭୂମିକୁ ସ୍ତୀ-ଲିଙ୍ଗର ମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯିବା ପଛରେ ପୁରୁଷର ଭୋଗ ଓ ଦମନଂ-ପ୍ରବଣତାର ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି । 
୧୯୭ ୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ପରି ନାରୀବାଦୀ ଲେଖୂକାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ he Lay of 
the Land: Metaphor as Experience and History ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ଓ 
ଭୂମିର ସମୀକରଣର ଆଲୋଚନା କରେ | ପ୍ରକୃତିକୁ ଆପଣା ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ପାଇଁ 
ମଣିଷ ଯେମିତି ନଷ୍ଟ କରେ ସେହିଭଳି ପୁରୁଷ ନିଜ କାମନା, ବାସନା ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବାପାଇଁ ନାରୀକୁ ନଷ୍ଟ କରେ । ନିର୍ଯାତିତା ନାରୀ ଓ ପ୍ରଦୂଷିତା ପ୍ରକୃତି ପୁରୁଷର 
ଦମନାକାଂକ୍ଷା ଓ ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ନେଷାର ଦୁଇ ସମାନ୍ତରାଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

ପରିବେଶ ସମାଲୋଚକମାନେ ପରିବେଶ ସଙ୍କଟକୁ ସାମ୍ନା କରିବା 
ଦିଗରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମନୁଷ୍ଯକୈନ୍ଦ୍ରିକତାକୁ ପରିହାର କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି 
ମତ ଦିଅନ୍ତି - | ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଜାହିର କରିବା ମଣିଷର ଏଶ୍ବରିକ ଅଧ୍ୂକାର 
¬ ଏ ଧାରଣା ହିଁ ପରିବେଶ ସଙ୍କଟର ମୁଖ୍ୟ ଉତ୍ସ | ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଜର୍ମାନୀର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ମଣିଷର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ | 
ପ୍ରକୃତି ସହ ମଣିଷର ଅସନ୍ଧୁଳନ ଓ ବିଛିନ୍ନତା ବା କୁରତା ବିରୋଧରେ 
ପରବେଶବାଦୀମାନେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତର ହିନ୍ଦୁ 
ବା ବୌଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତିରେ ମାନବ ଓ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ବିରୋଧାଭାସ ନାହିଁ । 
ମାନବେତର ଜଗତ ମନୁଷ୍ଯର ପ୍ରଭୁତ୍ ଦମନ ଓ ଭୋଗ ଅଭିପ୍ରେତ ନୁହେଁ । 
ତେବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଓ ଉପନିବେଶବାଦ କବଳିତ ପ୍ରାଚ୍ଯ ଜଗତରେ 
ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ଓ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଏକ ଜଟିଳ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ ୪୯୭ 
rrr rrr 


ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶୀ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା 
(postcolonial ecocriticism) ବା ସବୂଜ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ (green 
postcolonialism) | 

ଉପନିବେଶବାଦ କେବଳ ଉପନିବେଶର ସଂସ୍କୃତି (ରାଷ୍ଟ୍ର ସମାଜ, 
ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ନାଟକ)କୁ କବଳିତ କରିନଥଲା ବରଂ ଉପନିବେଶର ପରିବେଶ 
(ଜଳ, ଜମି, ଜଙ୍ଗଲ, ବସତି)କୁ ମଧ୍ଯ କବଳିତ କରିଥିଲା | କ୍ରସ୍‌ବି (Ad 
୯rଠ5by) ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପରିବେଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ (ecological imperialism) 
ଭାବେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଉପନିବେଶରେ ୟୁରୋପୀୟ ଢାଞ୍ଚାରେ କୃଷି ଓ 
ପଶୁପାଳନ, ନୂତନ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ଓ କୃଷିଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଜରିଆରେ 
ଉପନିବେଶୀମାନେ ଦେଶଜ ପରିବେଶର ସନ୍ତୁଳନକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଥିଲେ ! ସବୂଜ- 
ବିପ୍ଳବ ନାମରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମାଲିକାନାରେ ଓ କର୍ଚ୍ତ୍ଵରେ ଦେଶଜ ବିହନ ବଦଳରେ 
ଜିନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ପ୍ରରେଦିତ ଶଙ୍କର ଉତ୍ପାଦନ ପରିବେଶ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର 
ଆଉ ଏକ ଦିଗ | ସେହିଭଳି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶରେ ଉପନିବେଶର 
ଜନସମୁଦାୟଙ୍କୁ ପଶୁତୁଲ୍ୟ ବିବେଚନା କରିବା ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତିର ଏକ 
ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ମାନବେତର ଜଗତର ଜୀବ ଭଳି ବ୍ଯବହାର 
କରିବା ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଇତିହାସରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ହେଉଛି ଯେଉଁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତ ପ୍ରାଚ୍ୟର ପଶୁ, ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ଦମନଲୀଳା ଚଳାଇଥଲା ଏବେ 
ସେହି ପାତ୍ଦାତ୍ଯ ପଶୁ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଦେବା କଥା କହୁଛି ଓ ସମ୍ମାନର 
ପରଂପରାର ପୁନର୍ଟିନ୍ତନ କରୁଛି । 

ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ଓ ଉତ୍ତର ଉପନି ବେଶବାଦ ପରସ୍ଥରକୁ 
ଆଲୋକିତ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଟି ବିରୋଧୀ ଇଲାକାର ଅଧ୍ୟୟନ କରନ୍ତି । 
ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ମାନବେତର ଜଗତକୁ ମାନବଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଉଥିବା ବେଳେ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ନିପୀଡ଼ିତ ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଜୀବ ତଥା ଜଙ୍ଗଲର ସଂରକ୍ଷଣ, ବିକାଶ, ଶିଳାୟନର ପରିପନ୍ଛୀ 
ହେଉଥବାରୁ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ସମସ୍ଯୟାମୟ | ଏ ସମସ୍ଯାଗଭିତ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ସାହିତ୍ୟରେ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ତା'ର ସାମାଜିକ 
ଦିଗଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ | ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ସହ ତାଳ ଦେଇ ପଶୁ 
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୪୯୮ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ 


ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅଧ୍ୟୟନ (mal studies) ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଜ୍ଞାନ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ପରିଣତ 
ହେଲାଣି । ଜାନ୍ତବୀୟ ସମାଲୋଚନା ବା Z0୦୯‰ା୩ ଏ ଅଧ୍ୟୟନର ନୂତନ 
ନାମକରଣ |! ଜନ କଲ୍ୟାଣ ସହ ପଶୁ କଲ୍ୟାଣ, ମଣିଷର ଅଧୂୁକାର ସହ ପଶୁର 
ଅଧୁକାର, ମଣିଷ ପ୍ରତି ହେଉଥବା ଅନ୍ଯାୟ ସହ ପଶୁ ପ୍ରତି ହେଉଥବା ଅନ୍ୟାୟ 
ଆଦିର ଅବତାରଣା କରି ଏ ସମାଲୋଚନା ସଭ୍ଯତା ଓ ଆଦିମାତା ସଂପର୍କିତ 
ରୂପକମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ସାହିତ୍ୟକମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିକାଶ ଓ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିରୋଧରେ କେବଳ ସାହିତ୍ଯ ରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି 
ନାହାନ୍ତି ବରଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ପରିବେଶ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଭାରତର ଅରୁନ୍ଧତୀ ରାୟ ଓ ନାଇଜେରିଆର କେନ୍‌ ସାରୋ ୱଓଓା 
(Ken Saro Wiwa)ଙ୍କ ନାମ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ନାଇଜେରୀୟ 
ଲେଖକ କେନ୍‌ ସାରୋ କେବଳ ଜଣେ ଲେଖକ ନ ଥଲେ, ସେ ଥଲେ ଜଣେ 
ସକ୍ରିୟ ପରିବେଶ କର୍ମୀ |! ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଓଗନି ( ଠମ) ମାନଙ୍କ ବସତି ଓ 
ପରିବେଶର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସେ ବହୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ପେଟ୍ରୋଲିଅମ୍‌ ଶିଳ୍ପସଂସ୍ଥାର ତୈଳ 
ଉତ୍ତୋଳନ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଥିଲେ | ଆନ୍ଦୋଳନର ଚରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସେ ଗିରଫ ହୋଇଥିଲେ ଓ ୧୯୯ ୫ରେ ତାଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦିଆଯାଇଥିଲା । ତାଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁର ଦଶବର୍ଷ ପରେ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର କେନ୍‌ଙ୍କ ଜୀବନୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଅରୁନ୍ଧତୀ ରାୟ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ ଜଗତୀକରଣ, ବିସ୍ଥାପନ, 
ପରିବେଶ ଅବକ୍ଷୟ ବିରୋଧରେ ରଚନା ଜାରି ରଖଛନ୍ତି | 

ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକୃତିକୁ ସଂସ୍କୃତି-ନିର୍ମିତ ସଂଜ୍ଞା ଉର୍ବରେ 
ବିବେଚନା କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ସମାଲୋଚନାର ତାନ୍ତ୍ରିକ ସୃତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଦ୍ୟାବଧ 
ବିତର୍କିତ । ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବକୁ ପସନ୍ଦ କରୁନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା 
ପରିବେଶ ବିଜ୍ଞାନର ପରିଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବା ଦ୍ଵାରୀ ଇଂରାଜୀ 
ବିଭାଗମାନଙ୍କରେ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଜଟିଳ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଶବ୍ଦର ବନାନୀ ଓ ବୃକ୍ଷର ବନାନୀ ଭିତରେ ଥବା ବ୍ୟବଧାନକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବା ପାଇଁ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନାରେ ଅଧୁକ ଚିନ୍ତନର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । 

Qo00 
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(୧) 


(9) 


(୩) 


(୪) 


୪୯୯ 


ପରିଶିଷ୍ଟ 
ଲେଖକ ପରିଚୟ 


ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ : ଜଣେ ମନନଶୀଳ ବହୁପାଠୀ 
ସମାଲୋଚକ | ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଯଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର 
ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ¬ ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅଭିନିବେଶ ରହିଛି । 
୪୦ ଖଣ୍ଡ ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକ । ଶତାଧ୍ବକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଉଭୟ ଇଂରାଜୀ ଓ 
ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରକାଶିତ | ସଂପ୍ରତି ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବ ବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଜ୍ୟୋତି ବିହାରର ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଫେସର ରୂପେ 
କାର୍ଯ୍ୟରତ । 

ଡକୃର ଅଭୟ ବାରିକ : ଜଣେ ସୁସମାଲୋଚକ ଓ କଥାକାର । 
ବିଶେଷକରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସେ ଆଲୋଚନା 
ଲେଖୁଥନ୍ତି | ପାଶ୍କାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି | ବର୍ଭମାନ 
ସେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ମହାବି ଦ୍ୟାଳୟ, ସୋରୋରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ 
ଅଧ୍ୟାପନରତ | ୧ ଠଟି ଗଛଗ୍ରନ୍ଛ ୨ଟି ଉପନ୍ଯାସ, ୪ଟି ସମାଲୋଚନା 
ଓ ୪ଟି କବିତା ଗ୍ରନ୍ମର ରଚୟିତା | 

ଡକୂର ଗୌତମ ଜେନା : ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ | 
ସର୍ଜନଶୀଳ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଏଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କର ସାତୋଟି କବିତା 
ଗ୍ରନ୍ଛ ଗୋଟିଏ ସମାଲୋଚନା ଓ ଗୋଟିଏ ଗବେଷଣାଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ | 
ସଂପ୍ରତି ଡକ୍ଟର ଜେନା ବିଷ୍ଣୁ ସାମନ୍ତରାୟ କଲେଜ, ନୂଆହାଟ, 
ଯାଜପୁରରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ରୂପେ ଅବସ୍ଥାପିତ । 

ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ : ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଜଣେ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ପ୍ରାଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକ ରୂପେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ | ତାଙ୍କର ସୂକ୍ଷ୍ମ 
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୫୦୦ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ 


(୫) 


(୬2) 


(9) 


ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଚାରବୋଧ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚିହ୍ବାଇ ଦେଇଥାଏ । 
ଗବେଷକର ଅନୁସନ୍ଧିସା ଓ ସମାଲୋଚକର ନିରପେକ୍ଷତା ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । କୋଡ଼ିଏରୁ ଉର୍ଧ 
ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭଞ୍ଜବି ହାର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରୁ ପ୍ରଫେସର ରୂପେ 
ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରି ବର୍ଭମାନ ଦେଉଳ ସାହି, କଟକରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଛନ୍ତି । 

ଡକ୍ଟର ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର : ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧ କବି ଓ ସମାଲୋଚିକା ରୂପେ 
ବିଖ୍ୟାତ । କବିତା ଆଲୋଚନାର ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଆଧୁନିକ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରି 
ନିବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଦଶୋଟିରୁ ଉର୍ବ୍ ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚୟିତା ଭାବେ 
ସେ ପ୍ରଶଂସିତା । ବର୍ଭମାନ ସେ ଶୈଳବାଳା ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
କଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟରତ | 
ମନୋରଂଜନ ମହନ୍ତ : ଜଣେ ଯୁବସମାଲୋଚକ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ । ବର୍ଁମାନ ସେ 
ଭୀମଭୋଇ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ରେଢ଼ାଖୋଲରେ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଫେସର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ : ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାଜ୍ଞ ଓ ବହୁପାଠୀ 
ସମାଲୋଚକ | ଗାଳିକ ଏବଂ କବିଭାବରେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଥଲେହେଁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକରୂପେ ବହୁ ପରିଚିତ । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟି 
ରହିଛି ।! ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରୁ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ସୁକ୍ଷ୍ମ 
ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ମିଳେ | ପନ୍ଦରରୁ ଉର୍ଵ୍ବ ଗ୍ରନ୍ମର ଲେଖକ | 
ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ଜ୍ୟୋତିବିହାରରୁ ପ୍ରଫେସର ରୂପେ 


ଅବସର ନେଇ ବର୍ଭମାନ ଭୁବନେଶ୍ବରର କଳିଙ୍ଗ ନଗରରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଛନ୍ତି | 
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ଡକ୍ଟର ରବୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସ : ଯୁବକ ହେଲେ ହେଁ ବିଜ୍ଞ 
ସମାଲୋଚକ ରୂପେ ଖ୍ୟାତ | ବିଭିନ୍ନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଓ ସମୀକ୍ଷା 
ସଂପର୍କରେ ଚମନାର ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ଶୈଳୀତର୍ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧଧୟନ ରହିଛି | ପାଞ୍ଚଖଣ୍ଡ ସମାଲୋଚନା 
ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା । ସଂପ୍ରତି ସେ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନ୍ତି ନିକେତନର 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ଯୟାପନାରତ | 

ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର : ଜଣେ ସମାଲୋଚିକା, ନାଟ୍ୟକାର, କବି 
ଓ ଲଘୁ ନିବନ୍ଧ ରଚୟିତା ରୂପେ ଖ୍ଯାତ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି 
ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟି ରହିଛି | ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ 
ବାରି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । କୋଡ଼ିଏଟିରୁ ଉର୍ଚ୍ଚ ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା । ଉତ୍କଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାରରୁ ପ୍ରଫେସର ରୂପେ ଅବସର ନେଇ 
ବର୍ଭମାନ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶହୀଦ ନଗରରେ ରହୁଛନ୍ତି । 

ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ : ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ରୂପେ 
ଯେପରି ଖ୍ଯାତ, ସେହିପରି ଜଣେ କବି, ରମ୍ଯରଚକ, ଗାଳିକ ଓ 
ଆତ୍ସଜୀବନୀ ରଚୟିତା ରୂପେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପରିଚିତ । ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ସକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ସକ ଦିଗରୁ 
ସେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟି 
ପାଇଁ ସେ ସୁବିଖ୍ୟାତ | ପ୍ରାୟ ୧୦୦ ଖଣ୍ଡରୁ ଅଧୁକ ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚୟିତା । 
ବିଶ୍ଵ ଭାରତୀ, ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରୁ 
ପ୍ରଫେସର ରୂପେ ଅବସର ନେଇ ବର୍ଭମାନ ସେ କଟକର ଅର୍ପର୍ଣ୍ଠା 
ନଗରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଅଛନ୍ତି | 

ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ : ଜଣେ ବହୁପାଠୀ ବିଜ୍ଞ 
ସମାଲୋଚକ ରୂପେ ତଥା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କବି ରୂପେ ଖ୍ୟାତ | ଉଭୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ସେ ଶତାଧ୍ବକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନାର ଉପସ୍ଥାପନ ଭଙ୍ଗୀ ଯେପରି ସ୍ଵତନ୍ତ, ତାଙ୍କର ବିଚାର 
ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଉନ୍ନତ । ବ୍ରହ୍ମପୁର ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସ୍ବୟଂଶାସିତ 
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ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ଅବସର ନେଇ ସଂପ୍ରତି ସେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ରହୁଅଛନ୍ତି । | 

ଡକ୍ଟର ନନ୍ଦକିଶୋର ମିଶ୍ର : ଜଣେ ବହୁପାଠୀ ବିଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଅବଗାହୀ । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅଧ୍ୟାପନା କରିଥିବାରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ ଆଲୋଚନାରେ 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାନ୍ତି | ପାଞ୍ଚୋଟି ଆଲୋଚନା ଓ 
ସଂପାଦନା ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା ¦! ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ସ୍ଵୟଂଶାସିତ 
ମହାବି ଦ୍ୟାଳୟରୁ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ଅବସର ନେଇ 
ସମ୍ବଲପୁରରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । 

ଡକ୍ଟର ମାଳବିକା ରାୟ : ସମାଲୋଚିକା ଓ କବି ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ରହିଛି ¦! ମିଥ୍‌ ଉପରେ ସେ ବିଶେଷ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ତାଙ୍କର 
ଗବେଷଣାତ୍ୃକ ନିବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରେଭେନ୍‌ସା କନିଷ୍ଠ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଅଧ୍ଯକ୍ଷା ରୂପେ ଅବସର ନେଇ କଟକରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଛନ୍ତି | 

ଡକର ନଗେନ୍‌ କୁମାର ଦାସ : ଜଣେ ଯୁବ ବହୁପାଠୀ ଆଲୋଚକ । 
ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନରେ ପରିସର ବ୍ଯାପକ | ଉଭୟ ଇଂରାଜୀ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆରେ ସମାଲୋଚନା ଲେଖନ୍ତି ¦! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାପଦ୍ଧତି 
ସଂପର୍କରେ ସେ ଅନେକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କର 
ଚାରିଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ | ବର୍ଭମାନ ସେ ଏସ୍‌.ଆର୍‌.ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବିଶ୍ରା, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ରେ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ | 
ପ୍ରଫେସର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ : ସମାଲୋଚକ, କବି ଓ ଗାଳ଼ିକ 
ରୂପେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ସେ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ସର୍ବଦା ନୂଆ କିଛି 
କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ରହିଛି ବ୍ୟାପକତା । 
ଏଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କର ଛଅଖଣ୍ଡ ସମାଲୋଚନା, ତିନୋଟି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ 
ଚାରୋଟି ସଂପାଦନା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ । ସଂପ୍ରତି ସେ ବ୍ରହ୍ଲପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭଞ୍ଜବିହାରରେ ପ୍ରଫେସର ରୂପେ ଅଧ୍ଯାପନାରତ | 
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ଡକ୍ଲର ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର : ସମାଲୋଚକ ଓ କବି ରୂପେ ଖ୍ୟାତ ! ତାଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଶିକ୍ଷକ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ ସଷ୍ଟ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ବିଭିନ୍ନତା 
ଓ ନୂତନତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ | ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର 
ସ୍ବୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ବରିଷ୍ଠ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ରୂପେ 
ଅବସର ନେଇ ବର୍ଭମାନ ସମ୍ବଲପୁରର ଦେହେରିପାଲିରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଛନ୍ତି । 

ଡକ୍ଟର ଶରତ କୁମାର ଜେନା : ଜଣେ ଯୁବ ବିଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକ, କବି 
ଏବଂ ଗାନ୍ିକ । ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ସଦାବେଳେ ନୂତନତାର ସ୍ପର୍ଶ 
ରହିଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ସହିତ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ନିଜ ଆଲୋଚନାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପାଞ୍ଚୋଟି ସମାଲୋଚନା 
ଓ ଦୁଇଟି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକ । ସଂପ୍ରତି ସେ ବିଶ୍ବ ଭାରତୀ, 
ଶାନ୍ତିନିକେତନର ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ପ୍ରଫେସର 
ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟରତ | 

ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ରଥ : ଜଣେ ବରିଷ୍ଠ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧୁବକାରୀ 
ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ସେ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟି 
ନେଇ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ସଂପର୍କରେ ସେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି | ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରଓପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର 
ଅନେକ ଲେଖା ପ୍ରକାଶିତ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ । ବର୍ଭମାନ ରାଜ୍ୟପାଳ 
ଭବନରେ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍ବକାରୀ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟରତ | 

ଡକ୍ଟର ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର : ଜଣେ ବିଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । 
ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ତନ୍ତ୍ରକୁ ନେଇ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
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୫୦୪ 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ 


(୨୦) 


(୨୧) ` 


(୨୨) 


ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦। ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ 
ଯେପରି ପ୍ରାଞଜ୍ଞ ଦୃଷ୍ଟି ରହିଛି, ସେହିପରି ରହିଛି ତୁଳନାତ୍ୃକ 
ବିଚାରଭଙ୍ଗୀ । ସେ ବହୁ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା । ନିମାପଡ଼ା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରାଧାପକ ରୂପେ ଅବସର ନେଇ ସେହି 
ନିମାପଡ଼ାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଛନ୍ତି | 

ପ୍ରଫେସର ଜିତେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ପଟ୍ଟନାୟକ : ଜଣେ ବହୁପାଠୀ ବିଜ୍ଞ 
ସମାଲୋଚକ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ଗଭୀର 
ଅଭିନିବେଶ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ 
ଆଲୋଚନା କରି ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଖର । ରେଭେନ୍‌ସା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଇଂରାଜୀ ବିଭାଗରୁ ପ୍ରଫେସର ରୂପେ 
ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅନେକ ପୁସଳ ପ୍ରକାଶିତ | 
ବର୍ଭମାନ ସେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଛନ୍ତି । 

ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ତରଂଜନ ମିଶ୍ର : ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବୀଣ ପ୍ରୀଧାପକ- 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ଓ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିକୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅନେକ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ବ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କ ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ରହିଛି ମୌଳିକତା | ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ ସେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ 
ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ କରିବାକୁ ବହୁ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ବରଁ ମାନ ସେ ବକ୍‌ ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରାଧାପକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟରତ । 

ଡକୂର ଶ୍ୟାମ ଭୋଇ : ଜଣେ ଯୁବ ସମ୍ଭାବନାମୟ ସମାଲୋଚକ | 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ରହିଛି ଦ୍ୟୁତି ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | 
ଏଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କର ଚାରିଖସ୍ତି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବର୍ଭମାନ ସେ 
ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ ରୁପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । 
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ଡକ୍ୃର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
 - ୦9. ୦9୨.୧୯୫୯ 
ନ : ଗ୍ରା/ ପୋ - କଖାରୁଣୀ 
= ଭାୟା : ଅଳଭା 
ଜିଲ୍ଲା : କେନ୍ଦ୍ରାପଡା 
ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି : ବରଁମାନ ସୁଦ୍ଧା ୪୦ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକର ରଚିତା 
ସମ୍ମାନ:ଓ ପୁରସ୍କାର : ଚେତନା ସାହିତ୍ୟ ପୁରସ୍କାର 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗବେଷଣା ପୁରସ୍କାର 
ଭରଦ୍ଧାଜ ସମ୍ମାନ 
ଶ୍ବେତପଦ୍ଧା ସମ୍ମାନ ଇତ୍ୟାଦି 
‘ପାର୍‌ ତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ତତ୍ତ୍' ପୁସ୍ତକଟି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର 
ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ତଥା ତନ୍ତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ । ପୁସ୍ତକଟି ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ , 
ଆଲୋଚକ, ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେବବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ । 


-ପ୍ରକାଶକ 
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